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INTRODUCCION

Durante el proceso de creacion de mensajes, se han utilizado varias técnicas de
produccién que nos ayudan a proyectar de maneras diferentes la realidad que nos rodea.

La animacion, desde sus inicios, ha sido un proceso audiovisual que conjunta la mayoria de
las artes, desde la pintura, la escritura, hasta la musica. Definida por la Asociacién
Internacional del Cine de Animaciéon (en Rodriguez, 2007), se trata de una creacion
cinematogréfica realizada imagen por imagen. Que se diferencia del cine de toma directa
por el hecho de proceder de una fuente mecanica generada por medios fotograficos.

Dominique Jonard, un animador social reconocido tanto en México como
internacionalmente, asi como una de las influencias més grandes para la creacion de este
trabajo, realizd su aportacion a la historia de la animacion al retratar las tradiciones y
leyendas del pueblo infantil mexicano.

Visto desde la perspectiva de este animador y de otros que iremos mencionando, la
importancia de éstos y varios trabajos del rubro, recae en la voz que se les da a las personas
para generar su interpretacion de la realidad a través de las diferentes técnicas de
animacion.

Antecedentes

Ya que la animacién es primeramente un arte, nuestros antecedentes estuvieron
enfocados a estudios que hayan estudiaron la expresion humana como creadora de unidades
de sentido interpretables.

Como uno de los principales y mas importantes antecedentes se encuentra Luigi Pareyson,
estudioso que a partir de su libro Estética: teoria de la formatividad (1954), investigd sobre
el arte como una interpretacion de la verdad.

De la misma forma, investigadores de gran importancia como Umberto Eco escribieron
sobre la forma de concebir el arte. En su libro La definicion del arte (2001), coincide con
las ideas de Pareyson al presentar primeramente al hombre como una invencion, aquél que
produce formas y que en ellas mismas se define.

“La obra nos narra, expresa la personalidad de su creador en la trama misma de su
consistir, el artista vive en la obra como residuo concreto y personalisimo de la accién”
(Eco, 2001, p.15). Con ello define al igual que Pareyson, que la obra pierde sentido cuando
se individualizan los conceptos de su contenido y forma. Afirma que esta debe verse como
el individuo en si, y cada aspecto, como el argumento, sélo es considerado como una
extension mas de la totalidad del creador.

Por su parte, Rosario Ortiz (2000), llegé a la conclusién de que las circunstancias en las que
el mismo artista estd inmerso son las que moldean su obra. “Sus mensajes se cargan
sociolégicamente sobre la circunstancia, es decir, sobre los hechos, sobre los resultados de
su praxis social”.



Blanca Chédvez (2003) estudié sobre los codigos, mensajes, y medios.que conformaban a la
comunicacion bajo la forma de arte a través de un estudio de caso que realizd con un pintor.
Al acercarse a la contextualizacién de sus obras describié que se trataba de un proceso
mediante “el cual el individuo toma conciencia de si mismo y de su entorno ante la
necesidad de interactuar y compartir” (p.107).

En otro ambito, Angeles Carnacea y Ana Lozano (2011), realizaron una investigacion
enfocada al arte que se planteaba la participacion social. Después de impartir talleres
artisticos con adultos en diferentes situaciones de marginacion social,” llegaron a la
conclusion de que el arte es un vehiculo para “intervenir en el espacio comunitario con una
intencién clara, favorecer el didlogo intergeneracional y la convivencia intercultural”.

Por 1ltimo, realizando estudios sobre el arte como forma de integracion social, Carmen
Alcaide, dentro del libro Creacion y posibilidad: aplicaciones del arte en la integracion
social (Lopez, 2006), explica que desde la vision de la educacion, la “expresion pléstica y
visual nos permite hablar a través de metaforas y simbolos, de lo que nos ocurre, de lo que
deseamos, de lo que odiamos o0 amamos” (p.91), siendo asi un acto donde el artista no imita
a la perfeccién su mundo, sino que lo vuelve a reestructurar.

La importancia de estos trabajos y de muchos otros més que tanto en la comunicacién, la
psicoterapia y la educacion existen, se basa en la afirmacién del arte como un medio de
expresion donde el ser humano puede encontrarse con su mundo interior y exterior al
mismo tiempo.

Estas investigaciones nos ayudaron a obtener una vision inicial sobre el concepto del arte
como forma de comunicacion humana, lo que nos facilité la deteccion de los elementos a
explicar y desarrollar para realizar una interpretacién de mayor fidelidad sobre nuestros
datos obtenidos.

Ante lo recién dicho, comprendimos la necesidad de generar un espacio de investigacién y
nuevos conocimientos respecto al arte de la animacion y la forma en que esta se aprecia y
resguarda su significado en la interpretacion cinematografica y contextual, generada a partir
de una hermenéutica enfocada en el proceso creativo de produccién del autor, en nuestro
caso, de adolescentes en situacion de riesgo.

Justificacion

Es necesario explicar que la utilizacion de la animacién para la presente
investigacion fue primeramente por nuestro deseo de explorar esta técnica debido a nuestro
gusto, placer e interés por este arte. Ademas, tuvimos el interés de ayudar a la produccion
de investigaciones en el 4mbito de la animacién, donde los anélisis y las conclusiones, asi
como los datos en general que obtuvimos durante la realizacién del trabajo, puedan servir
como hallazgos importantes para esta rama de investigaciéon y sirvan como incentivo o
antecedente para la realizacion de otros proyectos sobre el tema.

El objetivo de haber elegido a adolescentes de casa hogar como nuestras participantes fue
una mezcla entre la necesidad y gusto por generar un servicio social, y de tener un grupo



con caracteristicas parecidas, en este caso, en una situacién social que las identifica y las
excluye hacia un grupo minoritario de menores en riesgo.

Aunque parezca que la animacion esté alejada de la creacién artistica comun en el entorno
de la casa hogar, es totalmente lo contrario, pues esta se apoya de la creacion literia, grafica
y musical que permite, a aquél que la usa, evocar una obra integral donde se exploren
diversos sentidos del artista. Asi, la animacion sélo se vuelve un conjunto de artes que nos
permiten visualizar el proceso creativo desde diferentes puntos de vista.

Por lo tanto, esta investigacion pretendié generar informacion que ampliara nuestra vision
sobre como las adolescentes pueden utilizar la animacién como un medio de comunicacion
y la forma en que lo que producen se relaciona con su realidad.

El trabajo de campo se ided con el propdsito de beneficiar directamente a las adolescentes
que formaron parte del proyecto, al participar en un taller artistico de animacion que les
permitiera reforzar su parte creativa e intelectual, ademds de funcionar como un espacio
pensado para velar por su libertad de expresion y su sana convivencia social.

El simple hecho de realizar el proceso de animacién con sus propias letras, dibujos y voces
supuso que la alumna terminara con un producto que sirviera como una base documental e
interpretativa sobre su propio modo de ver la realidad. Y gracias a la cual pudiera fomentar
su autonomia y participacion en su entorno, creando asi, una oportunidad hacia la inclusién
e integracion social a partir de su mensaje.

Asi mismo, la investigacién tuvo y tiene la intencion de crear un interés y sensibilizacion de
la comunidad académica y la sociedad en general por estas animadoras, las creadoras del
mensaje, y su proceso creativo; exponiendo la importancia que tuvo esta produccion como
un medio de comunicacién integro gracias al cual se expone y concientiza sobre una parte
del contexto social de este grupo en situacion de riesgo.

Con la hermenéutica como paradigma metodoldgico, se present6 una nueva propuesta para
conocer a través de la animacion y el proceso creativo, los miltiples datos que emergen de
la obra de la alumna sobre su realidad.

En pocas palabras, este trabajo pretendio ser, ademéds de una aportacion académica, un
medio mas para dar voz a aquellos que se encuentran en desventaja, asi como un proyecto
que generara una memoria social.

Planteamiento del problema

_ Esta investigacion comprende la vision de un caso en especifico: un grupo social
vulnerable, integrado por las adolescentes de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” en
Morelia Michoacan, quienes sufren de estado de orfandad, abandono, maltrato, descuido,
explotacion sexual o situacion de calle.

En febrero del 2010, se inauguré esta primera casa hogar para menores por parte del
Gobierno del Estado con el objetivo de atender al sector infantil en condiciones de riesgo y
brindarles las herramientas para forjarlos como adultos con un futuro sano.
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Sin embargo, en las casas hogares, las adolescentes conviven con sus semejantes, no tienen
los suficientes limites en sus acciones y todo el dia la pasan encerradas dentro de las
instalaciones, a excepcion de actividades que se programan fuera de la institucion.

Contextualizamos sobre ello para dar en el punto clave de un problema: las jévenes de la
casa hogar son personas que se encuentran, de cierta forma, excluidas socialmente, y no
pueden realizar libremente mas cosas allé de las que se les ofrece en la casa hogar.

Realizar su animacién les proporciond una comunicacién mas alla de los muros fisicos,
como un ejercicio artistico en donde pudieran interpretar y reflexionar sobre su propio
mundo y al mismo tiempo disfrutar de una actividad recreativa que les ayudara a crecer en
su formacidn creativa-intelectual.

Con la hermenéutica como nuestro paradigma teérico metodolégico, y el andlisis
cinematografico y literario como apoyo, pretendimos unirnos al esfuerzo de muchos
animadores por crear animaciones que relataran cuestiones personales y sociales de grupos
minoritarios; ademés de estudiar sobre los procesos de creacion de estas obras animadas
como reflejo de la realidad de sus autoras, y asi contribuir a la creacion de un conocimiento
que se valide en el campo de la investigacion académica.

Preguntas de investigacion

En esta investigacion nos interesd conocer de qué forma es que a través del proceso
creativo de la creacién de una animacion, unas adolescentes en situacion de riesgo recurren
a su realidad para poder contar con sus propias palabras las historias que a ellas les
interesan y conciernen. Con tal fin, se elaboraron las siguientes preguntas de investigacion
para procurar obtener el conocimiento mds integro sobre el hecho.

Nuestra pregunta principal fue formulada de la siguiente manera:
% ;De qué forma se refleja, en la produccién de una animacion, la realidad de unas
adolescentes en situacion de riesgo'?

Por otro lado, para alcanzar mayores resultados y comprender de mejor manera lo que
ocurre durante la creacion de los mensajes, se tuvieron en cuenta las siguientes preguntas:
» ;Existe un didlogo constante con la animacion y la tradiciéon’ de las adolescentes’?
.De qué forma se representa?

1 La situacién de riesgo de la que se habla en este estudio se refiere al estado critico y vulnerable que sufre
una persona por diversos factores econdmicos, sociales, y psicolégicos en el entorno familiar o contextual que
pueden arriesgar su salud, su desarrollo y futuro. Tales como el maltrato, violencia, abuso sexual, ofandad,
situacion de calle, abandono y pobreza. En el Capitulo 3 se explicard a detalle.

% La Tradicién, desde la vision hermenéutica, se refiere al contexto cultural, asi como al conjunto de
experiencias personales, percepciones y prejuicios. En el Capitulo 1 se explicara a detalle el concepto
manejado para esta investigacion.

3 A partir de este punto, tanto en las Preguntas como en los Objetivos préximos a mencionar, utilizamos el
término “adolescentes” refiriéndonos a nuestro sujeto de estudio en particular: “adolescentes en situaciones de
riesgo”, que con fines de sintesis lo hemos redactado de esa manera.

6



:Qué relaciones de sentido se encuentran en las animaciones referentes a la vida
personal de la adolescente? ' : '

;Cuéles son las influencias sociales mas fuertes que se perciben en el proceso de la
creacion de la animacion de las adolescentes? ' '
(Cémo intervienen en la creacion de la animacion sus experiencias, deseos
personales y valores? '

;Qué es lo que las animaciones representan en si mismas?

;Cual es la imagen tematica y dramaética que se devela en las interpretaciones de las
animaciones? :

;Cual es la imagen estética y visual que se devela en las interpretaciones de las

; animaciones?

;Cual es la trascendencia de la animacién que han creado las adolescentes para si
mismas y para el publico actual?

Objetivos

Nuestros objetivos representaron nuestras metas a lograr para obtener las respuestas

a las anteriores preguntas:

Objetivo general:
& Conocer de qué forma se refleja, en la roduccién de una animacion, la realidad de
]

una adolescente en situacion de riesgo.

Objetivos particulares:
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Crear cortos de animacion que, ademas, sirvan como documentos histdricos de este
grupo social de menores en riesgo.

Identificar si existe y como se lleva a cabo la constante realcion entre la produccion
de la animacién y la tradicién de las adolescentes.

Identificar las referencias de sentido que se muestran en las animaciones con
relacion a la vida personal de las adolescentes. ‘ ‘

Encontrar las influencias sociales mas relevantes que determinaron las decisiones y
transformaciones en la animacion.

Describir la forma en que intervienen las experiencias, deseos personales y valores
de las adolescentes en sus animaciones. !

Interpretar signiﬁcados temAticos y draméticos argumentales en las animaciones.
Interpretar significados estéticos y visuales en las animaciones.

Analizar la trascendencia de la animacién en términos de rescate cultural.

Aumentar las unidades de sentido de las animaciones al aportar las anteriores
interpretaciones con la visién del hermeneuta.

Supuesto de investigacion

Adelantandonos a las conclusiones que se dieron a partir de la experiencia de la

produccion audiovisual con las adolescentes, nos permitimos dar un supuesto a la
investigacion:

Nuestro principal supuesto, que responde a la pregunta de investigacion, fue que la creacion
de mensajes de las adolescentes tomaria como base las principales experiencias de vida que



han tenido un gran impacto en su desarrollo, y de las cuales ellas quisieran comunicar
directa o indirectamente.

Metodologia ,

Para comprender el mensaje que crearon las adolescentes de nuestra investigacion,
tomamos como enfoque el paradigma cualitativo, el cual se utiliza principalmente a las
ciencias sociales relativas al comportamiento por su interés de ver al estudiado como un
sujeto capaz de brindar datos a interpretar.

La investigacion de campo se realiz6 en forma de un Taller de Animacién para las
adolescentes de la Casa Hogar; basado en ejercicios, enseflanzas y retroalimentaciones, por
el cual llegamos a obtener la informacién necesaria para el analisis posterior.

La investigacion tomé como unidad de estudio a un grupo de seis adolescentes entre 13 y
15 afios que estuvieran gustosas de participar dentro de un afio en la creacién de una
animacién individual (esto requeria que supieran leer, escribir y ademds tuvieran interés por
la literatura y la pintura). Por lo que se conformé un grupo focal que ademas se utilizé para
conocer las opiniones sobre su entorno y las problematicas o aventuras que vivieron y
compartieron.

El trabajo de campo se dividio en tres etapas que definieron la creacion del mensaje, y las
cuales a partir de su realizacion, arrojaron datos diferentes que nos ayudaron a comprender
el proceso creativo en una vision integra.

La primera etapa abarcé la capacitacion, donde se les dieron los conocimientos bésicos y
necesarios para poder realizar su mensaje y su animacién, y la preproduccién de la
animacion, es decir, lo concerniente a la realizacion de la historia y la creacién de los
personajes en su forma literaria y grafica.

Al dar término a estas actividades, llegamos a la segunda parte: la etapa de produccion.
Aqui utilizamos los guiones y personajes que las adolescentes habian creado para darle vida
y movimiento a sus historias. Se les ensefié cdmo se realiza, a partir de la técnica de dibujos
y recortes, una animacion fotografiada cuadro por cuadro que nos permitiera trabajar en un
ambiente fijo con material de bajo presupuesto. Posteriormente realizamos las voces de sus
personajes, segin quienes ellas escojian o necesitaran. Para esto se pensé en invitar a
personas ajenas al taller con el objetivo de que lograran captar la personalidad de sus
personajes, tal y como ellas querian interpretar en sus animaciones.

Después se pasé a la tercera etapa, la post produccidn, donde se llevé a cabo la edicion y el
montaje de las tomas realizadas. Aqui se pretendia eliminar escenas, o mejorar ciertos
aspectos de la animacién, asi también como integrar la sonorizaciéon y musicalizacion de
acuerdo a la intencidn de la historia de la adolescente.

Durante un afio, dos sesiones cada semana, se realizaron ejercicios en el Taller de
Animacién, trabajando cada etapa de produccion creativa en la que nos sumergimos al crear
una animacion, en compailia de la convivencia que manteniamos con las adolescentes.



Al presenciar la produccién de la animacion, pretendiamos obtener una informacion diversa
de cada etapa, pues nos interesaba obervar el momento en que se creaban y transformaban
las ideas de las adolescentes para asi poder generar una comprension del proyecto
terminado.

En cuanto a la obtencion de datos, al realizar el Taller de Animacion y formar parte
de la realidad de la adolescente en cuanto nos presentibamos a las clases, se hizo uso de la
observacion participante, definida por Rojas Soriano, como aquella que se realiza desde el
interior de la comunidad; “en este tipo de observacion el investigador se integra a las
diferentes actividades que desarrollan los miembros del grupo observando” (1989, p.166).

Rojas Soriano enfatiza que este tipo de observacion tiene ventaja sobre otras al tener la
posibilidad de recolectar mayor informacion, pues el investigador puede permanecer mas
tiempo y convivir mas con los participantes.

Hernandez Sampieri cita a diferentes autores para describir las funciones basicas de la
observacion y todas las ventajas que trae consigo, en primera instancia, referencia a Grinell
al decir que nos permite explorar ambientes, contextos, subculturas y la mayoria de
aspectos de la vida social. Después hace énfasis en Jorgensen, al decir que asi mismo,
comprendemos procesos, vinculaciones de relaciones personales, y las propias situaciones,
circunstancias y experiencias de los miembros a través del tiempo (2006, p.588).

Para completar los datos obtenidos por la observacién, Cecilia Fierro (1999), aconseja
escribir y dar registro de estas experiencias para darnos cuenta sobre la forma en que se
transforman los aspectos y se cumplen o no los objetivos de investigacion; por lo que en
nuestro caso nos hicimos de un diario de campo hablado en donde comentamos las
impresiones al término de las sesiones. Ademas, para ayudar con estos objetivos, durante el
Taller contamos con una camara fotografica y una grabadora de voz que guardd los audios
de cada sesién con el objetivo de poder recurrir a las memorias en cuanto fuese necesario.

Durante el Taller, de manera informal (platicas), y al final del proyecto, de manera
formal (entrevistas), se realizaron reflexiones profundas individuales sobre los aspectos
importantes que se fueron encontrando durante el proceso de creacidn, las cuales sirvieron
para contestar las preguntas de investigacién o dar pie a la contextualizacién social y
biografica de las participantes.

En cuanto a la entrevista, Rojas (1989) la define como una “técnica que se utiliza para
recopilar informacién empirica “cara a cara”, [en la que se utiliza]... una guia que se
elabora con base a los objetivos de estudio...” (p.140). '

En la entrevista realizada al final del proyecto, las preguntas se formularon de manera
general dirigiéndose a lo particular de cada etapa de produccion anteriormente mencionada
con el fin de obtener la mayor cantidad de datos posibles.

Para Alvarez-Gayou, el objetivo de la entrevista es entender el mundo planteado desde la

perspectiva del entrevistado, y desglosar los significados de sus propias experiencias (2003,
p.109).



Siguiendo con la recoleccién de informacién, también realizamos entrevistas a un personaje
cercano a las jovenes integrantes de nuestro Taller de manera institucional: refiriéndonos a
la Directora de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” en 2013, la Dra. Susana Salgado
Zamora, quien nos brind4 datos relevantes y reflexiones sobre el contexto
sociodemografico de las adolescentes que nos sirvié para el anélisis.

Para el acomodo de los datos realizamos Reportes de Experiencias* apoyados en la teoria
de la Sistematizacién de Experiencias Educativas, con el fin de que ordendramos y
clasificaramos nuestro trabajo de campo para el posterior anélisis,

La sistematizacion, para Marcela Gajardo, es una “sintesis de antecedentes empiricos y
conceptuales que permiten explicar los alcances y significados de las practicas” (en Piérola,
2003, p.11). Mientras que para otros autores como Oscar Jara y Silma Pinilla, la definicién

recuperar las experiencias, analizarlas y ordenarlas coherentemente.

Los reportes utilizaron la primera fase de la sistematizacion que para Piérola (2003) se trata
de la “reconstruccién de la practica”. En ella el objetivo del investigador es realizar un

involucrados, tiempo previsto y utilizado, descripciéon de actividades, y resultados de
obtenidos de la experiencia, en este ¢aso, nuestro material del Taller.

Al tener la necesidad de elaborar un analisis de cardcter interpretativo que
aprovechara nuestros datos obtenidos, tanto de [a produccién del texto, como del
conocimiento cercano del autor, nos hicimos del paradigma metodolégico de la
hermenéutica y el anglisis cinematogréﬁco-literario, a los cuales les hemos otorgado un
capitulo individual para comprender las bases tedricas por las cuales se mueve esta
investigacion,

Por el caricter hermenéutico del presente trabajo, cabe indicar al lector que se
utilizard una voz de autor (o escritura personal) que se justifica al entender que “dicho

* Los reportes fueron trasladados a los anexos de la investigacion, y se pueden encontrar en el disco digital de
Anexos, en la carpeta llamada A.R.E, con el titulo de archivo: AR.E.0]1-53.

10



posicionamiento es indispensable en el caso de los textos académicos ya que el andlisis y la
interpretacion de la informacion que les son caracteristicos requieren la construccién de un
punto de vista personal” (Castelld, Corcelles, Ifiesta, Baifiales y Vega, 2011, p.107).

A modo de resumen y adelantando al presente lector, en las siguientes paginas
podra adentrarse a la exposicion de los siguientes temas que se desarrollaron con el fin de
responder nuestra pregunta de investigacion:

Capitulo 1. Paradigma teérico metodologico: Hermenéutica ;

Este primer capitulo hizo un recorrido por los estudiosos de la hermenéutica vista
como un paradigma para la interpretacién de textos. Se definid y desarrolld los conceptos
que se usaron a lo largo del proyecto; ademas de concluir con la creacion y explicacién del
método personalizado de analisis que se utilizd en esta investigacion.

Capitulo 2. Animacion: La ilusion del movimiento

Para adentrarnos a la técnica cinematogréafica de la animacién, se hizo un primer
acercamiento generalizdndola como arte, una expresion y comunicaciéon humana; después
se paso a la explicacién de la animacién como tal, sus partes y el modo en que
posteriormente se analizo. :

Capitulo 3. Las adolescentes de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra”

Para continuar, se realizd la pre-comprension de nuestros sujetos de estudio, es
decir, en este capitulo se recopilé informacion periodistica y estadistica, previa al trabajo de
campo, sobre el estado sociodemogréfico y vida de las adolescentes en la Casa Hogar.

Capitulo 4. Lecturas hermenéuticas del proceso de animacion

Este capitulo comprende el andlisis dividido en tres lecturas hermenéuticas: la
primera es una ficha técnica de cada animacion; la segunda se enfoco a la interpretacion del
texto, esto mediante andlisis cinematograficos y literarios explicados en el Capitulo II; y
una tercera lectura que analizé el contexto de la autora con la produccion de su texto.

Capitulo 5. Lectura final, discusién y conclusiones

Por tltimo, se generd una ultima lectura correspondiente a la terminacion de los
textos, y con ello se gui6 a la discusion de la investigacion respecto a otros trabajos, asi
como a las conclusiones personajes respecto al trabajo realizado.

Debido a la longitud del trabajo que se presenta, los anexos han sido colocados al
final de la investigacion en formato digital: un CD que contiene todo el material necesario a
revisar en el Capitulo 4 (en este mismo capitulo se le aclara al lector el modo de uso de
estos recursos para su optimo funcionamiento).

Como ultima anotacién, es necesario aclarar que los nombres reales de las
participantes han sido cambiados con tal de proteger su seguridad y privacidad.

Ahora s6lo queda invitarlo a unirse a la exploracion de los sentidos, a disfrutar del
viaje que la interpretacion de la realidad a través de la produccién de una animacion nos
llevé a escribir estas paginas. Venga, aproximese y redescubra.
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CAPITULO 1

“Or. 8
Campus

Sania Mario

PARADIGMA TEORICO METODOLOGICO: HERMENEUTICA

La hermenéutica no representa un solo método de interpretacion plasmado en ideas,
textos y teorias; sino que nos exige més, pues esta es el Vivo desarrollo del pensamiento
humano cuyo fin se extiende hacia el “como es que interpretamos” a los demas a través de
sus legados.

Pero para poder entender mas a fondo lo que estamos describiendo, deberemos retroceder
més alla de donde nuestros ojos ahora ven y entablar un didlogo con la historia, donde nos
daremos cuenta que utilizar la hermenéutica no es seguir pasos establecidos de
interpretacion, sino replantearse el mismo desarrollo hermenéutico para concluir en la
creacion de un método personalizado de analisis para este autor, este texto, este intérprete y
este contexto; en pocas palabras, para nuestra investigacion.

1.1 Introduccion

El humano existe en un momento, €n un espacio, con determinadas circunstancias;
todo lo que ve, lo que percibe y piensa no es necesariamente verdadero y falso, pero es real
para si mismo.

A finales del siglo XIX Nietzche declararia que “no existen hechos sino interpretaciones,
esto es, que la verdad, el conocimiento, la objetividad y la realidad no pudieran entenderse
sino es a partir de quien enuncia o conoce” (Sanchez, 2003, p.82).

Ser de la misma especie no nos hace iguales, cada humano esté en constante cambio, cada
dia nos despertamos y acostamos diferentes, evolucionamos nuestro pensamiento en un
instante y nos llenamos de miles de datos nuevos que obtenemos a través de los sentidos;
nuestro alrededor nos transforma con cada didlogo que con ¢l mantenemos.

Los discursos que elaboramos son, asi, un producto del lenguaje que obtuvimos a lo largo
de nuestra historia, y que a su vez, se llenaron de una tradicién que ahora marca cada
palabra que transmitimos.

Nuestros mensajes se vuelven un acontecimiento de lo dicho y lo no dicho, de lo explicito y
de lo implicito, de lo concreto y lo metaférico; pero mas que nada, de nuestro mismo ser.

Todo lo que creamos, todo lo que somos, se articula “como sentido” (Uribe, 2006 , p.306);
un “sentido” cuya finalidad se extiende a ser develado por otros en un esfuerzo de
aprehender el mundo, en un “intento de conocer las realidades con que conviven”
(Martinez, 2002 , p.01).

Y a este “intento” se le conoce también con el nombre de hermenéutica, una filosofia
donde, como diria el ilustre Dilthey: “Todo comprender contiene algo de irracional, porque
la vida también lo es, y por ello no puede representarse bajo formulas logicas” (Dominguez,
1997, p.51).

13



1.2 Historia

La actividad hermenéutica, como “ciencia y arte”, como concepto y definicién,
comienza a registrarse durante la época de la cultura griega, en donde se le relaciond, no
especificamente en ese momento, con el dios mitico Hermes: el mensajero e intérprete de
las ordenes divinas, el heraldo y el “mediador, un dios que estd entre dos partes,
poniéndolas en comunicacién” (Ortiz y Lanceros, 2001 , p.294).

Asi mismo, la hermenéutica también fue utilizada en la teologia, sirviendo para la tradicion
Judeocristiana como la base para el desarrollo del conocimiento y la interpretacion de textos
biblicos.

Mas tarde, no sélo serfa parte de la mitologia o de la teologia, sino que se le veria su
funcionalidad “como un corpus técnico 1til para la adecuada interpretacion de textos
juridicos, religiosos o literarios” (Lizarazo, 2004 , p.24).

Estos antecedentes sirvieron como base para la creacién de un nuevo pensamiento que
utilizara a la hermenéutica como el punto clave, en lugar de una disciplina auxiliar de
reflexion como se venia usando.

1.2.1 Friedrich Schleiermacher

Gracias a Schleiermacher fue que surgié como concepto el término de
“hermenéutica”, quien tomé la palabra por el uso teoldgico que hasta ese entonces se le
daba: interpretar y situar histéricamente a la Sagrada Escritura.

Schleiermacher estudié a pensadores como Platén, Aristételes y San Agustin, quienes
habian mantenido la funcién de la hermenéutica en el explicar, traducir e interpretar textos
escritos; “El arte de comprender e interpretar perseguia una finalidad unica: transmitir el
nexo de sentido del universo lingiiistico del autor al horizonte de comprension del
intérprete y del oyente” (Garcia, 2003 , p.30).

Asi, Schleiermacher realiz6 su primer aporte y defini6 a la hermenéutica como “el arte de
comprender”, sin embargo, alejaba al concepto de un enfoque teoldgico, convirtiéndolo en
un uso universal para la practica de la interpretacion correcta de cualquier tipo de texto.

“Aqui se trata de ‘comprender’, lo cual desde ahora se convierte en la nocioén y el aspecto
fundamental de toda la cuestién hermenéutica” (Ortiz y Lanceros, 2001 , p.296). Y ese
“comprender” se vuelve, para Schleiermacher, el uso del “contexto de vida” como la forma
de entender el pensamiento plasmado en el texto a través de la totalidad del autor.

Sin embrago, al mismo tiempo, Schleiermacher criticé a la misma hermenéutica de carecer
de unidad, por lo que en un intento de sacarla de ese estado, intentd concebirla como una

ciencia con “una verdadera perceptiva del comprender que tuviera la autonomia de un
método” (Martinez, 2002 , p.03).

Conforme sus estudios avanzaban, Schleiermacher brindé lo que podria considerarse como
los primeros pasos de la hermenéutica fuera del clasicismo al aportar la teoria de la
“adivinacién”.
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Con el fin de desarrollar un método conveniente para esta “filosofia”, Schleiermacher
proponia la “comprension adivinatoria” y la “comprensién comparativa”; la primera se
entendia como aquella que s6lo era capaz a través de la “afinidad” o “empatia” de vivencias
que el intérprete compartia con el autor del texto; mientras que la segunda, se referia a
“conocimientos objetivos, gramaticales e historicos, [que “abrian” el] significado a partir de
la comparacién o de la conexion de las afirmaciones” (Ortiz y Lanceros, 2001, p.296).

Asi, sosteniéndose de estas bases, realizd un sistema general de interpretacién en la que
sustentaba reglas gramaticales y psicolégicas que descifraran el significado escondido en el
texto. “Lo que trata de comprender —decia- no es sélo la literalidad de la palabras, sino
también, y sobre todo, la individualidad del hablante o del lector” (Martinez, 2002 , p.03).

Su analisis se volvio de caracter histérico/filolégico, con miras al lenguaje que se utilizaba
en el texto y con la necesidad de recurrir a lo psicoldgico-subjetivo, para que de esa forma
fuera capaz de reconstruir, “mediante emotividad empética, el proceso psicologico del autor
en su accion productiva” (Garcia, 2003, p.46).

Por lo tanto, y como reconocerfa el mismo Schleiermacher, la hermenéutica que entonces
postulaba exigia una reconstruccion historica y adivinatoria, objetiva y subjetiva que exigia
al intérprete una conectividad con el autor que le hacia ver més alld de lo que este no tuvo
conciencia a la hora de la creacion de su texto; y lo que mas tarde se sintetiz para
convertirse en una de las formulas tépicas de estudio de la hermenéutica: “Comprender al
autor mejor de cuanto este se comprendio a si mismo”. ;

1.2.2 Wilhelm Dilthey

Continué los estudios de Schleiermacher con la finalidad de encontrar un método
que se adecuara a lo que él llam6 “ciencias del espiritu”, o lo que ahora podriamos
denominar las “ciencias humanas”; pues estaba en contra de utilizar un método analitico
explicativo y un procedimiento descriptivo como en las ciencias naturales, para estudiar los
“productos” del hombre que més que una explicacién, necesitaban de la comprension.

Dilthey afirmaba que todo aquello que nos rodeaba estaba cargado de significado ante
nosotros, ya fuera un objeto fisico, una mancha, los sonidos o los movimientos faciales;
para él, todo podia representar un deseo o una actitud, incluso una intencién. Por lo tanto, al
entender la vida del ser humano como una constante interpretacion de su contexto, llegd a
la conclusién de que la hermenéutica ayudarfa a la construccién de conocimientos en las
ciencias del espiritu.

Asi, enfocandose en el desarrollo de la hermenéutica y partiendo de su planteamiento
anterior, Dilthey sostuvo que la utilidad de esta iba maés alld de los textos escritos,
expandiéndose a toda expresion de la vida humana como objeto de interpretacion. Pues,
como “sefiala, asimismo, ...las operaciones mentales que producen el conocimiento del
significado de los textos, son las mismas que producen el conocimiento de cualquier otra
realidad humana” (Martinez, 2002 , p.03); con lo que cualquier forma significativa, mas
alld de los textos, poseia la cualidad de ser comprendida a través de la hermenéutica, la
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cual, después de este importante postulado, Dilthey la transformé en un método general de
la interpretacion. »

Con las ansias de buscar que la hermenéutica se hiciera paso ante el método cientifico de
las ciencias naturales, Dilthey comenzé a elaborar teorias y técnicas que acompafiaran a la
hermenéutica para formalizarla con el fin de obtener un conocimiento objetivo y
verificable.

Dilthey, entonces, afiadié formalmente la técnica base de la hermenéutica, lo que se conoce
ahora como el “circulo hermenéutico”, cuya premisa se encontraba en ser un movimiento
del pensamiento que fuera del todo a las partes y de las partes al todo; en donde se
entendiera que al comprender el significado de los componentes, se conseguia el
significado de lo estudiado, y viceversa. ;

La forma en la que consideraba que debia surgir el conocimiento sobre el sujeto u objeto de
estudio era realizar un viaje hacia lo histérico y psiquico, y asi como Schleiermacher, hacia
lo empético. Los signos que lo estudiado emite y cuales contienen sentidos a interpretar, no
era una tarea de recepcion como un proceso sencillo de captacion, sino un compromiso del
hermeneuta por ingresar al mundo histérico y social- de donde han surgido y se han
transformado esos signos que utiliza el autor.

Con ello en mano, Dilthey defini6 a la hermenéutica como “el proceso por medio del cual
conocemos la vida psiquica con la ayuda de los signos sensibles que son su manifestacién”
(Martinez, 2002 , p.02).

Hasta este momento, la hermenéutica daria un paso a una transformacidén mas
importante, Schleiermacher y Dilthey concordaban en que la interpretacién se basaba en
una comprension empéatica que a pesar de la distancia temporal, nos permitiera adentrarnos
en el mundo del autor para recuperar el sentido original que poseia su creacién. Como mds
tarde explicaria Gadamer, retomado por Nufiez (2008): “Este supuesto se basaba en la vieja
doctrina que deriva de la posibilidad de comprension de la semejanza natural entre los
hombres... y que afirma que sélo la simpatia hace posible una verdadera comprension”

(p.60).

1.2.3 Martin Heidegger

Heidegger toma a la hermenéutica y la renueva con una nueva visién ontoldgica,
donde guiado por el “sentido del ser”, transforma su definicién en no sélo una doctrina del
arte interpretativo, sino mas bien en la interpretacion de la comprensién humana del ser.

Guiado por este panorama durante toda su investigacion, Heidegger retoma el circulo
hermenéutico y agrega un paso més al postulado de “conocer las partes para conocer el
todo”, en donde primero que nada, el intérprete estd obligado a “preproyectar” y
“precomprender” el mundo al que est4 dispuesto a insertarse. Con sus palabras, citado por
Ortiz y Lanceros: “Toda interpretacién que deba incluir comprensién, debe haber
comprendido ya lo que hay que interpretar” (2001, p.299).
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Asi, el circulo hermenéutico no se rige simplemente por la entrada hacia el proceso que se
conocia en Schleiermacher o en Dilthey, sino que este suponia realizar un movimiento
anticipatorio de la comprension.

Sin embargo, con esto arribé otro elemento a estudiar, pues reconocié que no existia una
“verdad pura” al comprender al otro, pues en este mismo movimiento anticipatorio se
incluia el panorama de alguien mas que no era el autor mismo; de un hermeneuta, asi como
también lo habia manejado Dilthey, cuya naturaleza consistia en interpretar su medio y no
elaborar conocimientos objetivos a través de sus ojos. Por lo que “reconoce la dependencia
del intérprete de una determinada situacién historica y la superacion del planteamiento de
Dilthey acerca de que el método cientifico hace posible que se ponga en suspenso nuestra
parcialidad” (Nufiez, 2008, p.62).

Es cierto que el desarrollo del pensamiento de Heidegger no podria sintetizarse en
estas lineas, sin embargo, para seguir comprendiendo la hermenéutica que ahora nos
incumbe, tendremos que saltarnos al proximo exponente, quien, siguiendo a Heidegger
como su pupilo, amplié el sentido de la interpretacion humana a un horizonte renovado.

1.2.4 Hans-Georg Gadamer

Gadamer es considerado el fundador de la neo-hermenéutica o hermenéutica
filosofica, aquella en la cual basaremos nuestro enfoque metodolégico para poder
interpretar los trabajos que mas adelante daremos a conocer.

Mientras tanto, es necesario dar una vuelta por el pensamiento del innovador Gadamer,
quien siguiendo a Heidegger, y apropidndose del trabajo de Schieiermacher y Dilthey,
también negd la necesidad de convertir a la hermenéutica en un sistema de reglas de
interpretacion y la replanted como una teoria filosofica de la comprension.

Hans-Georg Gadamer quizé no fue el primero, pero si el mas importante en reconocer al
intérprete como un actor activo durante el proceso hermenéutico, hablando sobre la historia
y el contexto en el que este basa su propia vision para aclarar los significados del discurso
humano ajeno.

Se enfocd en estudiar al hermeneuta como un todo, y aportd el concepto de “tradicion”,
construido a base de la cultura, experiencias personales, percepciones, y prejuicios. Un ser
humano, que, asi como el mismo autor del discurso, también poseia un contexto que debia
esclarecerse ante la misma investigacion.

Partiendo esta definicion, Gadamer define el término “prejuicio”, no con un sentido
negativo, como popularmente se maneja, sino mas bien, en sus propias palabras, como “no
otra cosa que una ‘precomprension’ sobrevenida histéricamente y todavia no reflexionada
cientificamente” (Ortiz y Lanceros, 2001, p.300). Asi, se forma como un “primer acceso” a
la comprension; a la interpretacion, es decir, a la hermenéutica.

Estos términos abrieron paso a nuevos conceptos, unos de los aportes mas importantes en
los estudios de Gadamer: “los horizontes” y “la fusion de horizontes”.
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Gadamer acepta que “no podremos nunca tener un conocimiento objetivo del significado de
un texto o de cualquier otra expresiéon de la vida psiquica, ya que siempre estaremos
influidos por nuestra condicion de seres histéricos” (Martinez, 2002, p.05); por lo que exige
la necesidad de que en la hermenéutica se tome en consideracién al intérprete, quien no es
una parte neutral del proceso, sino que al poseer unos “ojos” distintos del autor, debe
admitir el lugar desde el cual realizard su interpretacion, es decir, desde su propia limitacion
y apertura de pensamiento, en resumidas cuentas, desde su propio “horizonte”.

Cuando este horizonte conoce el texto, este ya no esta solo, sino que ahora forma parte de
un mundo diferente que se le abre ante si, el texto, y este a su vez, se abri6 anteriormente
ante su creador. El hermeneuta estd en un continuo didlogo, se reconoce a si mismo, al
texto y al intérprete como parte de un proceso de comunicacidn, lo que para Gadamer se
simplifica en una “fusién de horizontes”.

Fue asi que la hermenéutica dio mds pasos adelante para convertirse en algo mucho
mas parecido a lo que hoy encontramos. Formalizdndose en Gadamer, “el sujeto y objeto de
la interpretacion [ya] no se hallan escondidos, sino que se pertenecen, [entonces...] la

interpretacién [se convierte en] proyeccién y en ese sentido, en una pre-vision” (Lizarazo,
2004, p.30). e

1.2.5 Una Hermenéutica contempordnea

Después de recorrer la historia de la hermenéutica, coniprendimos no sélo su
funcién y su evolucién, sino su esencia, esa que se esconde tras las palabras y se forma ante
nosotros a través de la propia interpretacion.

Los autores que precedieron a estos cuatro grandes hombres, ain siguen elaborando
meétodos, ideas y teorias sobre lo que la hermenéutica contemporanea deberia renovar.

Quiza en este momento no profundicemos en Paul Ricoeur, cuyo aporte se encuentra en
proponer la distancia entre el emisor y receptor, en temporalidad. O en su gran estudio
sobre el desarrollo del “modelo del texto” para comprender los significados, lo que le hizo
proponer a la hermenéutica como el método més apropiado para las ciencias humanas.

O tal vez no le demos su espacio merecido a Mauricio Beuchot, quien expuso una
“Hermenéutica Analégica” que proponia el equilibrio de la “univocidad” y la
“equivocidad”, hacia un punto medio en donde el autor pretendiera una postura moderada
que le abriera la oportunidad de abrirse ante los significados.

Sin embargo, utilizaremos sus estudios y el de aquellos autores que en nuestras palabras
nos acompafian durante este capitulo, en el cual, nos concentraremos en entender, a partir
de la necesidad que esta investigacion evoca, lo que la hermenéutica tiene para ofrecernos
en el amplio mundo del comprender humano.

1.3 Definicion etimologica y conceptual v

Aunque hemos explicado la historia de la hermenéutica, no hemos llegado al punto
de definirla, sin embargo, consideramos que para comprender el significado que los autores
se han esforzado por darle, debiamos retroceder como primer paso.
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Ahora bien, es nuestro deber aclarar los conceptos que utilizaremos a lo largo de nuestra
investigacion.

Algunos autores citan que la hermenéutica proviene del verbo griego hermeneuein, que
quiere decir “interpretar”, mientras que otros aseguran que es del vocablo griego
hermeneia, que significa “acto de la interpretacion”. Cualquiera de los dos que se utilice de
referencia nos lleva al mismo punto: la hermenéutica, etimologicamente, estd ligada con la
interpretacion.

A lo largo de la historia hemos citado muchos personajes, y hemos observado las
diferencias entre sus pensamientos, pero todos ellos, de alguna u otra forma se reunieron en
un marco descriptivo del concepto hermenéutico.

Para Mauricio Beuchot, citado en Maribel Nufiez (2008): “La hermenéutica es el arte y
ciencia de interpretar textos... Todo lo que la hermenéutica considera lo hace en cuanto
texto, como susceptible de ser textualizado...” (p.67).

Mientras que para autores como Heidegger, la hermenéutica se define més hacia el campo
ontoldgico, y se vuelve la “comprension del ‘propio ser en el mundo’” (Carrillo, 2002, p.1).

La hermenéutica tiene multiples definiciones dadas por muchos investigadores en el campo,
pero la mayoria concuerda en ciertos puntos: la hermenéutica es una teoria filosofica, arte y
ciencia, de la interpretacion que tiene por objeto la comprension de un texto, entendiéndose
este como cualquier forma de sentido humana.

Esta ultima es nuestra definicién propuesta con el fin de que sirva como base a los
conceptos de la presente investigacion.

1.4 Objetivo
Durante las paginas anteriores ya nos habremos topado con distintos objetivos de la
hermenéutica, pero ahora los enunciaremos formalmente.

Principalmente, asi como dirfa Mauricio Beuchot, el “objetivo o finalidad del acto
interpretativo es la comprensién, la cual tiene como intermediario o medio principal la
contextualizacion” (en Nuiiez, 2008, p.67).

Interpretar, para autores como Gadamer, no significa simplemente poseer un conocimiento
sobre lo otro, sino el acuerdo en la cosa misma, es decir, un vinculo de comprension. “La

hermenéutica tiene siempre la misién de crear un acuerdo que no existia o era incorrecto”
(Gadamer, 2002, p.64).

Para que exista este acuerdo, el intérprete no sélo debe adentrarse inmediatamente en el
texto, sino que su objetivo primero debe concentrarse en aprender a apropiarse del contexto
que rodeaba la produccion del sentido. Por ello mismo, “el acto de interpretar es el de
contextuar, ...pues la comprensién es el resultado inmediato y hasta simultaneo de la
contextuacion” (Beuchot, 2000, p.17).
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La hermenéutica no intenta simplemente descubrir significados que se encuentran
explicitos en el texto, sino que acepta la tarea de conjeturar nuevas posibilidades de
interpretacion y compararlas con otras que se hayan realizado en el campo.

No se trata de “comprender al autor mejor de lo que él se comprendia a si mismo”, como
concluy6 Schleiermacher en contemporaneidad, sino de crear un vinculo de significados
que nos unan con el pasado, presente y futuro del texto comprendido desde la propia
tradicion del autor, del intérprete y del texto en si mismo. -
1.5 Elementos

El acto interpretativo se compone de ciertos elementos que hacen posible su
realizacién. Siguiendo los estudios propuestos por Gadamer, la hermenéutica se basa en un
autor, un texto, un intérprete, un contexto o tradicion, y prejuicios; lo que facilmente podria
recordarnos a un modelo de la comunicaciéon humana.

A continuacion, definiremos los conceptos a utilizar:

1.5.1 Texto §iin

Este primer elemento es lo que se conoce como el objeto de estudio de la
hermenéutica, aquél de quien repasamos y generamos la interpretacion para comprender a
su autor a través de nosotros como sus intérpretes.

Texto, en este caso, no se refiere a un concepto gramatical o lingiiistico,-como bien dirfa la

Real Academia Espafiola: “Enunciado o conjunto coherente de enunciados orales o
escritos” (RAE®, 2014). j

Texto, desde la perspectiva hermenéutica, se entiende como cualquier forma discursiva
humana que se amplia a lo “escrito, al didlogo y a la accion significativa” (Beuchot, 2000,
p.17); es decir, trascendiendo del papel y la tinta, se abre a una posibilidad de enmarcar la
expresion humana capaz de ser textualizada, sin que esta sea su verdadera naturaleza.

Este es el vinculo en la interpretacion, simboliza un conjunto de redes significativas que
nos conectan de forma bilateral a través de su polisemia, de su intencionalidad, ‘“de
connotacién y denotacion, de intensidn y extension, o de sentido y referencia” (Beuchot,
2000, p.31).

Se muestra como el intermediario para el proceso de comprension; no es su finalidad, como
aclararia Gadamer, descubrir su funcionamiento en el lenguaje y estudiar la forma en que se
comunica con los recursos semioticos que posee. Mas bien, “la comprension de lo que el
texto dice es lo unico que interesa. El funcionamiento del lenguaje es una simple condicién
previa” (Gadamer, 2002, p.329).

’ Real Academia Espafiola. Se usan las iniciales de la cita con fines de practicidad y sintesis.
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1.5.2 Autor

El autor, en la hermenéutica, es el creador del texto; y, como en el modelo
comunicativo, es un emisor que, atenido a su contexto y situacion actual, crea el mensaje a
partir de su lenguaje e intencidn.

A través del autor, obtenemos un sentido mas profundo del texto al hacer conciencia de la
historia, los motivos, y la situacién de su produccién expresiva; por lo que su inclusién en
el andlisis representa que el texto pasa de un primer plano de sentido independiente, a la
formulacién de interconexiones con un ente que lo arraiga a su contexto.

Asi, el autor se halla en la hermenéutica al cumplir la funcién de acercar al intérprete a una
apertura clara y aproximada del sentido originario del texto, y mientras mas conocimiento
se tenga de éste, se posee una posibilidad mayor de llegar a una comprensién acertada.

1.5.3 Intérprete :

Después de Gadamer, fue que el intérprete se reconocié como parte esencial del
proceso hermenéutico, no simplemente fungiendo como un actor neutral cuya tarea era
traer a la luz la significacién del texto, sino como sujeto activo e influyente en la
comprension.

En esta investigacion, entenderemos que el texto tiene dos tipos de publicos: un lector y un
intérprete; el lector es el piblico que originalmente fue pensado para la obra, en su tiempo y
en su espacio; mientras que el segundo es nuestro hermeneuta que no necesariamente es el
receptor original.

En la hermenéutica, el intérprete reconoce que existe una distancia con el autor, quizé en
€poca, en circunstancia, psique o conocimiento; por lo que es su tarea aproximarse a un
codigo comun “para poder descifrar el texto, que es con el que ha sido encodificado y ahora
con €l tiene que ser decodificado. Es el lenguaje con el que se escribié el texto y que el
intérprete tiene que poseer para leerlo o incluso traducirlo” (Beuchot, 2000, p.30).

Como seres humanos, no podemos deshacernos de nuestra tradicion y nuestros prejuicios,
de nuestros intereses o nuestros motivos; no podemos llegar a ser totalmente objetivos al
mirar un texto, la interpretacion siempre est4 condicionada por nuestro propio escenario.

Es esta diversidad creada por el autor, texto e intérprete, lo que busca la hermenéutica
moderna. Ni un elemento u otro toma la superioridad, “sino que reconoce la necesidad de
someter a examen la supuesta verdad propia” (Gadamer en F lores, 2008, p.50).

1.5.4 Contexto y Tradicién

Como dirfa Ortega y Gasset: “El vivir consiste en que el hombre esta siempre en
una circunstancia” (en Uribe, 2006, p-304). Todos estamos inmersos en un ambiente desde
antes de nacer, pues caemos en un tiempo y espacio, en una situacién social o econdmica
personal. Esto es a lo que llamamos nuestro contexto, lo ajeno a nosotros, lo incontrolable.

El ser humano se construye desde su propio lugar en el mundo, y sus expresiones “ponen
de manifiesto el todo de nuestro comportamiento respecto a ¢él. El mundo es, antes que
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nada, un acontecimiento expresivo, condicién previa para cualquier accién que queramos
ejercer sobre é1” (Sanchez, 2003, p.84).

Nuestro lenguaje, frases, palabras y obras se componen a través de lo que hemos
aprehendido del mundo, de nuestras experiencias y el pasado; son una construccion de lo
que nos rodea y de lo que poseemos dentro.

Los hermeneutas han estudiado esta relacién del ser-en-el-mundo desde mucho antes de
que Heidegger lo marcara en sus palabras, la filosofia de la interpretacion se basa en el
autor, el texto y su intérprete, sin embargo, estos no tendrian un significado sin un fondo
que los uniera con su sentido.

El contexto de la creacién del texto es un espacio al que todo intérprete debe aproximarse,
pues es la “manifestacién de un momento creativo perteneciente al conjunto de la vida
animica de su autor. [Y...] sélo en esta totalidad de signo objetivo se puede realizar la
comprension” (Gadamer, 2002, p.63).

Pero no s6lo nos componemos de un niicleo familiar o escolar, sino que también poseemos
la riqueza de una tradicién arraigada, mucho més antigua a nuestro ser. El hecho de
pertenecer a una comunidad nos impone un lenguaje, una cosmovisién y un sentido
histérico social.

Asi, nuestras expresiones no sélo son influenciadas por nuestro presente, nuestro contexto
proximo, sino que también tienen de fondo una tradicién que enriquece el sentido de la
produccion de las obras. :

Pero asi mismo, se aplica de igual manera para el hermeneuta, quien debe estar al tanto de
que “su interpretacién estd anclada en una tradicién al tiempo que estd necesariamente
atravesada por los prejuicios del presente” (Nufiez, 2008, p.61).

1.5.5 Prejuicios

En nuestra cultura actual, quizé la primera idea que se nos viene cuando pensamos
en “prejuicio” es la de “idea errénea, malintencionada o falsa sobre algo de lo que aun no se
tiene conocimiento o no se ha comprobado”, o como se encontraria en la Real Academia
Espafiola: “Opinién previa y tenaz, por lo general desfavorable, acerca de algo que se
conoce mal”.

Sin embargo, en la hermenéutica de Gadamer se postula un interesante cambio y utilidad de
este término para convertirlo en una “teorfa del prejuicio” que perdié todo sentido negativo
y se convirtié en un punto a favor para la interpretacion.

Para Gadamer, el “prejuicio” es “un juicio que se forma antes de la convalidacion definitiva
de todos los momentos que son objetivamente determinantes. .. ‘Prejuicio’ no significa
pues en modo alguno juicio falso, sino que estd en su concepto el que pueda ser valorado
positivamente o negativamente” (Gadamer, 1999, p.337).
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Con esta definicién, Gadamer dejé abierta la posibilidad para que el intérprete concibiera
sus propios prejuicios como una oportunidad para obtener mas significados del texto que
tenia frente a él. Al hacerse consciente de su cualidad subjetiva, el hermeneuta podia
intentar identificar en qué punto de su cqmprension habia hecho un prejuicio, y en lugar de
descartarlo, lo usaba como un incentivo curioso para ahondar en el texto y su contexto, y de
esa forma llegar a comprobar si su prejuicio lo llevaba a obtener una informacién mas
aproximada o alejada a lo correcto.

Es por eso que, después de analizar la funcionalidad del prejuicio, se corrigié su sentido
negativo y se incluy6 en el proceso hermenéutico como parte de lo que se llamo “pre-
comprension”.

Por lo que se concluyd que, “en realidad, el mejor modo de aclarar el propio prejuicio es
hacer uso de él. Entonces contrastara con otros prejuicios y permitird que también éstos se
expliciten” (Gadamer, 2002, p.69).

1.6 Definicién de las Operaciones Hermenéuticas

Decidimos hacer una ligera separacion entre lo que serfa para nosotros los
elementos que componen al proceso hermenéutico, y las operaciones que el intérprete debe
realizar al momento de acercarse a un texto. Para comprender las diferentes fases de la
interpretacién que propusimos para esta investigacion, desarrollamos los conceptos a
utilizar con tal de que sean claros en el marco de este trabajo.

Después de leer a diferentes autores, llegamos a la conclusién de que existen al menos
cinco operaciones de las que el intérprete debe estar consciente para lograr las etapas del
proceso hermenéutico:

1.6.1 La Fusién de Horizontes
Para comprender “la fusion de horizontes™” es primordial esclarecer el término
“horizontes” en primer lugar.

Lo que llamamos “horizontes” en la hermenéutica, nacid con Gadamer, quien incluyendo al
intérprete como parte activa en el proceso, debido a su propio contexto y tradicion, le
colocd su lugar, al igual que al autor, y su forma de conexion.

Gadamer define “Horizonte” como “el 4mbito de vision que abarca y encierra todo lo que
es visible desde un determinado punto” (2003, p.372). Asignando al autor, al texto y al
intérprete como horizontes individuales con caracteristicas propias innegables.

Tener horizontes nos hace poder valorar desde nuestro propio ser-en-el-mundo; “la
elaboracién de la situacion hermenéutica significa entonces la obtencion del horizonte

correcto para las cuestiones que se nos plantean cara a la tradicion” (Gadamer, 2003,
p.373). f

Nuestro horizonte nos permite movernos, identificar, extraer, comprender o interpretar. Es
reconocer que somos uno pero al mismo tiempo formamos parte de una conciencia mucho
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mayor: de un todo. El horizonte se vuelve nuestra capacidad de adquirir nuevos sentidos a
través de nuestra propia humanidad. :

“Desplazarnos” hacia otros sentidos no corresponde a generar una empatia, como estudiaba
Schleiermacher, sino, “por el contrario, significa siempre un ascenso hacia una generalidad
superior, que rebasa tanto la particularidad propia como la del otro. El concepto de
horizonte... expresa esa panoramica mds amplia que debe alcanzar el que comprende”
(Gadamer, 2003, p.375).

Para generar un didlogo hermenéutico, el horizonte del intérprete se encuentra con el
horizonte del autor y el horizonte del texto, creando lo que se llama “fusién de horizontes”.

Asi, el “comprender al autor mejor de lo que él se comprendia a si mismo”, que se lograba
renunciando al ser propio para adentrarse en el otro, pierde lugar en la hermenéutica.
Ahora, la “fusién de horizontes” permite que estos se encuentren en un escenario de co-
pertenencia que propicia su identificacion y genera ain mds riqueza de sentido que
siguiendo el postulado anterior.

La “fusion de horizontes”, se verd mas adelante como parte del circulo hermenéutico, pero
como explicaria Beuchot, su funcion es permitir llegar a una medicién prudencial en donde
se procure una mayor objetividad posible en la interpretacion, “con la advertencia de que
nuestra intencionalidad subjetiva se hace presente” (2000, p.28).

Por lo tanto, la fusién de horizontes “tiene lugar constante en el dominio de la tradicion;
pues en ella lo viejo y lo nuevo crecen siempre juntos hacia una validez llena de vida, sin
que lo uno ni lo otro lleguen a destacarse explicitamente por si mismos” (Gadamer, 2003,
p.377). Vivir y vivirnos en el otro nos posibilita la apropiacion de nuevos sentidos que
quedarian inteligibles de otra forma.

1.6.2 Distanciamiento y acercamiento

Las operaciones de distanciamiento y acercamiento hermenéutico son consecutivas
a la fusion de horizontes, y tienen la funcién de ayudar al intérprete a aproximarse al texto
partiendo de que este también posee su propia individualidad.

El distanciamiento, para Beuchot, nos permite ver al texto con lo que €l denomina una
“triple autonomia”, donde ya no pertenece a su cultura original, ni a su destinatario original,
puesto que se le interpreta en diferente tiempo y condiciones. “Todo ello expone al texto a
las malas interpretaciones, pero una manera de evitarlas es reconocer nuestro
distanciamiento psicolégico y social con respecto a la finalidad del autor de ese texto”
(2000, p.161).

Mientras tanto, el acercamiento es el exponernos al texto, en cuanto a que nos aproximamos
a él con nuestra misma subjetividad aceptada y consciente. Con lo que nuestro horizonte ya
no parece un camino de prejuicios negativos para la interpretacion, sino una ventaja para la
misma.
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El distanciamiento y acercamiento son procesos también entendidos como
“descontextualizacion” y “contextualizacion”, que para Paul Ricoeur, se articulan de la
siguiente manera: “El texto debe poder descontextualizarse para que pueda ser
contextualizado nuevamente en una situacion distinta, que es lo que ocurre con el acto de
leer” (Dominguez, 1997, p.127).

A través de estas operaciones, abrimos el didlogo con el texto reconociendo los tres
horizontes en él, pues diandonos cuenta de la autonomia de estos tres elementos, la
condicién para la interpretacién se hace posible de una manera productiva.

1.6.3 Comprension

Comprender, en la hermenéutica, no significa estar en los mismos zapatos que el
autor en su época de produccién del texto, tampoco significa recrear toda una vida y un
estado animico. Para Gadamer, significa realizar un “traslado” al pensamiento del otro que
nos permita reforzar sus argumentos.

Este “traslado” se vive a través de la misma fusion de horizontes, donde “el que intenta
comprender esta ligado a la cosa transmitida y mantiene o adquiere un nexo con la tradicién
de la cual habla el texto transmitido” (Gadamer, 2002, p.68).

No sélo en la hermenéutica, sino en la vida diaria, nos pasamos los dias ejerciendo la
comprensién de alguna u otra forma; intentamos decodificar el mundo externo para
codificarlo en nuestra mente; comprender se vuelve una capacidad de convivencia con
nuestro entorno que tiene como premisa la suspension de juicios y prejuicios propios para
acercarse a la verdad meta. “En consecuencia, comprender no es meramente repetir el
acontecimiento de habla en un acontecimiento similar, es generar uno nuevo, empezando
desde el texto en que el acontecimiento inicial se ha objetivado” (Ricoeur, 2006, p.87).

La comprensién hermenéutica tiene como objetivo otorgarle al intérprete las herramientas
necesarias para que, al haber pasado por esta operacion, pueda “ir mas alla de la opinion
subjetiva del autor” (Gadamer en Dominguez, 1997, p.53).

1.6.4 Interpretacion

Comprensién e interpretacién van de la mano, como explicamos anteriormente, son
parte de un proceso de aprehension que no puede ser separado. “La interpretacion no es un
acto complementario y posterior al de la comprension, sino que comprender es siempre
interpretar, y en consecuencia la interpretacion es la forma explicita de la comprension”
(Gadamer, 2003, p.378).

La interpretacion hermenéutica difiere, por ejemplo, de las definiciones de la Real
Academia Espafiola donde se dice: “explicar el sentido de algo”. El uso de la palabra
“explicar” es un concepto que los estudiosos han intentado diferenciar en la hermenéutica,
donde “explicar” se entiende como “desglosar una gama de proposiciones y sentidos,
mientras que en la comprensién, entendemos o captamos como una totalidad la cadena de
sentidos parciales en un solo acto de sintesis” (Ricoeur, 2006, p.84).
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En la hermenéutica, la interpretacién deja atrés a la explicacién para encontrarse en la
comprension; pues es esta quien nos adentra en un evento dialégico en donde los tres
elementos: el autor, el intérprete y el texto, son modificados y “se comprenden en la medida
en que son comprendidos dentro de un horizonte tercero, del cual no disponen sino en el
cual y por el cual son dispuestos” (Vattimo en Vergara, 2011, p.78). ‘

La tarea de la interpretacion recae en reconocerse como tal, y por lo tanto, abrirse a que no
siempre sea Unica ni igual; su funcién seré hacer “legible” el texto ante un nuevo lector
mediante la actualizacion de la forma en que los significados se expresan, siempre teniendo
en cuenta que se confrontardn con otras interpretaciones que nos llevarin a una mayor
aproximacion de sentido.

1.7 Circulo Hermenéutico: “El Circulo Virtuoso”

“Comprender es un vaivén circular que va del todo a la parte y de ésta al todo,

condiciondndose ambos reciprocamente. Lo particular se entiende desde lo general

y a la inversa. En tal vaivén el circulo estd sometido a ampliaciones por los aportes

de los fragmentos, que modifican una totalidad siempre provisional e inconclusa”

(Garcia, 2003, p.50). i

El circulo hermenéutico es la representacion de la estructura y movimiento primario
hermenéutico del comprender: de las partes al todo y del todo a las partes; “La anticipacion
del sentido, que involucra el todo, se hace comprensién explicita cuando las partes que se
definen desde el todo definen a su vez ese todo”, (Gadamer, 2002, p.63).

Este representa a una relacién circular, donde no se trata de un circulo “vicioso” logico y
formal que vuelva en si mismo, pisando el mismo camino; sino que se trata de un
movimiento “virtuoso” que amplia en circulos concéntricos las unidades de sentido,
permitiendo que con cada interpretacion, los significados se amplien en lugar de regresar a
si mismos.

El circulo hermenéutico nos adelanta a la anticipacién del sentido que encontraremos en el
texto, una pre-comprension; este sentido lo obtenemos desde el primer momento en que
tenemos contacto con nuestro objeto de interpretacion y esclarece en primer plano los
prejuicios y la tradicién con la que llegamos. Lo decisivo entonces, como dirfa Heidegger,
“no es salir del circulo, sino entrar en él de manera apropiada” (Dominguez, 1997, p.63).

Y para lograr esto, el circulo debe ser visto como un proyecto donde “la comprensién del
texto consiste en la elaboracion de [este], siempre sujeto a revision como resultado de una
profundizacion del sentido”, (Gadamer, 2002, p.65).

1.7.1 Proceso Hermenéutico

El circulo hermenéutico representa no sélo un movimiento, sino que el mismo
proceso de interpretacién inmerso en él. Este “proceso hermenéutico” hila todos los
elementos, que hasta ahora definimos, en un todo con relacién entre si que tiene como
objetivo llegar a la comprensién y ampliacién del significado de un texto.
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El “proceso hermenéutico” mostrado en esta investigacién, se dividio en cuatro fases
esenciales: la pre-comprension, la fusion de horizontes, el acto interpretativo y la verdad;
para proximamente concluir en un modelo de la praxis hermenéutica personalizado para
nuestra investigacion.

1.7.1.1 Pre-comprension

Cuando estamos por primera vez frente a un texto generamos una pre-comprension
de ¢l mismo. Esto es lo que llamamos una anticipacion del sentido, refiriéndonos a los
significados que el intérprete genera en el primer contacto con el texto.

Acercarse al texto también responde a la responsabilidad del hermeneuta por entenderse en
su objeto, y entonces, intentar comprender la vision del otro; “por eso la primera de todas
las condiciones hermenéuticas es la pre-comprension que surge del tener que ver con el
mismo asunto” (Gadamer, 1999, p.364). No podemos entender si no es con la base de lo
que ya poseemos y lo que hemos adquirido del texto, nuestra tradicion, nuestros prejuicios
y nuestras expectativas sobre €l son nuestra situacion previa al acto interpretativo, y no por
ello se vuelven una interpretacién completa como tal, sino el inicio del circulo, nuestro
acceso a la comprension.

“La interpretacién empieza siempre con conceptos previos que tendran que ser sustituidos
progresivamente por otros més adecuados” (Gadamer, 1999, p.333). El hermeneuta hace
consiente su horizonte con tal de dejar que el texto le diga algo. Su receptividad ante el
primer encuentro se ve afectada positiva o negativamente en cuanto se percata de que sus
propias expectativas funcionan como guias y delimitaciones hacia los primeros sentidos a
validar. Por lo que, en la pre-comprension, el constante re-proyectar, como diria Gadamer,
nos aleja de conclusiones erréneas sobre el texto, pero asi mismo también nos acerca a él.

Este acercamiento se genera a través de la elaboracién de hipétesis, cuales se abren camino
en la pre-comprensién con la funcién de que sean contrastadas con el objeto de
interpretacion. Se trata de la elaboracion de un juicio previo que servira para afirmar un
siguiente juicio que también espera a ser contrastado y corregido.

1.7.1.2 Fusién de Horizontes
La fusion de horizontes no es sélo una operacion hermenéutica, sino que es una fase
completa para el proceso de interpretacion.

Para Lizarazo, “la situacién hermenéutica pide alcanzar el horizonte adecuado para
establecer la relacién con los objetos de la tradicion que buscamos interpretar” (2004,
p.32); lo que resultara en evitar que nuestras interpretaciones caigan en un objetivismo falso
fundado en la neutralidad de nuestro propio horizonte con el de nuestro objeto.

“Comprender un texto es desplazarnos a un nuevo horizonte desde nuestro horizonte propio
para alcanzar un estadio que supere tanto nuestro punto de partida como el lugar en el que
inicialmente se encuentra el texto” (Lizarazo, 2004, p.32). Este desplazamiento exige el
establecimiento de un vinculo entre nuestra tradicion y la del autor, asi como con la
tradicién del mismo texto; tradiciones que no operan “como un archivo muerto, sino como
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una conciencia, un tu vivo que exige relacion y que es activo ante nosotros” (Lizarazo,
2004, p.33).

Los horizontes, actian como ese vinculo para la interpretacién, generando un ambiente de
didlogo y condicién previa, posterior a la pre-comprension y al acto interpretativo. Por lo
que el hermeneuta, desde el primer momento y hasta el final del proceso hermenéutico, se
vera envuelto en una constante fusion que le permitird la evolucién de su misma
interpretacion.

1.7.1.3 Acto interpretativo
El objetivo del acto interpretativo es, como diria Ricoeur, hacer contempordneo o
“actualizar el sentido del texto para el lector presente” (2006, p.103).

Cuando la pre-comprensién estd a favor del hermeneuta, es capaz de adentrarse a los
significados del texto a partir de lo que los hermeneutas llaman la subtilitas, o “sutileza”, la
cual consiste en encontrar siempre una posibilidad donde los otros no la ven.

La subtilitas consiste de tres momentos: subtilitas intelligendi, la comprension, subtilitas
explicandi, la interpretacion, y subtilitas applicandi, la aplicacion. Para Gadamer, estos tres
momentos caracterizan la realizacién de la comprension.

Como lo explica Maurizio Ferraris, el primer momento: la subtilitas intelligendi, se refiere
a la capacidad del intérprete para comprender, apoyéndose en la gramatica, “la totalidad del
texto en si mismo; colocandose en relacion con la génesis de la motlvacwn psicologica que
anima al autor que interpreta” (2005, p.109).

La subtilitas explicandi, se encuentra a si misma en el primer momento; como explicamos
anteriormente, comprender nos lleva a interpretar directamente, y en este espacio es en el
que los sentidos se actualizan para un nuevo auditorio.

En otras palabras, “primero debo comprender, es decir, apuntar al meollo de la’alteridad,
verlo en su totalidad...; luego entender, aclarar, facilitar la tarea de la lectura all{ donde el
texto presenta alguna oscuridad... [o] ...falta de claridad conceptual” (Rossi, s.a., p.03).

Posteriormente, la subtilitas applicandi es un momento de aporte de sentidos a partir de la
estructura dialogico-dialéctica, que desemboca en la extensién de significados que s6lo se
da gracias a la fusion de horizontes.

Beuchot también hace referencia a la subtilitas pero del modo metodolégico de aplicacién.
Para ¢él, la subtilitas intelligendi, se entiende como el analisis seméntico (significado
textual), la subtilitas explicandi se dirige a comprender la sintaxis (significado intertextual),
y por ultimo, la subtilitas applicandi se entiende en la pragmética (significado contextual).

La subtilitas es la metodologia de la hermenéutica, sin entenderse como un conjunto de

pasos a seguir para realizar un andlisis de este tipo, sino mas bien como la fase base para la
construccién de sentidos, por parte del hermeneuta, en el acto interpretativo.
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1.7.1.4 La Verdad

La “verdad” es la ultima parte importante del acto de interpretar. La hermenéutica
no se basa en un método cientifico en donde verificamos y comprobamos los resultados,
sino que a través de los afios, los estudiosos han llegado a la conclusion de que esta
“verdad” se halla en una aproximacién del intérprete con el texto y el autor que sirve para
ser contrastada o aumentada con otras aproximaciones posteriores o futuras.

La verdad en la hermenéutica se mide a través de la congruencia entre el todo y las partes.
Ya que “la tarea es ampliar la unidad de sentido comprendido en circulos concéntricos. El
criterio para la correccién de la comprension es siempre la congruencia de cada detalle con
el todo. Cuando no hay tal congruencia, esto significa que la comprension ha fracasado”
(Gadamer, 1999, p.361).

La hermenéutica no es guiada por el equivocismo, pero se acepta que haya mas de una
manera de interpretar los textos, sin embargo, si existe una necesidad por llegar a un
acuerdo entre ellas sin caer en el univocismo.

Defiriendo del método de las ciencias naturales, Ricoeur (2006) explica que en la
hermenéutica podria no existir una verdad unica, pero si existen interpretaciones mas
vélidas y probables que otras. Por lo que, para él, “mostrar que una interpretacion es mas
probable a la luz de lo que conocemos es algo distinto a mostrar que una conclusion es
verdadera. Asi que, en un sentido estricto, la validacién no es la verificacion” (p.90).

Concordando, Beuchot explica también que no existe el momento de llegar a una ultima
“conclusién” literal, sino que significa que el intérprete tome la decision de detenerse en el
momento en que considera que su comprensién ha llegado a un punto suficiente en donde
la interpretacién es adecuada y s6lo queda incrementar su unidad de sentido.

La “verdad” en la hermenéutica no se vive como un resultado estatico, sino dindmico, en
constante evolucién. Tampoco se considera exacto o verificable, pero esto mismo solo
representa la aceptacion de nuestra subjetividad humana. Como diria Gadamer: “Mal

hermeneuta el que crea que puede o debe quedarse con la Gltima palabra” (en Martinez,
2002, p.01).

1.7.2 Conclusion del Circulo Hermenéutico

La hermenéutica es mas que una acumulacion de observaciones sobre un tiempo y
un espacio, es una ampliacién de la unidad de sentido comprendido que involucra al
intérprete, al autor y al texto.

El circulo hermenéutico exige la apertura del intérprete ante la alteridad del texto, sin dejar
a un lado su propio ser ni tampoco anteponerse ante €, para finalmente obtener un sentido
nuevo y aproximado a lo que el texto devela y referencia, sin quedarse estancado en un
pasado obsoleto. Lo que simboliza la “necesidad permanente de volver sobre nuestras
concepciones para enriquecerlas indefinidamente..., asi como descubrir relaciones
inadvertidas y propiedades ocultas” (Nufiez, 2008, p.23).
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El circulo hermenéutico representa de una u otra forma, la manera en como. interpretamos
el mundo a través de nuestros 0jos, “no es en este sentido un circulo ‘metodolégico’ sino
que describe un momento estructural ontolégico de la comprension” (Gadamer, 1999,
p.363).

1.8 Modelos de la Praxis Hermenéutica

Como hablamos anteriormente, la investigacién actual requiere de la revisién de
modelos propuestos por estudiosos antiguos y contempordneos en dreas comunes a la
nuestra con tal de que concluyamos con un modelo personalizado y funcional para nuestra
praxis hermenéutica.

1.8.1 Modelos por autor

A parte de modelos escritos, también encontraremos modelos graficos de la praxis
hermenéutica, aquellas propuestas visuales del circulo hermenéutico que tienen la doble
funcién de ayudar a comprender la forma en que se lleva a cabo la interpretacion y los
pasos que los autores sugieren para el andlisis de los textos.

El primer circulo hermenéutico que revisaremos serd el de Gadamer, cual ha sido
graficado de diferentes formas, sin embargo, la siguiente nos parece interesante de retomar:

1. Sospechaideoldgica
2. Prejuicios y presupuestos

/ Preguntas \

Iral

texto
+ TEXTO
i L iREt 2
Lector-intérprete — Ira ~> nter‘zreer;a'cnon B = Universo de
significados
Venir del o

i - g

4. Respuestaalas preguntas
Reconstruccion

Grifico 1. Circulo hermenéutico segin Gadamer (Totucous, 2011).

1. En primer lugar, el intérprete posee una sospecha ideologica, esto lo llamaremos, una
hipdtesis o expectativa inicial sobre el texto a revisar.
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2. En un segundo momento, se toma en cuenta que el hermeneuta posee prejuicios y
presupuestos sobre lo que encontrard, aqui se hace presente su horizonte. Al mismo tiempo,
el intérprete abre preguntas que lo guiaran durante su investigacion: “;Qué dice el texto?”
“.Qué significa?” “;j A quién estd dirigido?” *“;Qué dice ahora para mi?”.

3. A través de la revision del texto, se hace una primera interpretacion literal, en ayuda de
diferentes disciplinas (ejemplo: semidtica, semantica, lingiiistica, gramatica), se llega a una
recoleccidn inicial de significados.

4. Durante todo el proceso, el intérprete va del texto al autor y viceversa, realizando un
movimiento circular de comprension que le ayudara a contrastar sus resultados con lo que
encuentra. Su interpretacion literal se enriquece de esta experiencia y se supera en si misma
creando nuevas unidades de sentido. Gracias a ello, puede responder a sus preguntas
iniciales, realizando una reconstruccion o actualizacion de los significados develados el
texto.

Para completar este circulo, haré uso de otro grafico encontrado:

e

6. INTERROGARSE 1. PRE-COMPRENSION
X

\

5. APLICAR EL
CEMTINM 2. RFCNNNCFR
4, OiR EL TEXTO 3. FUSION DE HORIZONTES Y

CONTFYTOR
\W/
Grafico 2. Circulo hermenéutico segun Gadamer (Lenguaje y filosofia, 2011).

En Gadamer, no s6lo encontramos los pasos del Grafico 1, sino también los mostrados en el
Grafico 2.

Aqui no sdlo se lleva a cabo la pre-comprension (1), sino que el intérprete, durante el paso
2, reconoce su horizonte y se preocupa, durante el paso 3, de realizar la fusion de
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horizontes. Es decir, conocer al autor y al contexto en el que se llevé a cabo el momento de
produccion del texto.

Durante el paso 4, el hermeneuta se abre ante el texto y lo que este tiene que decir; su
sentido literal, su sentido metaférico, su individualidad y conexion con su autor ; su
momento, asi también como su actualidad.

El paso 5 hace referencia a la actualizacién de la unidad de sentido, la cual se obtiene
después de revisar el texto, y ante la fusién de horizontes.

Por Gltimo (6), el hermeneuta se interroga si sus interpretaciones son lo suficientemente
validas, y estd dispuesto a volver en el circulo para descubrir lo que es producto de sus
prejuicios o lo que esta bien encaminado.

El siguiente graﬁco fue propuesto por Manuel Baeza, Doctor en Sociologia de la
Universidad Paris III, en su libro De las metodologias cualitativas en investigacion
cientifico social. Disefio y uso de instrumentos en la produccién de sentido (en Cdrcamo,
2005, p.213):

c
Interpreta- 4
cibn
| Sintesis
Autor [V Pl Tedn [* *| Intérprete
3 *

A

] Contexto
B

Grifico 3. Circulo hermenéutico segiin Manuel Baeza (Carcamo, 2005, p.213).

En este circulo:

A: Se refiere al contexto del otro.

B: Hace referencia al contexto propio.

C: Se refiere a la interpretacién propuesta elaborada tras la sintesis anterior.
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Para Manuel Baeza, el circulo parte de un contexto inicial ajeno y propio del texto, que
posee relacion directa entre su autor y su intérprete.

El intérprete formula una primera propuesta elaborada en primer plano ante el contexto del
autor en contraste con el texto, lo que genera una sintesis.

Después, el intérprete somete su propia interpretacion en relacion con la sintesis previa que
se actualiza gracias a la fusion con su propio contexto.

Mauricio Beuchot, por su lado, nos habla de “pasos del acto hermenéutico”. Para €l, “el
texto es una pregunta interpretativa que requiere una respuesta interpretativa, la cual es un
juicio interpretativo, ya sea una tesis o una hipotesis que se tendrd que comprobar, y para
eso se sigue una argumentacion interpretativa” (2000, p.32). Asegura que este método se
trata de un razonamiento o un “argumento de abduccién”, o como se dirfa de otra forma, un
ejercicio hipotético-deductivo.

En el modelo de Beuchot, el intérprete comienza por crear preguntas interpretativas: ;Qué
significa este texto? ;Qué quiere decir? ;A quién esta dirigido? ;Qué me dice a mi? ;Qué
dice ahora? Estas preguntas sirven para realizar juicios hipotéticos que formulen nuestro
proyecto para la comprension.

Después, el autor realiza un juicio interpretativo, primeramente hipotético y luego
categodrico. El proceso por el cual se lleva tal evolucion es a través de una argumentacion
que sigue una inferencia hipotético-deductiva.

Finalmente, esta argumentacion sirve para la validacién de nuestros resultados, el
hermeneuta se defiende con ella ante otras propuestas interpretativas generadas sobre el
texto. =

Gerard Radnitzky, retomado por Miguel Martinez (2002, p.06), propuso siete reglas
generales de teoria y técnica de la hermenéutica, donde resumid, por asi decirlo, las ideas
de los autores méds importantes. No se trata de un método especifico, pero son cdnones que
se aplican a los anteriormente descritos.

1) La hermenéutica es dialéctica, yendo de lo global a las partes y viceversa. Su necemdad
evoca la ampliacién de la unidad de sentido contrastada con la anterior.

2) La interpretacion debe cuestionarse sobre lo que la hace ser “razonable”.

3) El texto debe ser entendido en si mismo, en sus propios sentidos dentro de €l.

4) La interpretacion debe dar cabida a la importancia de la tradicion.

5) El intérprete debe generar un marco de referencia interno con el autor del texto,
familiarizarse con el tema, con su mundo, su vida y las tradiciones que lo influyen.

6) Cada interpretacion provisional de las partes debe contrastarse con el significado global
del texto, con tal de que sea coherente.

7) Las interpretaciones deben enriquecer el sentido del texto desde el punto de vista en el
que es analizado.
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Los autores que consultamos a continuacién son una muestra de la interdisciplinariedad que
se encuentra a menudo en la hermenéutica, como diria Olivé, se “acepta que desde distintos
marcos conceptuales es posible tener diferentes interpretaciones de la realidad, lo cual ©
algo bienvenido a los terrenos de la hermenéutica” (en Alcald, 2002, p.28). Cada uno c«
ellos, propuso su propio método de praxis a seguir para utilizarlo especificamente en ciertos
textos.

Para Paul Ricoeur la hermenéutica no es hermética, sino que interdisciplinaria. La
siguiente propuesta es un planteamiento que realizé sobre la realizacién del lenguaje como
discurso, presentado en su libro Teoria de la interpretacion. No se trata de un método como
tal de la praxis hermenéutica, pero consideramos que es necesario para la creacion de
nuestro propio modelo.

Ricoeur habla de un acto locutivo e ilocutivo, haciendo referencia a la teoria del “Speech-
Act” de J.L Austin, y afiade a la hermenéutica los niveles del acto de discurso:

1) Nivel del acto locutivo: El andlisis comienza en lo lingiiistico con el “acto del habla” o
de “decir”. :

2) Nivel del acto ilocutivo: Se trata de “lo que hacemos al decir”, visto en la gramatica y
semantica, corresponde a la intencion del texto, la fuerza ejecutora del discurso: lo que
distingue que el texto se trate de drdenes, deseos, preguntas, advertencias, o aseveraciones.
3) Nivel del acto perlocutivo: Dicho como “lo que hacemos por el hecho de hablar”, esto
se trata de los efectos que producen nuestro decir al emisor.

Ejemplificado por Ricoeur:

“Si yo digo a alguien que cierre la puerta, hago tres cosas: relaciono el predicado de
accion (cerrar) con dos argumentos (ese alguien y la puerta); ése es el acto de decir.
Pero lo que he dicho lo he dicho con la fuerza de una orden, y no de una
constatacion, o de un deseo, o de una promesa; ése es el acto ilocutivo. Ademas, por
el hecho de dar una orden, puedo provocar determinados efectos, como el miedo;
esos efectos hacen que el discurso se convierta en una especie de estimulo que
provoca terminadas respuestas; ése es el acto perlocutivo” (2006, p.120).

Como ultima propuesta, Alberto Beuchot, en su libro Espejos de luz, realizé un analisis
hermenéutico cinematografico de tres films. Ya que nuestra investigacion es de corte
audiovisual, cinematografico enfocado a la animacién, nos parecié importante revisarlo.

Alberto Beuchot no genera una serie de pasos para la interpretacién, pero su texto alberga
un método personalizado apoyado en la iconografia, en la historia, y en la psicologia; se
trata de un anélisis hermenéutico que pretende estudiar los simbolos contempordneos a
través de la sintaxis y la seméntica.

Su primer anélisis se divide en siete lecturas: psicologica, lingiiistica, biblica, mitologica,
alquimica, inicidtica, elementaria. Y termina con un postludio a manera de conclusion.

Estas lecturas analizan la ideologia del filme, asi como a los distintos personajes y sus
acciones desde distintos puntos de vista, sin embargo, todo el andlisis se basa en el texto y
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del contexto del que habla, sin hacer referencia a su propio contexto o tradicion, ni de su
autor. ;

En sus dos siguientes analisis, el autor divide sus fases por personaje, involucrandolos
nuevamente con el contexto que muestran, no con el contexto en que fueron creados, Se
recogen las relaciones teméticas referenciales, mas, de la misma forma que anteriormente,
no se tiene intencién alguna de revisar al autor.

Los autores mencionados anteriormente nos han brindado una vision personal los
posibles métodos de aplicacion. Es ahora nuestro deber realizar un modelo que sirva para
resolver nuestras propias preguntas a través de un anélisis hermenéutico personalizado para
nuestro caso. '

1.8.2 Modelo propuesto para la actual investigacion

Revisando los modelos anteriores, aun cuando nuestra investigacién es de corte
audiovisual, podemos ver que diferimos de Alberto Beuchot, puesto que nuestra intencion
si es conocer al autor y a su obra, en nuestro caso, a las jovenes de la Casa Hogar
“Gertrudis Bocanegra”, y a su texto generado en formato de animacion.

Concordando de mayor manera con Gadamer y Beuchot, generamos unos pasos para
realizar nuestro andlisis hermenéutico:

Etapa de pre-comprension:

1) Se realizaran preguntas e hipdtesis como primer momento. En este caso se refiere a las
ya definidas en nuestra introduccion. ;

2) Se realizard una descripcion del contexto del autor y su biografia. En nuestra
investigacién, se vera reflejado en el Capitulo 2 referente a la Casa Hogar “Gertrudis
Bocanegra” y en el Capitulo 3 que abarca la Sistematizacion de las Experiencias vividas en
el Taller de Animacion.

Etapa interpretativa:

3) Se realizara una primera lectura sobre el texto global. En este caso, una descripcion de
las animaciones de las jovenes a modo de ficha técnica.

4) Se realizard una segunda lectura sobre las partes que responda a la pregunta
hermenéutica de Beuchot: “;Qué dice el texto?”, con tal de interpretar la imagen temética,
dramatica, estética y visual de las participantes en sus textos. Para esto se realizard una
descripcion por etapas de la produccion de la animacion, apoyandose de técnicas de analisis
cinematografico y literario®.

5) Se realizarda una tercera lectura sobre las partes que responda a las preguntas
hermenéuticas de Beuchot: “;Qué significa? ;A quién estd dirigido? ;Qué dice ahora para
mi?”, con tal de observar las relaciones de la animacién con el contexto, vida personal,
necesidades, deseos, intenciones, valores e influencias del autor en el momento de su
produccion.

6) Se realizard una cuarta lectura sobre el texto global en el que se responda la
trascendencia que tiene el texto y las consideraciones de la investigacion.

% Estas técnicas se explicaran a lo largo del Capitulo 3 referente a la animacioén y su produccion.
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Etapa de validacién:

8) Se decidira terminar la interpretacién respondiendo a la pregunta de investigacion, y
contrastando lo obtenido con el supuesto, con la intencién de concluir si fue correcta. Esta
etapa se realizard en el Capitulo 6 de las conclusiones del trabajo.

1.9 Conclusiones: “Nuestra Hermenéutica”

La hermenéutica es el estado constante del ser humano concerniente a su acceso al
mundo. En ella, se encuentra descrito el proceso de comprension y por lo tanto de
interpretacién de sentidos que entran en contacto con nosotros directa e indirectamente.

Es el movimiento circular del “todo a las partes” y de las “partes al todo”, una filosofia que
proclama la actualizacién y aumento de la unidad de sentido de un texto, conforme a su
autor y a su intérprete.

La hermenéutica, llamada por sus estudiosos como la madre de los métodos interpretativos,
se postula como uno de los preferidos para el andlisis del arte. En ella, la obra de arte es “un
producto histérico y por tanto como posible objeto de investigacién cientifica, [que] nos
dice algo por si misma, de tal suerte que su lenguaje nunca se puede agotar en el concepto”

(Gadamer, 2002, p.321).

Al inicio de este proyecto, creiamos que cualquier método de analisis literario o gramatical
podria haberse usado para cumplir la tarea de realizar una investigacion. Sin embargo,
conforme recolectamos los datos y desarrollamos el trabajo de campo, nos dimos cuenta de
la importancia simbélica y social, literaria y psicologica con la que cargdbamos al relatar de
manera directa las experiencias vividas por las jovenes de la Casa Hogar “Gertrudis
Bocanegra” a partir de sus animaciones, siendo un vestigio mds alla de lo lingiiistico.

Como podrén haber leido a través de estas péginas, vimos en la hermenéutica, un camino
de interpretacién abierto y amplio que nos permitia indagar y complementar, con varias
técnicas, los significados intrinsecos y extrinsecos que afloran en las piezas artisticas de las
jovenes.

Nuestra hermenéutica, por tanto, no tiene la intencién de convertirse en otra cosa mas que

en el respeto y la responsabilidad de nuestra parte con la riqueza de sentidos, significados y
testimonios que se nos concedieron a lo largo de todo este trabajo.
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CAPITULO 2

ANIMACION: LA ILUSION EN MOVIMIENTO

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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, CAPITULO 2
ANIMACION: LA ILUSION DEL MOVIMIENTO

Antes de desarrollar el tema de la animacion, donde figuran tecnicismos y
explicaciones sobre la técnica cinematografica que se utilizo en el trabajo de campo,
realizamos un breve recorrido sobre la funcion del arte y su capacidad interpretativa, que se
liga directamente con nuestro paradigma tedrico metodolégico y que brinda una
introduccion a nuestra decision por elegir a la animacién como la via adecuada para este
trabajo.

2.1 El ser en el lenguaje
El ser humano, desde el momento en el que nace, se topa con una multiplicidad de
signos que estructuran la forma en que piensa, actia y vive en una comunidad.

Esa terceridad que, como Peirce afirmaria en sus categorias, se conforma por nuestra vida
intelectual, cultural y social nos permite ser poseedores de un pensamiento capaz de
simbolizar (en Everaert, 2011).

Y simbolizar se refiere al traslado de significados que no sugieren ser completamente
sensoriales, sino que emanan también, de una conciencia que desea ser comunicada sin
poder materializarse.

Nuestras necesidades, opiniones, y sentimientos no podrian hacerse notar diariamente sin
que antes hubiéramos aprendido un lenguaje con el cual nuestro pensamiento emergiera
sensorialmente para ser captado por otro.

Los antiguos presocraticos, asomandose a la capacidad del ser humano para abstraer,
conceptualizar y comunicar a través del lenguaje, creian que este se relacionaba
directamente con la razén. Lo llamaban “un aspecto a través del cual el propio universo se
expresaba. El lenguaje era para muchos de ellos: el lenguaje del ser” (Sanchez, 1997, p.03),
era un vinculo para la expresion de su propia realidad reflejada en un discurso que no se
limita a las palabras, sino que hace uso de los multiples sentidos del hombre.

La funcionalidad del lenguaje nos permite “enmarcar y dar sentido a los mil y un
fenémenos que tejen” nuestra vida diaria (Garcia del Moral y Mora, 2001, p.80). Nos hace
capaces de realizarnos mas alla de la materialidad y poseer el mundo de los signos que
permite que lo inimaginable sea concedido.

Subirats (2010), estudiando a Gémez Hermosilla, habla de que el lenguaje no es una

imitacion exacta de la realidad, “sino la expresion de las ideas que nos hemos formado de
ella” (p.02).

La afirmacion de Gémez Hermosilla nos parece correcta, pues el lenguaje, como producto
simbolico del hombre, pasa por un proceso de abstraccion y comprension mental de la
realidad, y en esa encrucijada interfieren la percepcion y la propia dindmica de nuestra vida
que generan una “distorsion conceptual” adecuada a nuestro ser.
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Como bien diria Barthes (2001), el lenguaje, en su capacidad de conceptualizar, nos remite
a la forma en que el ser humano organiza el mundo a través de su mente.

Pero la capacidad del lenguaje va més alld de una formulacién de conceptos. Al ser
portador inseparable de la individualidad del hablante, si_rve como un mediador entre su
subjetividad y su entorno. '

Por lo que “no funciona sélo al servicio de la descripcion factual y de la emocién subjetiva,
sino que también amplia la zona entre dichos extremos, donde el lenguaje cotidiano

comunica tanto los hechos como la tonalidad emotiva de una experiencia” (Gambrich,
1998, p.310). :

Durante varios afios, el humano ha descubierto maneras de construir su lenguaje, de
conquistarlo 'y recrearlo, surgiendo asi el arte, como uno de los intentos de exteriorizar el
deseo del artista al mostrar su visién ante el resto del mundo. '

2.2 El arte como expresion de realidades

Vargas (2004) retoma la afirmacién de Ernest F isher en su obra La Necesidad del
Arte, en donde comenta “que la funcidn social del arte es la expresion de una relacién
profunda entre el individuo y el mundo” (p-10).

Como modalidad del lenguaje, el arte modifica signos prexistentes para_la elaboracién de
otros nuevos. Un artista no imita, sino capta lo que su dindmica sensorial y mental le
permite, por lo tanto “la consecuencia de la tentativa artistica es una nueva percepcion de lo
real, que resulta de un filtro simbdlico modificado” (Everaert, 2011, p.8S).

Asi, el arte nos brinda testimonios que remiten al propio ser, pues son el reflejo de su
psicologia, su vision, su percepcion y opinién sobre su realidad.

Es una forma en que el humano se desenvuelve y comunica, de manera abstracta y
sintética, todo un pensamiento que se ha forjado a través de su experiencia y cultura en la
que ha sido inmerso.

Y es por esta tltima caracteristica social que “el arte se convierte en determinado momento
en un testimonio expresivo de una época” (Iglesias, 1993, retomado por Chavez, 2003,
p.04) cuya esencia se explicita en la obra.

2.2.1 La obra de arte como signo

La obra de arte en su sentido mas estricto solo es considerada como una cosa hecha
o producida en el campo de las artes. Sin embargo, tomarla como tal cierra el panorama a
miles de posibilidades que nos permiten redescubrir la gran informacién que esta contiene
por el simple hecho de ser poseedora de la abstraccion del pensamiento humano.

Una definicién més adecuada hacia nuestra investigacion recae en aquella que retoma
Casas (2007) de Ramén Obon al decir que este considera la obra de arte como la
“concrecién de esa necesidad de comunicacion; a la exteriorizacion de ese sentir” (p.121)
del hombre.
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La obra de arte, producto de un momento, de un sentimiento y un espacio, tiene como
funcién su esencia misma, “volver inteligibles cualidades de sentimiento” (Everaert, 2011,

p.91). Es decir, abrir la mente del artista y de su mundo al alcance de los demas mediante
esta produccion de si mismo.

La obra de arte es para miltiples disciplinas una oportunidad de descubrir al hombre a
través de la creacién de los signos que construye a partir de lo que ha obtenido tanto de
experiencia como conocimiento durante toda su vida y su herencia cultural.

Eco (2001) en su libro La definicién del arte sostiene que la obra por si misma tiene la
capacidad de narrar y expresar al creador mismo: “La obra de arte pone de manifiesto en su
totalidad la personalidad y espiritualidad originales del artista, denunciadas, antes que por
el tema y el argumento, por el modo personalisimo y tnico que ha evidenciado al formarla”

(p.15).

Si bien el artista es identificado de primer momento por el tema y argumento que plantea en
sus obras, es necesario rescatar el hecho de que estos no surgen como una idea
independiente del contexto, y tampoco se pueden ver como el espejo idéntico de la realidad
del ser.

Ortiz (2000) niega llamar a la caricatura, y en nuestro caso, a la obra de arte como una
imitacién perfecta de lo que ve el artista, y vuelve hacia el punto inicial de que mas bien se
trata de la traduccion de lo que ve. “Mediante la creacién de la caricatura el artista capta a
la realidad recreandola, resalta aspectos que le parecen importantes para que el mensaje
quede mas claro de acuerdo con su intencionalidad” (p.87).

La obra de arte, producto de una mezcla de significados y pensamientos, permite al artista
mostrar el enfoque que tiene sobre su tema; la intencionalidad, como dice Ortiz
anteriormente, es aquél elemento que da vida a una realidad diferente en la obra, que
termina por mezclarse con la previa traduccion del artista.

“El arte no es s6lo ilustracién de las abstracciones de un genio, es la plasmacion en acto de
lo subjetivo y lo objetivo” (Ortiz, 2000, p.89).

2.2.2 El proceso creativo

La obra de arte no se crea de la noche a la mafiana, pasa por un proceso creativo
donde la idea madre, la que da inicio a la produccién, sufre una transformacion influenciada
por la diversidad propia del artista hasta llegar a su etapa final.

Como dirfa Larroyo (1979) en su libro Sistema de la estética, no es que la obra de arte
tenga un proceso operatorio, “es falso suponer que el artista, primero, imagina la obra en su

integridad, y después la realiza. No hay tal proceso. La obra se va haciendo al imaginarse”
(p.429).

Lo que ha de ver el espectador, s6lo es la muestra de una transmutacion, es por ello que en
nuestra investigacion nos interesa conocer el proceso creativo, pues en €l, se logra percibir
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la composicién del conjunto de ideas que se sumaron a otras y evolucionaron para forjar el
molde de la obra final.

Heinich (2002) en su libro La sociologia del arte, contempla el proceso creativo como parte
importante para comprender la obra de arte en su totalidad. Tomando como ejemplo a
Howard Becker que comenzaba a pensar en la produccién no sélo entendida mediante el
creador, sino las acciones e interacciones que este tomaba y cuya resultante eran las obras.

Para Heinich (2002), la obra de arte nacida en sociedad no podia ser estudiada sin
comprender su estructuracion interna, es decir, “interesarse por los procesos — grandes o
pequefios — que las provocan, la causa o el resultado” (p.42).

Larroyo (1979) considera que la creacidn artistica es un acto de instaurar. La esencia de la
obra se da gracias a este proceso, en donde las capacidades creadoras, constructivas y
simbdlicas del ser humano se unen para conformar una visién en un producto.

La obra, por lo tanto, “es posible por una sucesion de actos en que cada etapa se va
articulando a la idea del conjunto” (Larroyo, 1979, p.428).
Everaert (2011), en ;Qué hace una obra de arte? Un modelo Peirceano de la creatividad
artistica, describe tres momentos en la produccion artistica, dos primeros que involucran al
creador y uno ultimo que toma en cuenta al espectador como parte final del proceso.

Everaert propone que la produccién de la obra comienza por la llamada abduccién, es decir
el plantear un problema: como puede ser el deseo de plasmar algin sentimiento o una
denuncia ante algiin hecho social.

Este punto seria considerado como la creacion del tema que llevard la obra, es decir: ;de
qué se trata? Y el investigador del proceso creativo tendrad que descubrir de qué forma se
originé la idea inicial y qué factores en la vida del artista influyeron para que decidiera
plantearla en su obra.

La segunda parte vendria siendo similar a una deduccién, donde “el artista proyecta su
hipotesis en su obra, es decir, va a presentar las cualidades de sentimiento ddndoles forma,
encarndndolas en un objeto al cual le podrian ser apropiadas” (Everaert, 2011, p.90). Esta
deduccién se muestra en la forma en que el artista decide desarrollar la idea inicial,
involucra entonces, una serie de transformaciones que van esculpiendo la visién final a
través de pequefios aportes durante el desarrollo.

Estos aportes, asi sean simples, pueden llegar a cambiar el sentido del mensaje de la obra,
convirtiéndola en una idea completamente diferente de la inicial o un refuerzo de la misma.

La ultima parte de este proceso consiste en la contemplacion donde se genera una
induccién. Es decir, ante una realidad plasmada en la obra, el espectador trata de situarse en
la visién del artista, pues como diria Everaert, se debe a la cualidad del arte de ser
autoreferencial.
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La obra de arte es el punto de encuentro de ideas, costumbres, tradiciones, opiniones
y experiencias del propio artista. Mediante su proceso creativo las disuelve y une para
explicar su hipotesis sobre una particularidad de su mundo.

Eco (2001) afirma que a través de este proceso la persona se forma en la obra, y que por lo
tanto, intentar comprenderla es similar a comprender a la persona sintetizada en una idea
materializada.

“La persona forma en la obra su experiencia concreta, su vida interior, su
espiritualidad inimitable, sus reacciones personales en el ambiente histdrico en el
que vive, sus pensamientos, sus costumbres, sentimientos, ideales, creencias,
aspiraciones. Sin que esto quiera decir —ya lo hemos hecho constar — que el artista
simplemente se narre a si mismo en la obra; en ella se exhibe, se muestra como
modo” (Eco, 2001, p.30).

2.2.3 La capacidad interpretativa de la obra artistica

Dicho en el anterior apartado, la creacion artistica pasa por un proceso creativo en
donde el hombre, en diferentes modalidades, se hace presente y se comunica a través de su
obra.

Estas mismas cualidades generan que el arte sea visto por muchos investigadores como “un
modo potenciado de expresion y comunicacién humana, que es de por si dialégico...”
(Garcia del Moral y Mora, 2001, p.82).

La obra de arte solo adquiere esa capacidad dialogica en cuanto tiene permitido ser
expuesta ante el espectador, el cual realiza un esfuerzo por captar los sentimientos,
pensamientos o ideas plasmados por el artista. “Entonces, el receptor reconstruye la obra a
lo largo de su interpretacion: advierte las caracteristicas relevantes y las organiza”
(Everaert, 2011, p.96).

Pero no es necesario recordar el hecho de que la obra por si misma expresa sin la necesidad
de comprender al artista en su totalidad. Esto es debido a que el arte es referencial y es un
texto que también evoca su propia individualidad, como ya estudiamos en el capitulo
anterior. Sin embargo, su capacidad interpretativa se rige tanto de su autor como de su
formulacion metaférica y simbolica que es compartida culturalmente.

%3k ok

EL ARTE DE LA ANIMACION

2.3 Conceptos bdsicos de animacion

Asi como al principio dimos una introduccién sobre la animacidén, creemos
importante resaltar el concepto nuevamente y ampliarlo a diferentes definiciones que los
involucrados en el ambito de este arte han dado a lo largo de sus trayectorias:

Etimoldgicamente, “animacion” proviene del término griego anemos que significa “viento”
o “aliento”; pero también viene del latin animus, cual se refiere a “4nimo” o “vida”, siendo
este ultimo el que posee un significado mas proximo a lo que pretendemos definir.
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Para la Asociacién Internacional de Film de Animacidn, la animacién es la creacion de
imdgenes animadas por la utilizacién de toda clase de técnicas a excepcion de la toma
directa (en Rodriguez, 2007).

La animacién también se explica como una ilusién, el proceso de mostrar varias imagenes
consecutivas a cierta velocidad para crear un efecto de movimiento.

Explicado técnicamente por Gil (2006), la animacién es una “técnica en la que la ilusion del
movimiento es creada por fotografias de dibujos individuales en sucesivos frames
(fotogramas) de una pelicula. La ilusién se produce al proyectar la pelicula con una cierta
frecuencia (24 frames/segundo)” (p.02).

Normalmente, se necesitan de 23 a 29 imagenes fijas en un sélo segundo para crear una
sensacion de movimiento. Como indicaria Pereira (2005), el fundamento de la ilusién se
encuentra en el fenémeno de la persistencia de la vision, en el cual se funden las imégenes
y donde nosotros creemos que lo que se nos presenta tiene cierto movimiento.

Asi como en el cine, en la animacién también se pueden encontrar diferentes formatos y
técnicas que permiten la flexibilidad de la forma. El “dibujo animado” sélo es una de entre
tantas técnicas para hacer animacion, como también lo es la animacién 3D en estos
momentos. Pero existen otras que no son tan comercialmente usadas, y que podra ser dificil
encontrarlas en cualquier cine, como son el recorte, la animacién con arcilla, el stop
motion, entre otras mas; cada una con su diferente dificultad.

La animacion como tal es una técnica que se emplea para contar algo, y su forma no define
necesariamente su contenido. Este tipo de expresién puede abarcar cualquier género y no se
delimita a cierto piblico. La animacion tiene el gran poder de crear cosas que sélo se
encuentran en nuestra mente o en nuestro contexto, da también la facilidad de mostrar
diferentes mundos, diversas realidades, y por ende, de ser un vinculo para darle voz a
aquellos que quieren ser escuchados. :

Erausquin (2001), al opinar sobre los dibujos animados, y en esencia de la animacién, habla
de su propia visién sobre este arte, considerando que a partir de ella se pueden crear cosas
que de alguna forma escapa a una simple descripcién de la realidad.

“Todo lo que la mente imagine puede ser contado por medio de la animacién. Desde
ciudades enteras volando por los aires, a recorridos fantésticos por las inaccesibles
entrafias de la tierra. El cine de animacién no necesita miles de figurantes para hacer
real un ataque indio; los pinta y los hace creibles a todos aquellos que se entregan a
su magico convencion” (Erausquin, 2001, p.209).

Para nosotros, la animacién es mas que una técnica y un conjunto de fotogramas, es una
mezcla artistica, es un arte interdisciplinario en donde se junta en sélo un espacio la
literatura, la pintura, la musica, la escultura, el cine, la fotografia, asi como el movimiento
de la danza. Es la unién de las artes en una sola, y el lugar idoneo donde se une la ficcién y
la realidad con su autor.
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2.4 Caracteristicas de la animacion
La animacion consiste en filmar paso a paso, crear cambios en un objeto seglin la
intencion, para que al final podamos observar el movimiento como un todo secuencial.

El creativo, se dedica durante todo su trabajo a crear fotogramas, basandose en el tiempo
que requiere la accion, y en la fluidez necesaria para ser natural. Martinez (2009) considera
importante realzar la declaracion del animador canadiense Norman McLaren quien explica
que una de las caracteristicas principales de la animacién no se trata sélo de dibujar el
movimiento, sino de hacer que este mismo exprese: “Lo que ocurre entre los fotogramas es
més importante que lo que existe en los propios fotogramas. La animacion es el arte de
manipular los espacios invisibles entre fotograma y fotograma” (s.p.).

La animacién es un arte amigable que puede realizarse con cualquier simple objeto, un
ejemplo es una secuencia de movimiento dibujada en un cuaderno, cual pasando sus hojas
rapidamente pareciera que los dibujos cobran vida.

Aunque no lo pensemos, el hecho de haber dibujado esa “simple” animacién en el
cuaderno, conlleva comprender primeramente la forma del movimiento. Supongamos que
dibujaron una caminata. Esta animacién es la mas comun para un principiante, pero para
llegar a ella de forma correcta, tuvo que pasar por una pre-comprension de la accién. Una
pierna arriba, otra abajo, ahora la movemos un poco, pero no tanto para que no parezca que
la pierna cambio de lugar mégicamente.

Por lo que aunque estemos creando un simple movimiento de la realidad, se convierte en
todo un arte de la estructuracién y conocimiento de cada cosa que realizamos. Si queremos
una caminata, estudiamos la forma humana y su manera de moverse, o si queremos una
pelota rebotando, estudiamos sus dimensiones, volumen o peso y el como se deforma
cuando toca el piso.

Otra de las caracteristicas mas importantes de la animacién estd en el principio de la
exageracion. Gil (2006) lo pone como el hecho de destacar los elementos que el autor
considera mds importantes y llamativos, o en su caso, representativos de lo que se dibuja.

En el proceso de animacion, la exageracion se puede observar mas facilmente dentro de la
fase de creacion de personajes: hacer los ojos més grandes y trabajados para indicar que es
un personaje femenino, o hacerlos més pequefios para los personajes masculinos; darles una

complexion musculosa para indicar fortaleza o hacerlos sumamente flacos como signo de
debilidad.

Este principio de exageracién, por su naturaleza, nos puede permitir resaltar ciertos
elementos sensoriales para comunicar influencia, percepcion, postura o interpretacion de

los hechos que se narran.

Consideramos que la exageracion es uno de los elementos mas importantes para el anélisis
de las animaciones, pues sus mensajes no son verbales, sino simbélicos. La exageracion se
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interpreta por el significado y sentido que carga el momento deseado, el personaje
escogido, o el objeto o fondo elegido, y la forma decidida para realizarse.

Pero, para nosotros, la méas importante caracteristica de la animacién, asi como de cualquier
arte, es permitir la libre expresién y transmisién del artista mediante su creacién; una
técnica utilizada para mostrar nuestras historias que tiene la capacidad de independizar el
camino que se elija y el dinero que se tenga para su realizacion.

2.5 Etapas y elementos de la animacion

Para entender la animacion hay que describir los procesos que la conforman, pues
de ellos parten los elementos necesarios para realizar los analisis de cardcter
cinematografico de acuerdo a su estructura, simbolismo y escencia.

Para este fin, clasificaremos nuestros procesos a definir y analizar en las etapas de
produccién por la cual pasa cualquier creacién audiovisual: preproduccion, produccioén y
posproduccion.

2.5.1 Preproduccién .

La preproduccién es la fase de un proyecto que, en palabras de Andrew Selby
(2013), “implica la exploracién de guiones y de conceptos e ideas visuales y sonoras... con
el fin de preparar el material antes de filmar y grabar” (p.26).

Esta es una de las mds importantes etapas, puesto que es aqui donde comienza a forjarse
aquello a lo que se le dard movimiento més adelante. La preproduccion es el momento en
que el autor genera, explora y libera su capacidad creativa, pues es donde se genera la idea,
el guidn, y todo lo necesario para que este se vuelva realidad en nuestra animacién.

2.5.1.1 La idea como lenguaje del creador e

Para Wells (2010), el proceso para la creacién de una animacion es tan importante
como el producto final. Resalta que lo escencial para los artistas deberia ser proponer una
interpretacién de su mundo a través de su trabajo, pues la animacién, cuando cumple con
esta finalidad, se convierte en un lenguaje de expresion complejo y digno de apreciar.

En Wells, las seis maneras que propone para que el autor utilice su realidad para realizar
una animacion, se relaciona directamente a los diferentes procesos en que se aprecia el uso
de referencias de sentido durante el proceso creativo de creacion, desarrollo y finalizacién
del proyecto del artista.

En primera instancia describe la observacién, la cual, a partir del reconocimiento y
asimilacion del entorno por parte del artista, “refleja de manera casi inevitable la manera en
que este estd condicionado a “mirar” o en la que le han ensefiado a reconocer
convencionalmente” (Wells, 2010, p.16). i

Para €, la observacion estd influida por el modo en que percibimos nuestro alrededor,

nuestro pasado, nuestros conocimientos y la forma en que vivimos o imaginamos. La
percepcién “es también un aspecto importante del proceso imaginativo, puesto que todo
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dibujo parte del deseo de ejecutar fisicamente lo que creamos en la mente” (Wells, 2010,
P23

Por otro lado, la memoria es un importante recurso para poder crear arte y la fuente
primordial para la expresion visual. Para Wells (2010), este elemento genera en el artista la
capacidad de darle una carga emocional a su obra.

De esta manera, el artista también se sujeta a la interpretacion que le da a los objetos y
sujetos a través de su mirada, y eso marca la pauta para destacar algun aspecto de la forma,
reinventarla o exagerarla de alguna manera. Por lo que se podria decir, hermenéuticamente,
que la interpretacion artistica es un punto de vista del creador sobre lo que realiza.

Otra forma de darnos cuenta sobre lo que piensa el autor de su mundo, es a través de la
perspectiva que posee sobre los hechos que va a narrar, es decir, la idiosincrasia e
individualidad que plasma en sus obras.

Por ultimo, el uso de la imitacion como parte de las obras puede representar gustos o
admiraciones. “El dibujo imitativo es a veces la manera mas rapida de hacer llegar al
publico ideas, pensamientos y sentimientos que pueden dar lugar a procesos interactivos o
educativos” (Wells, 2010, p.38).

Asi, independientemente de lo que se quiera lograr, el animador, en este caso la
adolescente, a través de su primera idea para narrar, colocd el primer elemento para nuestro
analisis y nuestra tarea de comprender qué influyd de su realidad a la hora de la realizacion
de su obra.

2.5.1.3 Personajes

Los personajes son aquellos que dan rienda a la historia; los que pasardn aventuras
inolvidables; los que tendran los mas exagerados dramas que puedan haber vivido jamds; o
que caeran en un simple amor de verano inalcanzable.

Los personajes se dividen de acuerdo a su rol en principales, secundarios e incidentales de
acuerdo a la importancia actancial y aparicion en la obra.

El principal o protagonista es “el impulso dindmico del relato y lo demuestra a través de
una necesidad suya, un sentimiento, un deseo, una esperanza” (Kohan, 2008, p.79). Es
aquél que lleva el hilo conductor de la historia, pues es a quien le suceden los hechos de
acuerdo al conflicto que desata. La historia lo tiene como eje, pues es en el que se centra la
accion.

Los secundarios, en este caso, pueden ser de dos tipos: aliados, cuando su funcion es
“replicar al personaje principal, con el objetivo de mostrar sus cambios” (Kohan, 2008,
p.80). O antagdnicos, cuando su funciéon es actuar a contrapunto de los principales,
generando obstaculos en su camino que finalmente lo llevarén a su evolucion.

Por ultimo quedan los personajes incidentales o terciarios, cuya funcion es solo responder a
las necesidades narrativas o dramaticas de la obra; pueden ser ambientales, como
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personajes de fondo o extras, o incidentales, es decir, de apariciones cortas que, aunque son
necesarias, no impactan profundamente en el guidn.

Los personajes no necesitan ser humanos y tampoco ser forzosamente materializados, es
decir, pueden ser ideas, situaciones, muebles, animales, etc. Lo importante es el rol que
cumplen y la fuerza actancial que poseen durante la historia. Para que cada personaje tenga
una funcién elemental, se debe estructurar y profundizar mucho antes de comenzar la
elaboracion del guidn literario.

Crear un personaje es un trabajo arduo que no debe dejarse a la ligera. Si conocemos bien a
nuestro protagonista, sabremos cémo actua en determinadas situaciones y el porqué de su
reaccion; asi, es él mismo el que genera el rumbo de accién congruente durante la trama.

Para facilitar la creacién de los personajes, el autor puede relacionar una referencia de
sentido con una persona real con quien haya tenido cierta cercanfa. Davis (2004), comenta
que las fuentes para sus personajes eran su familia y sus amigos. En donde la razon
principal para utilizarlos era el conocimiento previo y profundo que tenfa sobre ellos.
“Podia escuchar dentro de mi cabeza el tono de voz de cada uno de ellos, tenia una idea de
lo que querian hacer con sus vidas, y sabia con bastante certeza como podian reaccionar en
las situaciones en las que yo los metia” (p.18). Utilizar este tipo de referencias nos permite
conocer a nuestro personaje integramente sin la elaboracion previa de una investigacion
profunda, pues tenemos a la mano, de cierta forma, no sélo su vida presente, sino también
su pasado, sus defectos y debilidades.

Para Silvia Kohan (2008), los personajes no son elaborados como. la copia exacta de una
cierta persona en especifico, sino que su creacion se realiza a través de una sintesis de
elementos reales y ficticios que configuran la estructura de una figura nueva.

Hablamos de que los personajes son un vivo ejemplo de la subjetividad del creador, pues se
conforman, como bien decia Kohan, de fragmentos de su realidad, que habria aclarar, pasan
primero por su interpretacion. “Por menos autobiogrifico que se pretenda un personaje,
nunca puede sustraerse a la historia de su creador”, explicé Federico Andahazi (Kohan,
2008, p.83).

Como parte de otro enfoque para la creacién de personajes, Rib Davis (2004) comenta que
también es importante escribir sobre uno mismo. Afirma que cualquiera de nosotros, de una
forma u otra, narramos historias y personificamos de acuerdo a lo que somos y hemos
vivido.

Rib Davis (2004) habla de que “las vidas de todas las personas han entrado en contacto de
alguna manera, directa o indirectamente, con nuestra propia vida” (p.20). Y en ello se basa
el proceso de creacién de personajes, en donde, aunque no estemos relacionando
directamente a la persona referente, obtenemos de ella sus rasgos y personalidad que
ayudaran a forjar nuestro guién.
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Como parte de los elementos a tomar en cuenta para la creacion de personajes, estd la
elaboracion de la historia personal, que si bien no es necesario contarla dentro del guion,
sirve como un antecedente de donde se desprenden los motivos.

Cada personaje se mueve debido a una necesidad y todo en si mismo se dirige con el eje de
su razén de ser. Sus movimientos estdn vinculados directamente a su objetivo, a lo que
desea cumplir al pasar por todos los obstaculos narrativos que se le presentan, y es esto lo
que los convierte en actantes, es decir “una fuerza — deseo, afioranza, voluntad de poder que
se configura como personaje escencial de la historia” (Del Prado, 2000, p.47).

“Todas acciones que ejecutan los personajes, deben ser la consecuencia natural de una
causa que las justifique” (Kohan, 2008, p.76), se trata de accién-reaccion, ninguna decision
tomada por el personaje debe hacerse por el hecho de rellenar paginas, ni siquiera un
didlogo de caracter incidental pasa por desapercibido, pues cada eleccion de nuestro
personaje, representa un hilo de ideas que al juntarse celebran su ser y su motivacion.

“Cuando no estd presente ni trabajado el motivo, la causa de la accidn principal, nuestro
personaje comienza a derrumbarse. De modo que es el motivo lo que sustenta todo lo
demas” (Espinosa, Montini, 2007, p.56).

Los personajes se profundizan también en base a las relaciones que tienen con el medio y
con los demés personajes con quienes interactian durante la historia. La forma de
relacionarse y reaccionar emotivamente ante los demds, hace que podamos comunicar sobre
su caracter, temperamento o moral.

Los personajes son parte esencial del andlisis que llevaremos a cabo. Como parte del Taller,
serd necesario que las participantes realicen un perfil que les ayude a crear personajes
tridimensionales, es decir, con una amplia gama de caracteristicas que justifiquen y den pie
a sus acciones. Para lograr esto, elaboramos un formato de llenado propio inspirado en las
recomendaciones de los autores Silvia Adela Kohany Alejandro Murillo’:

Nombre del personaje

1. Fisiologia. 2. Sociologia 3. Psicologia

Mujer u hombre. Clase. Valores.

Edad. Ocupacion. Suefio de vida.

Altura. Educacion. Actitud a la vida.

Peso. Vida hogareifia. Extrovertido o introvertido.
Color de cabellos. Coeficiente intelectual. Facultades.

Color de 0jos. Religion. Cualidades.

Color de piel. Raza, nacionalidad. Complejos.

Postura. Pasatiempos. Cosas malas de su actitud.
Aspecto.

De?ectos fisicos. Boecte

Tabla de elaboracion propia en base a Kohan (2008) y Murillo (2009).

" Cineasta egresado del Centro Universitario de Estudios Cinematogrificos de la Universidad Nacional
Auténoma de México.
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A partir de estos datos, ademas de los que se desprendan de la historia, podremos elaborar

nuestro andlisis de personajes al encontrar y describir los siguientes puntos:
1. Descripcion fisiologica.

Descripcion sociolégica.

Descripcion psicologica.

Roles.

Motivos.

Funciones.

Estereotipos.

Relaciones con otros personajes.

Contribucién a la narracién y fuerza actancial.

2.5.1.2 La Construccién Dramatica: el guion literario o historia

La animacién se expande por la libertad que proporciona para elegir y representar
cualquier tema a través de la imagen, pero primeramente se necesita de un guién, la base de
cualquier trabajo audiovisual, y la “columna vertebral” de nuestras creaciones. Asi como en
el dibujo se realiza un boceto, en las historias se crea una estructura que definird el
desarrollo del guién literario, y en este caso, de las animaciones de las adolescentes.

Como afirma Espinosa y Montini (2007), el guién es un relato narrado en cierto formato
que permite al realizador crear un producto diferente, “su destino final es su
transformacién. Ese relato serd en definitiva expuesto en imagenes y sonidos a partir de una
pantalla” (p.15).

Cada guién’tiene un tema que lo engloba a categorias literarias generalizadas de
acuerdo a su contenido: es una idea global del planteamiento o de las acciones.

El tema, forzosamente debe aspirar a lo general, tratando de reducir el guién a la
universalidad. Por ejemplo: una obra puede tener un tema de amor o de muerte, y ese s su
tema, mientras que categorias mas especificas como “la muerte por la venganza” entraria
como un conflicto, que explicaremos més adelante.

Para comprender el eje tematico en el que se envuelven las historias de nuestras
participantes, realizaremos una lectura donde, a base de nuestra percepcion, busquemos
elementos que hagan referencias a temas generales, para luego hacer relaciones e identificar
aquellos que tengan mayor jerarquia en la obra.

Por otro lado, el guién describe imégenes y sonidos a partir de la palabra escrita,
todo narrativamente organizado para convertir una idea en una animacién. A estos sucesos
y ordenamiento se le llama “estructura dramética”, mas conocidos como el argumento y la
trama.

A través de nuestros afios de vida, seguramente nos han ensefiado que una historia se

compone de diversos momentos, de la forma mas sencilla se diria que de un inicio, un
desarrollo y un final.
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Pero para los guionistas, existen estructuras que facilitan la captacién y comprension de la
historia al publico, como serian los actos dramaticos en el teatro, que también, como
mencionamos anteriormente, pueden ser aplicables para el cine.

La estructura funciona como una guia para contarle a los espectadores, de forma-idénea e
intencional, sobre el contexto histérico de los personajes que se involucran, el conflicto que
los acarrea, y las diversas situaciones que hacen voltear su cotidianeidad en180° grados, asi
como la forma en que las resuelven y vuelven a su vida evolucionados.

La estructura dramética se presenta graficamente en lo que se llama la “curva dramatica”, la
cual es sélo la separacién de los elementos de la historia en actos de aparicion; la curva
dramatica ha influenciado a varios autores para crear sus propios modelos que describan la
carga dramitica del guién. La siguiente ordenacién que presentamos fue inspirada en el
modelo del Taller de Guionismo del 2009 impartido por Alejandro Murillo.

Elaboracién propia de la Curva Dramatica basada en Murillo (2009).

La curva dramitica comienza con el contexto histérico de la historia, a_lo que
inmediatamente le sigue la presentacion del personaje; estos dos elementos se encuentran
en el nimero neutral 0, pues estin destinados a presentar la cotidianeidad de la vida del
personaje. et e o

Seguido de ellos se encuentra el conflicto, que es el momento en que observamos que algo
esta molestando al personaje; este cambio lo hemos represetado con el numero 3.

La Peripecia 1 representa el cambio de la vida del personaje en 180° grados; el personaje ha

entrado al conflicto por completo y comienza a realizar una serie de acciones que lo lleven
a liberarse de este. Este momento simboliza la cumbre del personaje, pues ¢l cree que sus
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esfuerzos han dado frutos para concluir con su molestia, por lo que le damos un 5 en la
escala. :

Sin embargo, el Punto Medio es la caida del personaje en cuanto se da cuenta que sus
esfuerzos han sido initiles. Es decir, sus acciones no sirvieron para darle fin a su conflicto,
y su estado de dnimo o sus fuerzas han decaido por completo. El Punto Medio es el punto
dramatico mas bajo del personaje, es por eso que se encuentra en la escala negativa con -5.

La Peripecia 2 es el momento en que el protagonista encuentra la solucién a su problema,
ha ideado qué es lo que necesita para liberarse. Es un momento de fortaleza, pues después
de que el personaje ha caido tanto, ha vuelto evolucionado, por lo que su escala vuelve al 3.

El Climax es la ejecucién de la solucién que plante6 en la Peripecia 2, por lo que es un
momento de gran importancia dramatica donde el protagonista le da fin a su Conflicto, por
eso que lo hemos colocado en un nivel 5.

El Epilogo muestra el retorno del protagonista a su vida cotidiana, ya evolucionado por los
acontecimientos que vivié. Como se vuelve a la comodidad inicial, lo representamos en el 0
de la escala. "

Esta es la curva que analizaremos en las historias de nuestras participantes, identificando
los sucesos y potencial dramético de cada uno.

Sin embargo dentro de esta curva, realizaremos también el analsis de cada Conflicto
presentado, para ello consideramos necesario tomarnos un espacio para comprender el
punto de vista desde el cual lo trataremos:

Para Doc Comparato “el conflicto es el enfrentamiento entre fuerzas y personajes a
través del cual la accion se organiza y se va desarrollando hasta el final. El conflicto es la
esencia del drama” (Espinosa, 2007, p.40). Resumiendo su importancia en una frase,
podemos decir que “sin conflicto no hay historia”.

Desde el Siglo XVIII se realizaron estudios de narrativa que categorizaron los conflictos
presentes en las historias, los cuales se veian repetidos en esencia, aunque tal vez
diferenciandose en su desarrollo.

George Polti, un escritor francés, retomo la teoria del dramaturgo Gozzi, en la cual se
aseguraba que tanto en el teatro, asi como en la literatura, existian 36 situaciones
dramaticas y tramas posibles.

Ya que este estudio es de vital importancia para nuestro préximo anlisis, enlistaremos las
situaciones con sus respectivos elementos y formulas;
1. Ambicién
Elementos: Una persona ambiciosa, una cosa deseada, un adversario.
Férmula: La persona ambiciosa busca la cosa deseada y es confrontada por el
adversario.
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2. Celos equivocados
Elementos: El celoso, el objeto poseido del cual esta celoso, el supuesto complice y
la causa o el autor de la-equivocacion.
Férmula: El celoso cae victima de la causa o autor de la equivocacion y se vuelve
celoso del objeto y entra en conflicto con el supuesto complice.
3. Juicio erréneo
Elementos: Un equivocado, la victima del error, la causa o el autor del error, la
persona culpable.
Férmula: El equivocado, cae victima de la causa o el autor del error, y hace un
juicio contra la victima del error cuando deberia hacerlo contra la persona culpable.
4. Suplica
Elementos: Un perseguidor, un suplicante y una autoridad cuyo poder de decision
sea dudoso.
Férmula: El perseguidor acusa el suplicante de un mal, y la autoridad hace un juicio
contra el suplicante.
5. Enigma
Elementos: Interrogador, buscador y problema.
Formula: El interrogador plantea un problema al buscador y le da mejores
habilidades para alcanzar sus objetivos.
6. Tener un objetivo, lograr un fin
Elementos: Un solicitante y un adversario que se niega o un érbitro y las partes
opuestas.
Férmula: El solicitante esta en desacuerdo con el adversario, quien se rehusa a darle
el objeto en su posesién; o es un arbitro quien decide quién obtiene el objeto
deseado por las partes opuestas.
7. Rebelion, levantamiento
Elementos: Tirano y conspirador.
Férmula: El tirano, con un poder cruel, es enfrentado por el conspirador.
8. Imprudencia fatal
Elementos: Un imprudente, la victima o el objeto perdido.
Férmula: El imprudente, por negligencia o ignorancia, pierde el objeto o hace mal a
la victima.
9. Conflicto con dios
Elementos: Un mortal, un inmortal.
Férmula: El mortal y el inmortal entran en conflicto.
10. Desastre

Elementos: Un poder vencido, un enemigo victorioso o un mensajero.
Formula: El poder cae de su lugar después de ser derrotado por enemigos
victoriosos o por ser informado de tal derrota por un mensajero.

11. Pérdida de seres queridos

Elementos: Un pariente asesinado, un pariente espectador, un ejecutor.
Férmula: El asesinato del pariente por el ejecutor es atestiguado por el pariente
espectador.

12. Recuperacion de un ser querido

Elementos: Un buscador y el encontrado.
Formula: El buscador encuentra al encontrado.

13. Descubrimiento del deshoner de un ser querido
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Elementos: El descubridor, el culpable.
Férmula: El descubridor descubre el mal hacer cometido por el culpable.
14. Locura
Elementos: El loco y la victima.
Formula: El loco se vuelve malo y ataca a la victima.
15. Rivalidad de superior e inferior
Elementos: Un rival superior, uno inferior y el objeto.
Férmula: Un rival superior vence a un rival inferior y gana el objeto de rivalidad.
16. Rivalidad entre parientes
Elementos: El pariente preferido, el pariente rechazado y el objeto.
Férmula: El objeto de rivalidad escoge al pariente preferido sobre el pariente
rechazado.
17. Enemistad entre parientes
Elementos: Un pariente malévolo, un pariente odiado o que reciprocamente odie.
Férmula: El pariente malévolo y el odiado, o un segundo pariente malévolo,
conspiran juntos.
18. Asesinato de un pariente sin que el ejecutor conozca su paradero
Elementos: Un asesino, la victima cuyo parentesco desconoce.
Férmula: El asesino mata a la victima cuyo parentesco se desconoce.
19. Venganza entre parientes
1 Elementos: Pariente vengador, pariente culpable, recuerdo de la victima, familiar de
w ambos.
I Férmula: Dos entidades, el culpable y el vengador, son puestos en conflicto por el
I mal actuar de la victima, quien est4 aliada a los dos.
}1 20. Crimen seguido por venganza
#’ Elementos: Un vengador y un criminal.

Férmula: El criminal comete un crimen que no vera justicia, asi que el vengador
busca justicia al castigar al criminal.
21. Remordimiento
Elementos: El culpable, la victima o el pecado, el interrogador.
Férmula: El culpable hace mal a la victima y comete un pecado, y esta en contra del
interrogador que busca entender la situacion.
22. Un enemigo amado
Elementos: El enemigo amado, el amante o enamorado, el que odia.
Férmula: El amante y el odiado aliado, se han opuesto diametralmente a las
actitudes del enemigo amado.
23. Obstaculos al amor
Elementos: Dos amantes, un obstaculo.
Férmula: Dos amantes enfrentan a un obstéculo juntos.
24. Crimenes eroticos
Elementos: El amante, la amada.
Formula: El amante y la amada entran en conflicto.
25. Crimenes involuntarios al amor
Elementos: El amante, el ser amado, el revelador.
Formula: El revelador traiciona la confianza o el amor del amante o el ser amado.
26. Adulterio
Elementos: Un esposo o esposa, engafiados, dos adilteros.
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Férmula: Dos adulteros engafian a la esposa 0 €sposo.
27. Adulterio criminal
Elementos: Dos adlteros, un marido o esposa traicionado.
Férmula: Dos addlteros consipran para matar a la esposa o marido traicionado.
28. Empresa audaz, osada
Elementos: Un dirigente audaz, un objeto, un adversario.
Férmula: El dirigente audaz toma el objeto del adversario al sobreponerse a este.
29. Persecucion
Elementos: Castigo y fugitivo.
Férmula: El fugitivo se libra del castigo por un conflicto malentendido.
30. Secuestro, rapto
Elementos: Secuestrador, secuestrado, guardian.
Férmula: El secuestrador toma al secuestrado del guardian.
31. Liberacién
Elementos: Un desafortunado, un amenazador y un rescatador.
Férmula: El desafortunado causé un conflicto, y el amenazador ejercera la justicia,
pero el rescatador salva al desafortunado.
32. Victima ante la crueldad o la desgracia
Elementos: Un desdichado, un amo o una desgracia.
Férmula: El desdichado sufre de una desgracia o a manos de un amo.
33. Autosacrificio por un ideal
Elementos: Un héroe, el ideal, el “acreedor” o la persona o cosa sacrificada.
Férmula: El héroe sacrifica a la persona o cosa por su ideal, cual es tomado por el
acreedor.
34. Autosacrificio por un pariente
Elementos: El héroe, el pariente, el “acreedor” o la persona o cosa sacrificada.
Foérmula: El héroe sacrifica a la persona o cosa por el pariente, cual es tomado por el
acreedor.
35. Sacrificio por una pasiéon  _
Elementos: El amante, el objeto de la pasion fatal y la persona sacrificada.
Férmula: Un amante sacrifica a la persona o cosa por el objeto de pasion, cual es
luego perdido por siempre.
36. Necesidad de sacrificar a un ser querido
Elementos: El héroe, la victima amada y la necesidad del sacrificio.
Férmula: El héroe hace mal contra la victima amada por su necesidad de sacrificio.

En cuanto a la trama, como dijimos anteriormente, se trata de la forma en que se
ordenan los sucesos del argumento con tal de dar ciertos efectos dramaticos. “Tramar ... es
organizar la materia prima de su historia con un sentido a otorgar” (Kohan, 2008, p.102).

El autor puede hacer uso de diferentes recursos para que su historia tenga dinamismo. Uno
de ellos puede ser el uso del tiempo, €s decir, contar la historia con un orden cronologico, o

con uno personalizado.

Se puede hacer uso de los flashback, una técnica que nos permite ver una secuencia durante
la historia de un tiempo pasado. O un flashfoward, que seria lo contrario a la anterior.
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Otro de los elementos dentro del guion es el narrador, cual es el punto de vista desde
el cual el receptor conoce los hechos de la historia.

La voz narrativa se puede presentar de varias formas: 1) El narrador omnisciente, quien
“cuenta la historia conociendo todos los hechos pasados, presentes y futuros... se refiere a
los personajes en tercera persona, describiendo hechos, sentimientos y pensamientos, y
adopta posturas respecto a los acontecimientos” (Kohan, 2008, p.91). 2) El narrador testigo,
aquél que es un observador dentro de la historia, por lo que su conocimiento de lo que
ocurre es limitado. 3) El narrador protagonista, cuando es el personaje principal quien
cuenta desde sus propios ojos la historia.

El altimo elemento que describiremos para nuestro analisis son los didlogos, cuales
se definen como los parlamentos de los personajes, lo que dicen y hablan durante la
historia; su funcién respecto a los actores es “permitir definir su caracter, sus intenciones, el
estado de 4nimo: presentar un personaje hablando de determinada manera evoca en el lector
una concreta forma de ser del mismo” (Kohan, 2008, p.95).

Los didlogos pueden estar llenos de metéforas, modismos, o tecnicismos que sélo
responden al conocimiento y personalidad de los personajes, por lo que son grandes fuentes
de informacion que complementan el perfil y actuar de estos.

Teniendo en cuenta todos los elementos anteriormente descritos, el analisis del
guion literario o de las historias de nuestras participantes se basara en identificar:
Ejes tematicos.
Argumento.
Conflicto argumental.
Trama.
Narrador.
Dialogos.

ol i - S

2.5.1.4 Contexto y Fondos

Como bien dice Seger (2000), los personajes no existen en un vacio y son productos
de un entorno estructurado. Afirma que para entender al personaje, asi como la historia que
se desarrolla, hay que tener en cuenta el contexto en el que van a ocurrir las anécdotas.

Asi como en el cine, en la animacién también es necesario proponer escenarios planeados
narrativa y estéticamente. Para ello son los fondos, cuales tienen la finalidad de describir
visualmente el lugar y el espacio, ademas de evocar la ambientacion adecuada para la
historia que el autor quiere narrar.

El espacio tiene la facultad de indicarnos o darnos una idea sobre la cultura existente y sus
influencias sociales, asi como de brindar una pauta para la comprension del uso de cierto

ritmo en el discurso, la gramatica y el vocabulario utilizado en la historia.

También funcionan como la pauta para visualizar el tiempo en que se desarrollan las
acciones y las condiciones en que se encuentran nuestros personajes en relacion a su

38



entorno, que de no ser congruentes o justificadas en contraste a la historia, quedarian en
riesgo de parecer falsas e irreales.

En esta investigacion, también nos enfocamos en la construccion del contexto, pues a partir
de ¢l se puede identificar ciertas influencias que las adolescentes interpretan en sus
animaciones, ademas de la forma en que perciben el entorno que rodea a sus personajes.

El contexto en la animacion generalmente estd mas representado por los fondos, es decir,
los elementos visuales que forman los escenarios de accion. Por ello mismo, el anélisis de
estos incluira:

1. Eleccion de escenario: funcion narrativa y dramatica.

2. Descripcién de elementos de escenario.

3. Descripcion de elementos de utileria.

4. Composicion.

5. Elementos simbdlicos.

Como referencias conceptuales que utilizaremos en el analisis sélo cabe definir lo siguiente
respecto a la composicion:
1. Regla de los tercios. Es una forma de composicién dentro de la imagen que
responde a una regla que divide en nueve partes iguales al encuadre a través de la
colocacién imaginaria de dos lineas verticales y dos horizontales.
2. Ley del horizonte. El horizonte se refiere al espacio donde se coloca la tierra en la
imagen, en cuanto a composicién, generalmente ocupa un tercio inferior de la regla
de los tercios.
3. Tridngulos de composicién. La ordenacion o presentacién de elementos puede
generar formas geométricas triangulares que tienen como fin llamar la atencion
sobre un 4rea de enfoque en especifico de manera indirecta.
2.5.2 Produccién
Si bien, la etapa de creacién y planeacién ya ha pasado para este punto, aqui se
concentra en dar vida a la animacién y a todo el trabajo previo. En esta etapa, los
personajes adquieren sus modales y formas, caminan y actian a lo que son y piensan; y la
historia se desgloza y se coloca visualmente en sus fondos que se mueven al ritmo del cine.

Como en cualquier proceso de produccién, esta es la etapa de la modificacién y el cambio.
Podriamos haber ideado una estrategia para contar la historia, pero si en un momento nos
parece importante resaltar otra cosa con el fin de crear mas interés, se puede realizar.

Es una etapa creativa donde las decisiones que toman las participantes durante el proceso,
sobre posibles cambios en sus historias, se convirtieron en datos que también favorecieron a
nuestra interpretacion sobre su texto hermenéutico.

Dejando a un lado su funcionalidad interpretativa, la etapa de produccién esta ligada
a la técnica que se ha elegido para manipular los objetos que hemos creado; responde
directamente a las herramientas a utilizar y pasos a seguir de la técnica de animacién que
hemos planeado para contar nuestra historia, a los planos visuales que hemos escogido para
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representar nuestras intenciones creativas, al ritmo que queremos generar en nuestra
historia y a las actuaciones de voz con la que personalizaremos a nuestros personajes.

2.5.2.1 Técnicas de animacién .
En la animacién tenemos la posibilidad de experimentar con multiples técnicas que se
adaptan a nuestro mensaje y, asi mismo, a nuestras posibilidades.

Eleisegui (2009), realizé una entrevista a Christian OFarrel, de HippieHouse, un estudio
especializado en animacion, donde comenté lo siguiente: “Aquello hecho con la
herramienta de computadora mas moderna y mas realista, muchas veces, con el tiempo,
termina resultando obsoleto y aburrido. En cambio, algo bien realizado, hecho con empefio,
una buena idea bien llevada a cabo sin importar la técnica involucrada perdura en el
tiempo”. '

Dicho lo anterior, lo que prentendemos recalcar no es una lucha contra la animacién
moderna hecha a computadora, sino el hecho de que no es necesario que un proyecto sea
realizado con la tecnologia mas avanzada, lo que importa es que la historia esté creada
correctamente y que las técnicas que se utilicen sean justificables y adecuadas.

Para la actual investigacion y pensando en nuestras participantes, decidimos utilizar
estratégicamente una técnica que no requiere que el que la utilice sea un experto para
comprender sus fundamentos, que no necesita un presupuesto inalcanzable para realizarse,
pero si de disciplina y creatividad para explotarse al maximo.

Animacion con recortes
Para Taylor (2000), la animacién con recortes es una de las formas mas simples y
sencillas, pero al mismo tiempo elaborada, de emplear dibujos para crear una accién.

Pereira (2005) explica de manera general los pasos que se siguen para realizar la
animacion con materiales recortables:

1. Primeramente se realizan bocetos de los personajes, teniendo en cuenta las
diferentes posturas. corporales. Y también se lleva a cabo la creacién de un
storyboard. i %

2. Consecuentemente se realizan los coloreados, recortes, y se acumulan los materiales
a utilizar durante el proceso de produccién.

3. Se procede a unir y a “confeccionar los recortables, cuyas piezas pueden estar
unidas por hilos, o bien quedar libres y separadas” (Pereira, 2005, p.28). Es decir, se
generan articulaciones que unan a las piezas sueltas.

4. El trabajo de animacién se lleva a cabo a través de la fotografia de cuadros
montados: se coloca el fondo y de manera sobrepuesta a los personajes y objetos
que entran en escena. Con la ayuda de una camara fotografica se van capturando los
fotogramas que daran vida a la animacién, realizando movimientos cortos y bruscos
segun la intencion del animador. Taylor (2000) opina que podria ser considerado un
ejercicio de imitacién, pues el animador utiliza su propio juicio y experiencia para
conseguir la accion que pretende.

5. Finalmente se hace el montaje, donde incluimos las secuencias de la animacion y se
afaden los efectos sonoros, musicales y de voz.
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Rodriguez (2007) considera esta técnica como “barata para crear animacion, ya que el
movimiento se consigue desplazando un pedazo de papel ante la camara, para después ir
modificando su tamafio y forma, haciendo en cada cambio una exposicion de un cuadro a la
vez” (p.104).

Es una técnica que no necesita, a comparacién de los dibujos animados, crear elementos
diferentes desde cero para poder animar cada cambio de posicion, sino que sus materiales y
su construccién son reutilizables durante el transcurso de la creacion de la animacion.

Dominique Jonard, uno de los animadores de los que hablamos anteriormente, utiliza esta
técnica al momento de trabajar con nifios y adolescentes, ya que es un buen egjercicio para
los que inician en la animacion.

En las animaciones de Dominique, los nifios y adolescentes se concentran la mayor parte
del trabajo en crear a sus personajes y sus diversas poses, asi también como los fondos, con
simples materiales como pinturas, cartulinas y recortes de revistas, para después pasar a la
produccion.

Por estas diversas caracteristicas, optamos por utilizar la técnica de recortes para crear las
animaciones con las adolescentes, ya que supone un esfuerzo menor en el momento de
produccion, puesto que, COmMO dice Rodriguez (2007), esta técnica aporta experiencia y
permite que los creadores observen, con mayor agilidad y rapidez, la animacion de los
objetos.

El analisis de la etapa de animacion va enfocado a describir la manera en como se
utilizan los planos, movimientos y actuaciones en las escenas de la animacion. Para ello nos
es indispensable definir los siguientes elementos:

2.5.2.2 Planos visuales y movimientos
De forma breve, existe un aproximado de siete planos que tienen la funcion de

mostrar u ocultar elementos del encuadre que capta la camara. La definicién de cada uno de
los planos estd basada en la obra de Francesco Casetti y Federico di Chio (2007), Como
analizar un film:

1. Total: Tiene la funcion de situar la accion al centro de la camara pero sin perder el
ambiente.
Figura entera: encuadre del personaje de pies a cabeza.
Plano americano: de las rodillas hacia arriba.
Media figura: de la cintura para arriba.
Primer plano: centrado en el rostro, cuello y espalda.
Primerisimo plano: centrado en la boca'y los 0jos.
. Detalle: gran acercamiento a un objeto 0 parte del cuerpo.

-l o
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Por otro lado, los movimientos son aquellos que realiza la camara con tal de seguir
o dejar a un lado ciertos elementos de escena, ya sea con alguna intencion dramatica o
narrativa. A continuacién explicaremos los que utilizaremos en nuestro analisis:
1. Zoom in: Acercar o cerrar la imagen.
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2. Zoom out: Alejar o abrir la imagen.
3. Travelling: Desplazamiento hacia los lados.

2.5.2.2 Actuacién de voz

La actuacion de voz es lo ultimo a analizar en la produccién de la animacién. Aqui
es donde las participantes deciden a base de percepcion y necesidad dramatica sobre la voz
que acompafiara el perfil de cada uno de sus personajes.

Apoyados por el texto de Mariano Hernandez (s.a.), las definiciones de los elementos que
se tomaron en cuenta para este analisis fueron:
1. Intensidad de voz. Es el volumen y corresponde a la amplitud de onda.
2. Tono de voz. Corresponde a la longitud de onda y se clasifica en grave y agudo.
3. Timbre de voz. Es el resultado de los diferentes rebotes de las vibraciones, lo
que permite identificar a una voz de otra.
4. Actuacion. En este punto nos enfocamos a revisar los diferentes usos y acentos
de la voz.

Los timbres de voz, se analizaron de acuerdo a las categorias de Hablemos de Radio

(2012): _ z

1. Voz de Trueno. Fuerte y dura; es gruesa y domina la escena por llenar el
ambiente acustico.

2. Voz Campanuda. Severa, majestuosa y enérgica. Representa la seguridad y la
superioridad sobre otros, asi como la madurez.

3. Voz Argentina. Clara y sonora. Agradable y metdlica, segura pero también
sensual.

4. Voz Calida. Melodiosa, armoniosa o melosa. Indica sensualidad o frialdad,
conquista o seduccion.

5. Voz Dulce. Parecida a la calida, pero esta connota ingenuidad o timidez. Voz
que implora o suplica.

6. Voz Cascada. Opaca, carece de fuerza y sonoridad, simbolo de la ancianidad.

7. Voz Atiplada. Chillona, chocante, afeminada; relacionada al chisme.

8. Voz Blanca. Infantil.

2.5.3 Posproduccion

Por tiltimo, se realiza la posproduccion, el cual, segun Pinel (2004), es la etapa final
en la elaboracién de un film, en donde se garantiza la sintesis de los materiales que son
recogidos durante la produccién. Aqui también se hace la seleccion de los elementos
sonoros y musicales que le daran vida al dramatismo de la historia.

Estos son los elementos que llevamos a cabo y analizamos en esta etapa de la animacién:

2.5.3.1 Montaje

Es necesario para nosotros indicar que esta parte del proceso creativo del mensaje y
animacién de las adolescentes, la hicieron con nuestro apoyo. Debido a que se utilizaron
herramientas digitales para la unién de los materiales extraidos, fue necesario contar con
ayuda de gente capacitada para el uso de las computadoras.
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Sin embargo, para el analisis, en el montaje se observaron los cambios que se hicieron a las
animaciones en el momento de la edicion.

2.5.3.1 Sonorizacién
El sonido pretende crear en el espectador una experiencia realista, verdadera y
conveniente respecto a lo que ve.

La creacion sonora de los filmes responde a los efectos audiovisidgenos que se clasifican en
cuatro tipos segiin Michel Chion (1999):
1. Efectos de sentido, de atmésfera y de contenido.
2. Efectos de expresion y de materia que crean sensaciones de energia, de textura, de
velocidad, de volumen, de temperatura.
3. Efectos escenogréaficos que atafien a la construccion de un espacio imaginario.
4. Efectos que atafien al tiempo y a la construccion de un fraseo temporal.

Resumiendo, las funciones de los sonidos son: materializar, expresar, ambientar espacial y
temporalmente al espectador.

En nuestro analisis, hicimos una breve interpretacion del uso que le dieron las participantes
a los sonidos que eligieron para sus proyectos.

2.5.3.1 Musicalizaciéon

La musica en un film es la encargada de despertar reacciones y sentimientos del
autor, “debe ser un personaje sin palabras que narra 'y conduce, subraya y comenta, se burla
y se solidariza” (Casas, 2005, p.62).

La direccién y eleccion de la musica se llevo a cabo por las adolescentes, quienes
propusieron temas y ritmos para sus propias animaciones tanto de musica comercial y de
nuestra propia biblioteca musical.

Asi, se analiz6 la dramaticidad que despert6 la musica de su eleccion de acuerdo a las
escenas donde se montd.

Todas las etapas tienen su proceso creativo, en cada una de ellas las animaciones
sufren transformaciones y cambios en su narrativa, imagen y construccion. Es casi
imposible para un realizador quedarse con lo que empezo, y en este caso, lo interesante fue
observar y describir la forma y el porqué del cambio de decisiones que tuvieron las
adolescentes en la creacion de sus historias.

2.6 Animacién con enfoque social en México

Finalizando las etapas de produccion, y a manera de conclusion, creemos importante
enfatizar la importancia de la elaboracién de animaciones con enfoque social en México,
que més que el proposito de la misma creacion de una obra de arte, genera trascendencia.

Ya para los afios en que la animacion en México progresaba, se comenzaron a realizar
proyectos que poseian un corte social, en los cuales se detenian a mostrar y valorar una
cierta problematica de un grupo o una situacion.
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Es aqui cuando en la década de los ochentas, el puertorriquefio Francisco Lépez, realizd
Cronicas del Caribe, en conjunto con un grupo de animadores latinoamericanos, con el
objetivo de llevar a cabo un proyecto sobre el descubrimiento y la conquista de América; el
cual obtuvo su importancia por haber sido pionero de trabajos que combinaban el
documental histérico con la produccion de animacion.

Los audiovisuales de Dominique Jonard, representaron para nosotros los trabajos de mayor
influencia para esta investigacién, debido a las producciones que realizé en el pais con
nifios, adolescentes y jovenes en diferentes situaciones sociales.

En el afio de 1990, comenzé sus animaciones con nifios de comunidades indigenas, donde
tomaba como tema principal la critica a la destruccion del medio ambiente. Santo Golpe
(1997), desarrollada en una comunidad tzotzil de Chiapas, es probablemente uno de los
trabajos mds representativos que darian a conocer su causa como animador, en la que
Dominique se interné en su sociedad para poder conocer sobre los temas ecoldgicos que a
los nifios les preocupaban. “Al jugar con ellos lo veia muy claramente, era como una lucha
o defensa cultural. Jugando es una manera de que los nifios, con su propia cultura, pueden
proponer algo més acerca de su cultura” (en Rodriguez, 2007, p.152).

A pesar de que en la mayoria de sus trabajos se tratan temas ecologicos, también se
involucré con menores en situaciones marginadas y se dio origen a cortos que se guiaron
del objetivo de ser parte de un reflejo de la vida de esos nifios y adolescentes. Parte de ellos
fue Desde adentro (1996) con participacién de menores del Albergue Tutelar de Morelia,
animacion en la cual se narraba sobre la violencia, la droga, y los deseos de los mismos
menores por salir de su situacion.

Dominique Jonard cuenta con una gran cantidad de proyectos como los anteriormente
mencionados, con lo que podemos darnos cuenta de la importancia social que el animador
ha poseido durante sus afios de trabajo, y el porqué, después de haberles dado a los nifios y
adolescentes la oportunidad de crear sus propios mensajes creativos a través de la
animacién, fue una influencia para la actual investigacién.

Otro lugar en donde los menores compartieron sus experiencias y visiones sobre el medio
ambiente a través de la animacion fue en el Festival Internacional de Musica y Ecologia
Valle de Bravo en México, donde se realizaronn talleres de animacion para nifios y
adolescentes.

La Plaga y El Sol no tiene la culpa (2008), fueron cortometrajes hechos por nifios de
Acatitlan que, después de un intercambio de opiniones, elaboraron propuestas para mejorar
la situacion del medio ambiente, y utilizaron técnicas como el modelado de plastilina,
dibujo y stop motion parar representar sus ideas.

La importancia de estos y varios trabajos que anteriormente se mencionaron y algunos otros
de los que no hemos podido hablar, recae en que la animacién no sélo se trata de una
produccion de élite, sino también aquella que puede alzar la voz de personas con menos
oportunidades para hacerlo.
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2.7 Conclusiones: “Nuestra Animacion”

La animacién es una produccién cinematografica que puede comunicar utilizando
una gran cantidad de elementos sensoriales para dar a conocer, de manera idénea, el
contenido de un mensaje, una historia, un texto.

Al utilizar el dibujo o los recortes para crear a nuestros elementos, pudimos prescindir de
actores que, no siendo profesionales, no representaron adecuadamente una accion
intencionada, o que, debido a una locacién errénea, la ambientacion se desvanezciera.

La animacién es asi de permisiva: nos permite modificar completamente un color de piel de
una persona a un verde fuerte con el simple brochazo de pintura; o inventar mundos donde
los marcianos gobiernen sobre los hombres con simples recortes, es decir, con materiales
didacticos que se puedan conseguir en una simple papeleria.

Este capitulo nos sirve como base para lo que seré la segunda lectura hermenéutica, referida
a comprender lo que dice el texto en su individualidad. Pero al mismo tiempo, nos dara las
bases necesarias para encontrar elementos que nos ayuden a relacionar a la autora con su
obra.
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CAPITULO 3

LAS ADOLESCENTES DE LA CASA HOGAR “GERTRUDIS BOCANEGRA”
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CAPITULO 3
LAS ADOLESCENTES DE LA CASA HOGAR “GERTRUDIS BOCANEGRA”

Durante este capitulo nos concentramos a profundizar en el contexto que envuelve a
las jovenes de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra”, adentrandonos en temas psicologicos
generales, asi como una vision especifica de problematicas sociales que no so6lo aquejan a
este sector, sino que se ha extendido por todo el mundo conformandolo como un grupo en
vulnerabilidad: los menores de casas hogares en situacion de riesgo.

3.1 Situacién psicolégica-socioldgica- fisiologica: La adolescencia

Nuestra intencion no recae en hacer un anélisis profundo sobre la adolescencia, sino
indicar cualidades generales referentes a esta etapa de crecimiento con el fin de darnos una
idea de lo que recae en los hombros de las participantes al vivir esta época de su vida.

Para comenzar sera necesario identificar que, sociologicamente, se le 1lama adolescencia al
periodo de transicion entre la nifiez y la adultez. Para la Organizacién Mundial de la Salud,
este periodo de desarrollo es comprendido entre los 10 y 19 afios de edad; aunque para
muchos otros autores, esta va entre los 13 y 20 afios.

En el 2009, el Fondo de Naciones Unidas para la Infancia estimaba que la poblacion
mexicana de los adolecentes entre 12 y 17 afios llegaban a los 12.8 millones. En datos del
2012 obtenidos del DIF Michoacén, se registraron al menos 1,786,000 menores de 18 afios;
una cifra importante a nivel poblacion que nos identifica como un estado joven (J. Aldape,
comunicacion personal, 18 de abril del 2013).

La adolescencia comienza con la pubertad, que Kaplan define como “la condicién biolégica
de haber adquirido madurez genital y la capacidad funcional de reproducirse” (1991, p.23).
Sin embargo, como dirfa esta autora, la adolescencia no se acaba con la pubertad, puesto
que engloba ain mas situaciones referentes a lo emocional y social del ser humano en
desarrollo.

Es una etapa que involucra la reorganizacion personal y la busqueda de la identidad. Gisele
Tessier (2004) afirma que es en esta bisqueda que se observan comportamientos “que
oscilan entre el conformismo absoluto (en la ropa, en el aspecto) y la desmesurada
bisqueda de originalidad, lo que Maurice Debesse denomina ‘la crisis de originalidad
juvenil’” (p.16).

Asi mismo, se desarrollan otras caracteristicas como el caracter, los impulsos de libido se
expresan a través “de uso de palabras groseras o comportamientos sexys o de rebelion, en
lo que se busca al otro como objeto, aunque sea a través de la ensofiacion” (Tessier, 2004,

p.15).

Por otro lado, las relaciones con los padres se vuelven un tema fragil y dificil con los
adolescentes, pues estos tienen la necesidad de sentirse auténomos y por ello confrontan la

autoridad parental.
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La adolescencia es también la confrontaciéon con otros semejantes. Para Tessier, es
mediante la socializacion con grupos que el adolescente pueden encontrarse a si mismo
mediante los valores y gustos de los miembros. “El grupo es asi un &mbito de

cuestionamiento y un dmbito de respuestas, un ambito del descubrimiento del yo (2004,
p-83).

El distanciamiento de los padres, se compensa en el acercamiento de los hijos con sus
semejantes: sus amigos. Con ello es que poco a poco el adolescente va encontrando sus
propios ideales y conductas que lo hacen permanecer en comunidad.

Por otro lado, para el adolescente, el amor también es un tema importante. Como retomaria
Tessier a E. Erickson: “en el adolescente el amor es una tentativa para llegar a una
definicién de su propia identidad proyectando sobre otro iméagenes difusas de si mismo, y
viéndola de este modo reflejada y progresivamente esclarecida” (2004, p.105).

Citando de forma tltima a Tessier, en la adolescencia “todo se pone en tela de juicio. Se
cambia de cuerpo, de vida, de preocupaciones” (2004, p.15), es por eso que nos parecia
importante describir, aunque sea de forma breve, sobre esta etapa; para que tuviéramos en
cuenta, a la hora del andlisis, si de alguna manera u otra-viamos reflejado o influenciada la
creacién de historias con el momento psicoldgico, sociolégico y fisiolégico que viven
nuestras participantes.

3.2 Situacion demogrdfica y social de los menores en riesgo en México: Problemadticas
sociales generales de los menores en Casas Hogares

La situacién de riesgo de la que se habla en este estudio se refiere al estado critico y
vulnerable que sufre una persona por diversos factores econémicos, sociales, y psicoldgicos
en el entorno familiar o contextual que pueden arriesgar su salud, su desarrollo y futuro.

En el estado de Michoacén, durante el 2012, se tenia contemplado que al menos el 53% de
los 1,786,000 menores se encontraban en situacién riesgo, donde el 93% de los casos se
desprendian del maltrato, violencia, abuso sexual, ofandad, situaci6n de calle, abandono y
pobreza. (J. Aldape, comunicacion personal, 18 de abril del 2013).

Para lograr una comprensién maés integra sobre nuestros sujetos de estudio y el
ambiente en el que se desarrollaron y conviven actualmente, consideramos importante la
clarificacion de las definiciones de las problematicas, desde una visién mundial, nacional y
local, que colocan en estado de riesgo a las adolescentes de nuestra investigacion.

3.2.1 Orfandad
La orfandad, definida en la Real Academia Espafiola (2014), es la persona de menor
edad a quien se le han muerto el padre y la madre o uno de los dos.

La Organizacién de las Naciones Unidas para la Infancia define a los huérfanos como
menores que han perdido a uno o ambos progenitores. Sin embargo, aunque a muchas
instituciones diferentes no lo toman por igual, la UNICEF (2008) amplia la definicion de
huérfano a los menores que s6lo han perdido alguno de los dos padres, llamandoles
“huérfano de padre o madre” y “huérfano doble”.
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En el 2009, México ocupaba el segundo lugar de América Latina en cantidad de menores
huérfanos con 1.6 millones, segun las cifras del Fondo de las Naciones Unidas para la
Infancia (Milenio, 2009).

De acuerdo con la Red por los Derechos de la Infancia en México, se afirmo6 que hasta el
2010 habia en el pais un total de 29 mil 310 menores de edad que no contaban con cuidados
familiares ni institucionales, con lo que aumentaba el riesgo de maltrato e impunidad en
contra de ellos (Franco, 2011).

Estadisticas del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, informaron que se tenian
censados a un aproximado de 28 mil 107 nifios, nifias y adolescentes que se encontraban en
casa hogares, orfanatos y casas cuna en México (Franco, 2011).

La falta de atencion y el abandono de los menores fuera de la tutela de un adulto
responsable de su crianza, los hace blancos potenciales para la transgresion de sus
derechos, con probabilidades de ser guiados hacia actividades.incorrectas para su edad, con
posibilidades minimas de evidencia que permita la aplicacion de una ley que los proteja
(Neria, 2011).

“Estos fenémenos han ido convirtiéndose en objeto de preocupacion, posiblemente porque
su “aparicién” en fechas relativamente recientes ha demostrado el ocultamiento que por
mucho tiempo persistio...” (Gonzélez, 2001, p.17).

Sin embargo, aunado a este problema, esta el caso de los nifios en situacion de calle,
como una extension, en algunas situaciones, de la falta de figuras de autoridad en el nucleo
familiar o social del menor, el cual describiremos mas adelante.

3.2.2 Violencia y maltrato al menor

En el 2006 la Secretaria de Salud present6 el Informe Nacional sobre Violencia y
Salud en México, en el cual tom6 como referencia a la Organizacién Mundial de la Salud
para definir a la violencia como: “el uso intencional de la fuerza o el poder fisico, de hecho
0 como amenaza, contra uno mismo, otra persona o un grupo o comunidad, que cause o
tenga muchas probabilidades de causar lesiones, muerte, dafios psicoldgicos, trastornos del
desarrollo o privaciones” (Secretaria de Salud, 2006, p.05).

Por su parte, la Comisién Nacional de Derechos Humanos propuso la siguiente definicion:
“Todo acto u omisién encaminado a hacer dafio aun sin esta intencién pero que perjudique
el desarrollo normal del menor” (Santana, 1998, p.02).

La Organizacién Mundial de la Salud definié el maltrato infantil de la siguiente manera:
“El maltrato o la vejacion de menores abarca todas las formas de malos tratos fisicos y
emocionales, abuso sexual, descuido o negligencia o explotacion comercial o de otro tipo,
que originen un dafio real o potencial para la salud del nifio, su supervivencia, desarrollo o
dignidad en el contexto de una relacién de responsabilidad, confianza o poder” (Secretaria
de Salud, 2006, p.20).
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Asi mismo, se podian definir diversas categorias de maltrato que surgen a través de este
primer concepto, uno de ellos y quizas el mas perceptible es el maltrato fisico, el cual se
define como el castigo corporal.

La OMS afirma que los dafios fisicos a menores, asi como los emocionales y sociales, dejan
mas alla de simples repercusiones temporales. En el ambito fisico, no solo se trataria de
rasgufios, heridas, cortadas u otro tipo de maltrato, sino que también se tienen registrados
casos en que los dafios a largo plazo son neurolégicos, donde se incluye la letargia,
temblores y vomitos; o sordera, ceguera, paralisis, coma, y en casos mas extremos, hasta la
muerte.

El Informe Nacional de la Secretaria de Salud (2006) toma como una de las
principales causas del maltrato a menores el alto grado de aceptabilidad de la violencia
psicoemocional y fisica como una forma de corregir las conductas de los padres a los hijos.

El grado de aceptabilidad llega a un nivel tan alto que la Secretaria de Salud lo define como
un aspecto cultural que forma uno de los focos de atencion principales de los que surge la
violencia hacia los menores.

El maltrato emocional al menor, en cambio, es definido por Kieran y O’Hagan
como “la respuesta emocional inapropiada, repetitiva y sostenida a la expresion de emocion
del menor y su conducta acompafiante, siendo causa de dolor emocional. .. lo cual inhibe la
espontaneidad de sentimientos positivos y adecuados, ocasionando deterioro de la habilidad
para percibir, comprender, regular, modular, experimentar y expresar apropiadamente las
emociones produciendo efectos adversos graves en su desarrollo y vida social” (Santana,
1998, p.02).

El maltrato psicolégico, definido por los mismos autores, es “la conducta sostenida,
repetitiva, persistente e inapropiada... que dafia o reduce sustancialmente tanto el potencial
creativo como el desarrollo de facultades y procesos mentales del nifio. .. que lo
imposibilita a entender y manejar su medio ambiente, lo confunde y/o atemoriza haciéndolo
mas vulnerable e inseguro afectando adversamente su educacion, bienestar general y vida
social” (Santana, 1998, p.03).

Las consecuencias psicologicas de un menor maltratado pueden variar en el bajo
desempefio escolar, el autocontrol, la autoimagen y la dificultad para establecer relaciones
sociales. Y a largo plazo, se llegan a encontrar casos de vulnerabilidad para caer en la
dependencia del alcohol y las drogas.

En el afio 2002, el Sistema Nacional para el Desarrollo Integral de la Familia, destac el
numero de casos de maltrato a menores de edad atendidos en la Republica Mexicana. Tan
s6lo en ese afio se reportaron 24,563 casos, cifra que bajé desde 1999 donde 25,046 casos
habian sido registrados. El tipo de maltrato mas atendido fue el fisico, siguiendo con el de
omision de cuidados, maltrato emocional y negligencia (Secretaria de Salud, 2006, p.27).

Y en una visién mas local, en “los casos reportados en el Distrito Federal, durante los afios
2000 y 2002, el Sistema Nacional para el DIF recibié un promedio de 1,400 casos de
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maltrato al menor por afio; es decir, un promedio de cuatro casos por dia. De los menores
maltratados 56% son varones y 44% mujeres” (Secretaria de Salud, 2006, p.28).

Por otro lado, en datos correspondientes al afio 2008 de Michoacan, se denunciaron 346
casos de maltrato infantil, donde 131 fue comprobado el maltrato. E] 43.9% se trataba de
maltrato fisico, seguido por la omisién de cuidados con 39.3% y el maltrato emocional del
12.9% (INEGI, 201 1,:12).

estudio mencionado anteriormente. En el 46% de los casos de maltrato al menor, la madre
era la responsable, mientras que en el 29% se trataba de los padres, siendo un dato

En el informe anual de 1996 de la Organizacién de las Naciones Unidas para la Infancia,
dio a conocer que en México, como en otros paises del resto de América del Sur, el
maltrato al menor, asi como otro tipo de problematicas sociales que van de Ia mano, se
debian a un aumento de tensiones socioeconémicas, tanto del empleo como la disminucién
del salario, en donde el indice de probabilidades para el incremento de [a violencia era
mayor (Santana, 1998, p.04).

1. Econémicas: carencia monetaria, desempleo. ..

2. Sociales: farmacodependencia o alcoholismo de los padres, desintegracion familiar,
conflicto por nacimiento de hijos no deseados. ..

Bioldgicas: limitaciones fisicas en el menor. ..

4. Emocionales: incapacidad de [os padres de enfrentar problemas, inmadurez

w

le violencia que sufren los menores, se da dentro del seno familiar, por los padres,
amiliares cercanos a la victima y de otros menores” (Centro de Estudios Sociales y de
Jpinién Publica, 2005, p.04).

1stitucionales o de otras indoles, como Suponen ser aquellos causados en las escuelas, o en
1S mismas residencias de las cuales hablaremos mas adelante; y también se puede
ncontrar en el trabajo (si es que el nifio realiza actividad econdmica), entre otras.

No todos los maltratos Se tienen contabilizados, asi como en este tema y en el abuso
Xual a menores, son muchos los casos que no son reportados por distintas razones, pero
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también, se reciben denuncias que no son procesadas por falta de evidencias que
comprueben el maltrato u otro tipo de agresion.

3.2.3 Abuso sexual en menores :

Gonzalez Serratos (en Gonzalez, Ramos, Vignau, Ramirez, 2001) define al abuso
sexual como cualquier hecho que involucre una actividad sexual inapropiada (penetracion,
toque de genitales, escucha o presencia de contenido sexual) para el menor, en donde se le
pide que guarde el secreto sobre ello haciéndole percibir que si lo relata provocard algo
malo a si mismo, al perpetrador o a la familia.

Durante el afio de 1993, la Procuraduria General de Justicia del Distrito Federal, informo
datos interesantes sobre el abuso sexual de manera generalizada. En ese entonces, el delito
por abuso sexual ocupaba el segundo lugar dentro de los crimenes que eran denunciados a
la institucion. Se trataba de um 24.1% de incidencia, en donde el 23.9% se trataba de abuso
hacia menores de 13 afios (Santana, 1998).

Catalina Gonzalez (2001), en su articulo E/ abuso sexual y el intento suicida asociados con
el malestar depresivo y la ideacién suicida de los adolescentes, mostrd la situaciéon mundial
y mexicana en cuanto al tema planteado en el titulo, llegando a afirmar que durante 1998 en
el pais se reportd una prevalencia de abuso sexual del 4.3% entre los estudiantes de
secundaria y preparatoria, en ambos sexos.

Y en caso de Michoacan, se marcé dentro del estudio de maltrato que abarcaba el afio 2008,

que de 131 casos comprobados en el afio, 3.3% habian sido de abuso sexual (INEGI, 2011,
12).

Sin embargo es necesario afirmar que no todas las estadisticas que se presentan,
independientemente de la credibilidad de la institucién, son completamente reales, pues no
es seguro que reflejen la intensidad de la situacién. Como muchas instituciones aseguran,
esto se debe a una insuficiencia en el sistema de registros y, principalmente, a que una gran
cantidad de abusos no son denunciados por la victima o los testigos.

Catalina Gonzalez (2001) afirma que la mayoria de los abusos que no son presentados se
deben a causas como el desconocimiento, la culpa, la vergiienza, estigmas morales o
religiosos, o por miedo a que los encargados de asistirlos y brindarles justicia también
abusen de ellos.

Soto (en Gonzalez, 2001) sefiala que en México tan sélo se denuncia entre el 5% y 50% de
los delitos sexuales, sin embargo, esto no quita el hecho de que las cifras actuales
registradas ya son de por si preocupantes. Se calculaba que en la Ciudad de México, el
promedio por dfa era de 8 delitos sexuales, con lo que se estimaba que la verdadera cifra
estuviera en un aproximado entre 16 y 160 diarios.

En un estudio del 2009 de la Ciudad de México se encontr6 que el 7% de las mujeres y el

2% de los hombres habian sufrido abuso sexual, y el promedio de edad cuando habia
ocurrido estaba entre los nueve y 13 afios (Chavez, 2009, p.507).

74



En la mayoria de los abusos sexuales se encontré asociados a los miembros de la propia
familia, manteniendo el acto como secreto familiar.

Los factores principales de abuso sexual comienzan en la familia, como el abuso del
alcohol de los padres y la violencia hacia la madre; asi también los sociodemograficos,
como el simple hecho de que ser mujer era culturalmente suficiente para pensar que €so
podria motivar el abuso.

El abuso sexual en los menores se deriva en multiples dificultades, especificamente
de salud mental que se desarrollan y perciben tanto a corto plazo, como ya en la
adolescencia y en la edad adulta.

Santana (1998) nos habla de que a corto plazo, las principales problematicas derivan en
problemas escolares, tanto en lo cognitivo como en la interaccion social del nifio que tuvo
un abuso.

Mientras que a largo plazo, Gonzalez (2001) encontro diferencias entre sexos. En las
mujeres, el abuso sexual infantil traia consigo trastornos de estrés postraumatico, depresion,
intento suicida, insensibilidad emocional, dependencia al alcohol o drogas, maltrato por
parte de la pareja, entre otros.

Entre los efectos a largo plazo para los hombres, se encontr6 la ansiedad fobica, la
depresion, la obsesion-compulsion, la baja autoestima, el intento suicida y el abuso de
sustancias (Gonzalez, 2001).

Expusimos este apartado dejando de lado la increible preocupacion mundial y
nacional sobre el tema de la prostitucion infantil, y nos enfocamos a la exposicion del
problema del abuso sexual como tal, independientemente de la situacién en que se realiza,
con el fin de dejar en claro el contexto y las consecuencias que trae consigo.

3.2.4 Menores en situacion de calle

Segin las Organizaciones de la Sociedad Civil mexicanas, se acostumbra las
“expresiones callejeros, o de la calle o callejerismo para referirse a las nifias, nifios y
adolescentes que usan los espacios publicos y los recursos comunitarios para sobrevivir en
los ambientes urbanos” (en Gutiérrez, 2008, p.56).

Por su parte, la Fundacién Quiera de la Asociaciéon de Bancos de México y Fundacién
Televisa Unidos por los Nifios en Situacion de Calle (2005), los define como aquellos que
pernoctan en la calle y han roto definitivamente su vinculo familiar.

Segiin los informes de la misma fundacion, los menores que se encuentran en este estado se
retinen en bandas para tratar de sobrevivir, exponiéndose a multiples problemas sociales.

Se estimaba en el afio 2005 que muchos de los nifios que habian abandonado su hogar

voluntariamente se encontraban en edades entre los ocho y 12 afios, y los motivos que se
presentaban variaban entre el desarrollo en una familia disfuncional, cuadros de violencia
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intrafamiliar, adicciones, abuso sexual, falta de comunicacion o la ausencia de figuras de
autoridad.

La Fundacion informé que la mayoria de los nifios “presentan problemas psicologicos
como baja autoestima, desconfianza, falta de identidad, no saber plantearse metas y menos
cumplirlas” (Fundacion Quiera de la Asociacion de Bancos de México, 2005, p.03).

Raul Llanos (La Jornada, 2007) realizé un reportaje en el 2007 sobre el contexto en
Meéxico de los nifios en situacion de abandono. Aludiendo a la mesa de analisis y consulta
para la iniciativa de reformas organizada por la Comisiéon de Atencion a Grupos
Vulnerables de la Asamblea Legislativa del Distrito Federal, inform6 que durante el afio
2007 se tenian contados a mas de 20 mil nifios que se encontraban en situacion de
abandono o desamparo.

Los menores en este tipo de situacion utilizan, a falta de vivienda, las coladeras y los lotes
baldios para vivir; por lo que se convierten en grupos marginales y vulnerables socialmente.

Llanos menciona que dentro de los datos que la Secretaria de Desarrollo Social posee, se
tienen detectados en el mismo Distrito Federal, al menhos 147 puntos de encuentro de
menores en situacion de calle.

Asi, indicé que aproximadamente cinco mil menores estan en situacion de calle, los cuales
tienen un promedio de vida de 25 afios, y se encuentran con probabilidades altas de ser
expuestos a problemas como la explotacion infantil, la drogadiccion, la pornografia, la
delincuencia y hasta la misma muerte.

Yendo unos afios atrds, pero increiblemente representativo, Gerardo Albarrssn (Proceso,
1996) publico los datos que la UNICEF y el gobierno de la Ciudad de México emitieron en
el 2do Censo de Menores en Situacién de Calle de la Ciudad de México que cubria la etapa
entre 1992 y 1995.

Se revelaba que el total de menores en la calle en ese rango de tiempo habia crecido en un
20%, a una tasa promedio anual de 6.6%. En cuanto al sexo, los menores se dividian en
85.40% de varones contra el 14.60% de mujeres.

La actividad econémica caracteristica era nocturna a través de la mendicidad y limpia
parabrisas. Y aunado a una problematica igual de grave, el 70% de ellos consumia drogas y
el 49.46% tenian una vida sexual activa, de los cuales el 43.02% de ellos habia iniciado
entre los 7 y 14 afios.

El 44.09% habia llegado a las vias publicas por haber recibido maltrato, mientras que,
aunque ta} vez el dato parezca un tanto desconcertante, el 23.66% de ellos residian en las
calles por el simple hecho de que les gustaba.

Esta situaciéon no soélo engloba a menores que han abandonado o han sido
expulsados de sus hogares, sino que también se define como una categoria alterna, a
aquellos que pasan la mayor parte del dia fuera de su casa y cuya referencia de autoridad ya
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no es su familia, sino una persona de la calle (Fundacién Quiera de la Asociacion de
Bancos de México, 2005, p.03).

Asi mismo, la Fundacién Quiera también sefiala otra categoria diferente, relacionada a los
menores que trabajan en la calle, lo cual supone que no necesariamente han dejado su casa
o su familia, pero se mantienen econémicamente de actividades de la calle (Fundacion
Quiera de la Asociacion de Bancos de México, 2005).

Durante el afio de 1999 el DIF nacional y la UNICEF registraron un aproximado de 14 mil
322 menores que hacian uso de las vias publicas para trabajar (Llanos, 2007).

Kagoshima en su articulo Consideraciones sobre la educacion para los nifios trabajadores
(2001) mencioné que miles de los nifios y adolescentes que trabajan en las calles, se
exponen a riesgos como la contaminacion, el trafico, riesgos morales y psicoldgicos que se
incluyen al entrar en actividades ilegales y delincuentes. —

“Contrariamente a la percepcién general, la mayoria de los menores trabajadores en las
calles combina sus actividades econémicas con la asistencia a la escuela, aunque
encontramos diferencias de acuerdo con la edad y el tipo de trabajo que realizan”
(Kagoshima, 2001, p.207).

Afirma que en el estudio del DIF y la UNICEF de 1999, anteriormente citado, un
aproximado del 70% de los nifios que trabajan, tienen jornadas que van acercéandose a los 5
dias de la semana y 12 horas de actividad contando la escuela.

Kagoshima indica, a través de su investigacion, que la mayoria de los menores que realizan
actividades econémicas en la calle lo hacen para contribuir al ingreso familiar, o para la
compra de sus utiles escolares.

“La misma investigacion también descubrié que ocho de cada diez menores comenzaron a
realizar sus actividades laborales con anterioridad a los 14 afios” (Kagoshima, 2001, p.206).

Por otro lado, a manera local, en estadisticas oficiales del 2010 del DIF Michoacén,
alertaron que al menos son 200 mil menores los que se encuentran en situacién de trabajo
de calle, agricola o doméstico, privandose de la educacion y exponiéndose a toda clase de
riesgos (Casillas, 2012).

Este panorama podria resultar desolador debido a las consecuencias futuras que
podrian tener los menores de edad que han sido arrastrados a esta situacion por las
circunstancias que los sujetan, tanto culturales como por el vinculo tan estrecho e influyente
como es la familia.

Sin embargo, no ha pasado desapercibido, tanto los gobiernos como las instituciones de
iniciativa privada y asociaciones han puesto en marcha diversas acciones para reivindicar
en la sociedad a este sector vulnerable de la poblacion, con tal de que tengan oportunidades
de una vida sana.
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La Fundacién Quiera dentro de su publicacion Quiérelos incluyé un dato estadistico
optimista sobre la situacion:

“El 90 por ciento de los jévenes que tuvieron experiencia de calle y recibieron una
beca para estudiar no han regresado a esta. Con una posibilidad de vivir mejor a
través de la herramienta del estudio y la capacitacion para salir adelante los nifios y
Jovenes que tenian situacion de calle, han demostrado responsabilidad y
compromiso” (Fundacion Quiera de la Asociacion de Bancos de México, 2005,
p.03).

La anterior referencia la consideramos importante de incluir debido a la repercusion
positiva que pueden llegar a tener las instancias como las casas hogares al desarrollo de los
menores, para que en un futuro, puedan ser duefios y no victimas de su propio contexto.

3.2.5 Las Casas Hogares

La Asociacién de Intercambio de Adopcion de Estados Unidos en conjunto con el
Concilio Norteamericano de Nifios Adoptados (2010) definen a las casas hogares como
“una instalacién con personal de trabajadores sociales y consejeros profesionales que
provee una casa hogar a un grupo de nifios, tipicamente los nifios mayores de 5 afios de
edad, incluyendo a adolescentes y grupos de hermanos, quienes necesitan una casa hogar
temporanea urgente o para arreglar una situacion de vivienda a largo plazo” (s.p.).

En Michoacén, en marzo del 2011, se tiene promediado que al afio llegan al DIF un
aproximado de 80 menores por maltrato, violaciones o abandono que hablan de una falta de
responsabilidad o control por parte de los padres (Barajas, 2011).

Asi también, el sistema mantiene un estdndar al afio de 260 nifios abandonados en casas
hogares donde el 5% se trata de recién nacidos (Barajas, 2011).

Las casas hogares tienen diversas funciones, entre las principales se encuentran el
alojamiento, la disposicion de la comida, el apoyo personal y supervision de los cuidados
basicos, asi como la actividad ocupacional, educativa o de ocio (Organizacién
Panamericana de la Salud, 2005).

La Organizacién Panamericana de la Salud, afirma que las casas hogares pueden dividirse
en tipos: aquellas con residencia permanente, dirigidas a personas con baja autonomia,
temporales y de corta duracion, que funcionan para personas mas auténomas o de
asistencia.

Tal vez parezca breve la informacion, sin embargo, podemos ver que este reflejo de
inquietud sobre el conocimiento del tema abre nuevas posibilidades de investigacion que
aun se encuentran desperdiciadas, quizé por un desapego de interés ante la situacion.

* k%

78



CASA HOGAR “GERTRUDIS BOCANEGRA?”

De aqui pasamos a definir la situacién en la que se encuentran nuestros sujetos de
estudio: las adolescentes de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” siendo capaces, con los
anteriores panoramas, de desarrollar mayor sensibilidad sobre el contexto en el que se
desarrollaron y en el que se encuentran actualmente conviviendo estas menores.

3.3 Antecedentes

En octubre del 2008, el Patronato Pro Construccién de la Casa Hogar para Nifios
Desamparados de Morelia A.C. doné la propiedad que hoy es conocida como la Casa
Hogar “Gertrudis Bocanegra”.

Los primeros pasos consistieron en realizar reconstrucciones en las instalaciones para poder
ofrecer espacios dignos que dieran seguridad y calidad de vida a las nifias, adolescentes y
Jovenes que ahi albergarian. Para ello se dividié el proyecto en tres etapas: rehabilitar los
servicios, construir talleres de belleza y computo, y por ultimo, el equipamiento integral de
la Casa Hogar.

La Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” ubicada en Morelia, Michoacén, se inauguré el 11
de febrero del 2010, siendo la primera en el Estado que se dedica a atender al sector de
menores en condiciones de riesgo.

La tutela de las menores recay6 en la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” dependiente del
DIF del Estado de Michoacan, y la cual, al inicio de la investigacién, tenfa como directora a
Hilda Villanueva Chavez y durante el 2013, cambié por la Dra. Susana Salgado Zamora.

El principal objetivo de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” reside en atender las
necesidades de las menores de entre seis y 18 afios que se encuentren en situacién de
orfandad, abandone, maltrato, descuido, explotacién sexual o situacion de calle.

Lo que se pretendié desde un principio era acercar una institucién que beneficiara a las
menores con la formacién y atencién integral que merecen. Asi mismo, la oportunidad de
brindarles un hogar y estudio para resolver sus necesidades.

La Casa Hogar, desde su apertura hasta el 2012, cuidaba de 67 menores de las cuales
permanecen 46 que seguian siendo atendidas; y se encontraba con un personal de 38
profesionales al servicio del bienestar de las menores, conformado por socidlogos,
psicologos y psiquiatras que ayudaran a mejorar su estado emocional.

En el 2010 el Gobiemno del Estado de Michoacan le dedicé una inversién total de 12
millones de pesos para la restructuracién y mantenimiento de la Casa Hogar.

3.4 Instalaciones

La Casa Hogar cuenta con una capacidad para albergar a 104 menores, todas con
una cama individual en litera donde pueden dormir.
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Asi también, como la mayor parte del tiempo, a excepcién del horario escolar, pasan sus
horas libres dentro de la Casa, se les han adecuado diversas instalaciones para su desarrollo
integro.

Desde lo esencial, se cuenta con una cocina, un comedor, los dormitorios, bafios, una zona
administrativa, un drea de lavanderia y un lugar para ver la televisién; también hay lugar
para la realizacion de sus talleres, se cuenta con un auditorio, una cocina especial, una sala
de computacion y la panaderia.

Por otro lado, se tienen éreas verdes, canchas y un circuito cerrado para sus actividades
deportivas.

Las menores cuentan con salones donde pueden hacer distintas actividades en grupo, y
estos estan acondicionados con materiales para realizar sus diversos talleres.

Por ultimo y cerca de la zona administrativa, se encuentra un 4rea de psicologia y un
consultorio médico donde se atienden a las menores, asi como una oficina de seguridad
para las policias que resguardan la Casa. :

Estas diversas instalaciones se pensaron para ofrecerles a las menores todo lo necesario
para lograr una estancia digna y una buena calidad de vida.

3.5 Educacion

En la Casa Hogar se imparten diferentes talleres a lo largo del afio, algunos son
permanentes y otros son brindados por personales externos.

Entre los que estan de planta, se encuentran los de computacién, cultura de belleza, inglés,
panaderia y manualidades. Esto con la finalidad de que las menores puedan experimentar
diversas actividades y que aprendan al mismo tiempo un oficio en sus tiempos libres.

“Esta accion se enmarca en el Plan Estatal de Desarrollo 2008-2012, que establece dar
prioridad a los grupos vulnerables en el estado, a través de la casa hogar se trabajara con las
pequefias mediante talleres ocupacionales, que permitirin que la sociedad michoacana se
fortalezca con mujeres productivas” (La Jornada, 2010).

Durante el afio 2010, se entregaron varias constancias de terminaciéon de cursos a las
menores para que fueran invirtiendo en su curriculum. Entre ello destacaron 13 constancias
entregadas por el taller de tratamiento facial y maquillaje convencional, 22 para programas
computacionales como Power Point y Word, siete para computacién infantil, 20 de inglés
basico y siete de elaboracion de galletas.

Por otro lado, las menores asisten a sus escuelas, algunas en turno matutino y otras en turno
vespertino para poder rolar las actividades en sus tiempos libres.

Durante el primer aniversario de la Casa Hogar, se dio entrega de cinco certificados de
primaria y dos de secundaria. Asi también, durante el periodo del 2010, se lograron
entregar tres certificados de primaria escolarizada y dos de preescolar. Asi como el que “la
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joven Guadalupe Garibay Vega actualmente estd cursando la carrera de Gastronomia en
una institucion privada...” (La Jornada de Michoacén, 2012).

“Las nifias de los 6 a los 17 afios 11 meses, ya saldran preparadas con la escuela, y con un
oficio debido a los talleres que se implementan” declar6 la entonces Directora General del
DIF Michoacéan, Teodora Vazquez Arroyo (Martinez, 2010).

Y durante el segundo aniversario, se dio a conocer que las menores que cursan los niveles
preescolar, primaria y secundaria poseen un promedio general de 8 en aprovechamiento.

3.6 Sucesos positivos dentro de la Casa Hogar
En el 2012, la Casa Hogar cumpli6 dos afios en funcionamiento, festejando cada 11
de febrero el aniversario correspondiente al afio vigente.

Durante el primer aniversario, llevado a cabo en el 2011, la directora encargada de la
institucién, Guadalupe Gonzalez Valadez, menciond que la Casa Hogar estaba encaminada
a proporcionar servicios a menores en estado de abandono, desamparo, desnutricion o
sujetas a maltrato.

Reiteré que de las 67 menores que habian pasado por las instalaciones de “Gertrudis
Bocanegra”, “siete de ellas habian sido adoptadas, nueve reintegradas a su entorno familiar,
cuatro trasladadas a diferentes instituciones para recibir una atenciéon mas adecuada, y una
se encuentra en tratamiento intrahospitalario” (Vera, 2011, s.p.).

Esta Casa Hogar ha sido concebida como un modelo de atencion integral, en donde a las
menores se les ha brindado educacion, alimentacién, atencién médica, y una preparacion
mediante talleres para construir su vida una vez que adquieran la mayoria de edad.

A lo largo de su estancia en la Casa Hogar, las menores han podido disfrutar de diferentes
actividades, tanto artisticas y deportivas en el interior y exterior de las instalaciones, y que
se nos hace importante mencionarlas para conocer parte de la vida que han tenido en estos
ultimos afios.

El 29 de abril del 2010 la cantante infantil Patylu acudié a la Casa Hogar. Las menores
pudieron convivir con la cantante y realizar diversas actividades recreativas como bailar y
cantar sus melodias. Con esto se pretendia que las menores pudieran tener un momento de
esparcimiento en donde a la vez, se les hiciera entrega de juguetes con motivo del dia del
nifio (Agencia Infomania, 2010).

En el mes de julio del mismo afio se llevo a cabo un curso dentro de las instalaciones, por
parte del Centro Dramatico de Michoacan, en donde las menores pudieron realizar diversos
ejercicios y técnicas teatrales y dramaticas que contribuyeran a su desarrollo educativo. En
el taller, trabajaron con el lenguaje corporal, y la creacion de la musica a través de
instrumentos reciclados creados por ellas mismas (Escutia, 2010).

El 18 de octubre como otra actividad de esparcimiento, Magdalena Ojeda, la entonces
presidenta del Sistema DIF Michoacén, llevé al zoologico de Morelia a 23 menores de la
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Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” y “Benito Juirez”®. Esto fue con el objetivo de que los

menores convivieran entre ellos, disfrutaran y conocieran a los diferentes animales (Mi
Morelia, 2010).

En diciembre se llevé a cabo, como parte de las actividades navidefias, una posada en
donde las menores bailaron y realizaron una pastorela para los invitados. Después se dio
paso a actividades tradicionales como es el romper la pifiata, y la entrega de regalos
personalizados a cada una de ellas, entre los que iban las bicicletas, mufiecas, peluches y
juegos de mesa (Radiar Noticias, 2010).

Como ultima actividad del afio, el 29 de diciembre del 2010 las menores pudieron asistir al
Segundo Festival de Navidad, donde se subieron a la pista del hielo temporal que se instald
en la ciudad de Morelia. La entonces Presidenta del DIF, Magdalena Ojeda, afirmé que la
actividad se basé en la importancia de “que ellas accedan a lugares de esparcimiento y
diversiéon que les permita desarrollar su capacidad creativa y asi ofrecerles una vida en
igualdad de oportunidades” (Diario Visién, 2010).

El 6 de marzo del 2011, como parte de un programa de desarrollo integral de “Gertrudis
Bocanegra” se realiz6 un encuentro de fiitbol entre las menores de la Casa Hogar y el
equipo de Monarcas Morelia Categoria 98, con el objetivo de proporcionarles un momento
de esparcimiento y convivencia (Gobierno de Michoacén, 2011).

Por otro lado, el 11 de marzo del mismo afio, pudieron tener un viaje a las playas de la
costa de Michoacén, con la finalidad de que pudieran apreciar las zonas naturales de la
entidad, tener una diversion sana y completa (Agencia Informativa Digital, 2011).

Dentro del mes de mayo, el DIF hizo entrega de un autobis a la Casa Hogar para utilizarlo
en los viajes que se realicen por parte de las menores, tanto para facilitar su traslado como
para su seguridad. Asi también, se les brindé un vehiculo que sirviera para ayudar a los
traslados de aquellas que llegan a la Procuraduria de la Defensa del Menor y la Familia, asi
como para dar eficacia a los tramites (Diario Gente del Balsas, 2011).

El 13 de mayo tuvieron un recorrido por la Expo Feria Michoacan 2011, donde realizaron
la Ruta del Conocimiento y se subieron a juegos mecénicos. Estuvieron acompaiiadas por
14 trabajadoras de la institucién, que las guiaron a través de las distintas actividades cuyos
objetivos eran crear conciencia sobre la vialidad y el medio ambiente (Mi Morelia, 201 1).

El 18 de junio la boxeadora Mariana Juarez, visité la Casa Hogar y convivié con las
menores, ofreciéndoles una platica sobre la mujer en la actualidad, haciéndoles la reflexion

de que su género no la limita para cumplir sus proyectos personales o ser exitosa
(Quadratin, 2011).

El 28 de agosto un grupo en conjunto con Magdalena Ojeda, presenciaron el concierto
“Una Noche de Esperanza” que brindé la Orquesta Sinfonica Esperanza Azteca

¥ La Casa Hogar “Benito Juarez” est4 dirigida, de forma inversa a la “Gertrudis Bocanegra”, a atender a los
menores varones en la zona de Lazaro Cardenas dentro del mismo programa del DIF.
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Bicentenario, formada por 200 menores, para la recaudacién de fondos y el mejoramiento
de la Cruz Roja Uruapan (Mora, 2011).

A finales del afio, el 23 de diciembre, el Planetario de Morelia llevé a la Casa Hogar el
programa “Un cielo para todos”, donde se les ensefi6 a las menores sobre el Sistema Solar y
la observacion a través de telescopios. Esto con la finalidad de festejar las fechas cercanas y
acercar la curiosidad de la ciencia y la tecnologia a temprana edad (La Opinion XYZ,
2011).

El dia 15 del mismo mes, se les ofrecié una segunda posada en donde tuvieron la
oportunidad de interpretar obras de teatro como “La Estrella de Belén” y un villancico.
Ademas, las habitantes de “Gertrudis Bocanegra” pudieron divertirse rompiendo pifiatas y
comiendo los dulces que les fueron entregados (Viviendo mi Ciudad, 2011).

En el afio 2012, se llevé a cabo el segundo aniversario de la Casa Hogar “Gertrudis
Bocanegra”, donde se resumio las actividades realizadas para el mejoramiento de la calidad
de vida de las nifias. Se dio a conocer que se encuentran afiliadas en su totalidad al Seguro
Popular, asi como la proporcion de atencion en instituciones publicas de salud.

3.7 Sucesos negativos dentro de la Casa Hogar

A pesar de que se ha afirmado a lo largo de las diversas noticias que la Casa Hogar
“Gertrudis Bocanegra” ha sido un modelo para la formacion y ayuda a menores en
vulnerabilidad, también se encontraron sucesos que afectaron de manera perjudicial el
desarrollo integral de las menores.

Dejando a un lado los problemas personales de cada menor, sucedié un hecho dentro de la
misma Casa Hogar del cual expondremos a continuacién para tener un panorama lo mas
completo posible sobre las diferentes situaciones por las que han pasado las menores desde
su inclusion en esta instalacion:

El 6 de mayo del 2011 se inici6 una investigacion por parte de la Comision Estatal de los
Derechos Humanos (CEDH) como respuesta a un posible maltrato fisico que denunciaron
cuatro menores en el interior de la Casa Hogar (Comisién Estatal de los Derechos Humanos
Michoacan, 2011).

Asi mismo, las consecuencias de estos hechos preocuparon de manera mas directa cuando
dos de las menores se fugaron de la Casa Hogar, quienes después declararon haber sido
victimas de constante maltrato por parte de una antigua policia que resguardaba el lugar.

Las investigaciones arrojaron informacién de que las menores que entraban en crisis eran
sometidas por la mujer policia “colocandolas al piso, golpeandolas con la cabeza hacia
abajo, trepandoseles encima de ellas y aplicandoles gases lacrimégenos”. Por lo que la
CEDH considero6 estas acciones como discriminatorias y erroneas (Quesada, 2011).

Los trabajadores de la CEDH, realizaron la visita sorpresa para entrevistar a cada una de las
menores, y asi determinar si se debia intervenir y vigilar el modo en que se reprenden a las
menores de edad.
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Otro caso fue el de la joven Arely Noemi, quien fue expulsada de la Casa Hogar “Gertrudis
Bocanegra” por ocasionar supuestos problemas dentro de la institucion.

Arely Noemi se escapd del albergue el 5 de mayo del 2011, y al dia siguiente fue
incorporada nuevamente. Sin embargo, al momento de enviarla a su casa, la joven decidio
escaparse por segunda ocasion.

Asi, el 8 de junio del 201 1, buscé ayuda de una civil llamada Janette Hernandez, a quien le
pidi6 le ayudara a regresar a la Casa Hogar. La civil asi lo hizo pero rechazaron
inmediatamente a Arely por los problemas que habia ocasionado y la averiguacién de que
en su hogar no existia violencia alguna. :

Sin embargo, la civil quedé inconforme al ver que se dejaba de ladola atencién de una
menor en estado vulnerable. “No es posible que una menor que requiere medicamentos,
atencion y ayuda por parte del Gobierno sea abandonada asi nada mds, sélo porque
ocasionaba problemas en la Casa Hogar...” comenté la ciudadana Janette Hernandez
(Herrera, 2011).

Arely Noemi también estuvo relacionada con el anterior caso descrito del 6 de mayo, sobre
el supuesto maltrato del elemento de seguridad que custodiaba la vivienda, Arely fue una
de las nifias que se habia logrado escapar ese dia (Herrera, 2011).

Después de exponer el panorama tanto general como local que poseen las menores
de la Casa Hogar, esperamos haber dejado claro el tipo de experiencias a las que han sido
vulnerables hasta sus actuales afios de edad.

Con este capitulo pretendemos crear un ambiente interpretativo que nos permita conocer el
contexto de las autoras de las animaciones, respondiendo a la pre-comprencion de nuestra
investigacion, y por lo tanto, que nos sirva como complemento a las experiencias
recolectadas del taller para elaborar la tercera lectura hermenéutica de nuestro an4lisis.
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CAPITULO 4

LECTURAS HERMENEUTICAS DEL PROCESO DE ANIMACION
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“Or. Sivio Zavaia”®
Campus Santa Mario

~ CAPITULO4 :
LECTURAS HERMENEUTICAS DEL PROCESO DE ANIMACION

El analisis de esta investigacion fue llamado “lecturas hermenéuticas” y concentra
las diferentes etapas de interpretacion de los datos obtenidos en el trabajo de campo llevado
a cabo con las adolescentes de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra”.

Para tener un control sobre la informacion a la que se referencia, se colocé en cada etapa el
numero del Anexo digital necesario a revisar previamente a las lecturas del anélisis
correspondiente; es decir, en este capitulo encontrara el nombre de la participante y bajo
ello, una nota que incluye unas siglas con numeracion, lo que podra identificar con un
archivo dentro del CD de Anexos. Los anexos en el CD estan divididos por participante, y
sus siglas y numeracion se explican mediante el siguiente ejemplo: AG1.2-4 = Anexo de
Grupo 1; Participante 2; Ejercicio 4. Pedimos que el lector revise el anexo en cuanto se
mencione en este andlisis con tal de que asi conozca el material sobre el que se interpreta.

4.1 Primera lectura

Esta primera lectura consiste en una breve ficha técnica del trabajo de animacién
que incluye el nombre de la autora, tiempo de realizacion, titulo, sinopsis, etapas de
produccion logradas y duracion.

4.1.1 Natalia

Tiempo de realizacion: 20 de abril del 2012 — 12 de abril del 2013.

Titulo: “La Super PinkiPunki Ciudad”.

Sinopsis: Punki decide dejar el lado del bien para convertirse en un villano y superar en
fuerza y habilidad a su compaiiero superhéroe Pinki; para ello, primero tendrd que
abandonar la amistad que alguna vez forjaron.

Etapas de produccion logradas: 3 (Preproduccion, produccion, posproduccion).

Duracion: 4:42 minutos.

Anexo: AG1.1-12 ANIMACION

Dia de Proyeccidn interna: 12 de abril del 2013.

Dia de Proyeccion en Festival UVAQ: 11 de julio del 2013.

4.1.2 Elena

Tiempo de realizacion: 20 de abril del 2012 — 21 de noviembre del 2012.

Titulo: “Amigas x siempre” (no definitivo).

Sinopsis: Después de prometerse una amistad por siempre, Bella pierde su relaciéon con
Estrella al cometer una traicién amorosa. Bella buscara la forma de redimirse, sin embargo,
descubrira que ahora su amistad estd mas lejos de lo que parece.

Etapas de produccion logradas: 2 (Preproduccion, produccion).

Duracién: 23 segundos aproximadamente.

Anexo: AG1.2-12 ANIMACION

4.1.3 Brenda

Tiempo de realizacion: 04 de mayo del 2012 — 01 de febrero del 2013.
Titulo: Sin titulo.
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Sinopsis: Sofia es una chica que sabe lo que quiere. Al descubrir que sus amigos desean
tener una relacion amorosa con ella, decide conocer nuevas personas y buscar un amor
donde realmente sienta correspondencia.

Etapas de produccion logradas: 2 (Preproduccion, produccion).

Duracién: 3:01 minutos aproximados.

Anexo: AG1.3-12 ANIMACION

4.1.4 Noemi

Tiempo de realizacion: 20 de abril del 2012 — 10 de agosto del 2012.

Titulo: Sin titulo.

Sinopsis: Sofia estd comoda con su vida cotidiana, sin embargo, un chico llegaré a su vida
para intentar conquistarla. Sofia querra deshacerse de él, pero la insistencia del otro la
obligara a doblar su decision e intentarlo.

Etapas de produccion logradas: 1 (Preproduccion).

4.1.5 Lucia

Tiempo de realizacion: 10 de agosto del 2012 — 20 de febrero del 2013.

Titulo: “Amigos inseparables”.

Sinopsis: Un grupo de amigas planea convertir sus vacaciones en un recuerdo inolvidable;
para ello se juntan y deciden salir de viaje para visitar a sus amigos de Lazaro Cardenas.
Sin embargo, este viaje sera lo que desencadenara que sus vidas cambien para siempre,
pues el romance estd a la vuelta de la esquina.

Etapas de produccién logradas: 1 (Preproduccion).

4.1.6 Rosa

Tiempo de realizacion: 20 de abril del 2012 — 30 de junio del 2012.

Titulo: “El Puente del Terror”.

Sinopsis: Marylin Gonzales ha hecho una manda con el Diablo y la tinica forma en que
puede cumplirla es matando personas. Sin embargo, este fatal hecho la llevara a convertirse
en un ente solitario que perdurara por los confines de los tiempos llevandose a la tumba a
ricos y malos, pues ella ahora es la Muerte.

Etapas de produccion logradas: 1 (Preproduccion).

4.2 Segunda y tercera lectura
A continuacién, presentaremos, mediante etapas de produccién, los elementos
desarrollados por nuestras participantes para llegar a su animacioén final.

Cada etapa constard de una segunda lectura hermenéutica que responda al “;Qué dice el
texto?” en modo de descripcion y andlisis desde el ambito cinematografico y literario;
respondiendo a la necesidad de conocer sobre la imagen temética, dramatica, estética y
visual que presentan las participantes en sus textos.

Y continuamente una tercera lectura hermenéutica que responda al “;Qué significa? ;A
quién estd dirigido? ;,Qué significa para mi?” que englobe el contexto de las jovenes;
respondiendo a la necesidad de interpretar las referencias y relaciones en su texto sobre su
tradicion, vida personal, experiencias, necesidades, desecos personales, valores e influencias.
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4.2.1 Etapa de Preproduccion: Personajes

En esta seccidon analizaremos a los personajes creados por nuestras participantes a
través de la descripcion fisiologica, socioldgica, psicologica, la asignacién de roles,
funciones, motivos y metas, asi como su relacion con otros personajes y su contribucion a
la narracién; y finalmente, la forma en que todo esto se vincula con el proceso de
produccion creativa de la autora.

4.2.1.1 Natalia
Anexo: AG1.1-6,7,9 PERSONAJES.
Natalia realizo un total de 4 personajes: Punki, Pinki, Robot y Papa Robot.

Segunda lectura:

Natalia elaboré personajes no humanos, pero que poseen gestos, problemas,
sensaciones y sentimientos de uno. Se trata de personajes “monstruos” o “maquinas”, que
presentan al lector, desde un principio, una ambientacion de fantasia.

Punki y Pinki son los personajes principales y comparten una fisiologia parecida entre si:
redondos, con piernas y manos, asi como ojos y bocas de apariencia caricaturesca. A pesar
de que Natalia los defini6 de forma escrita desde un principio con ciertas caracteristicas, al
paso de la produccién realizé cambios, por ejemplo, en el color de la piel de los personajes
principales.

Estos personajes no cumplen con el estereotipo fisico de un “héroe” de la época
contemporéanea, mas bien podrian parecer totalmente lo contrario basandonos en que tienen
una edad avanzada y son duefios de un cuerpo regordete. Sin embargo, Natalia si incluyo6
elementos en los mismos personajes que nos relacionan directamente con sus roles.

Punki, con el rol protagénico, fue disefiado con cicatrices que nos vinculan a una
personalidad de caracter violento.-De la misma forma, sus dientes picudos y filosos,
caracteristicos de animales carnivoros, nos llevan hacia una misma personificacion
agresiva.

En cambio, Pinki, con el rol antagénico, tiene un aspecto muy distinto y en cierto punto
estereotipado a través del vestuario que se le disefi6. Con una capa, un cinturén, sin
cicatrices o dientes afilados, el personaje posee un disefio mds amigable que
complementado con el signo “S”, envia un mensaje alusivo a la palabra “Superhéroe”.

En cuanto a la sociologia, Natalia defini6 a estos personajes de clase alta y nacionalidad
mexicana, elementos que no se desarrollaron ni caracterizaron posteriormente en la
produccién de su animacién y que profundizaremos mas tarde en el andlisis de fondos.

La psicologia de los personajes de Natalia, en cambio, si responde a un modelo de villano y
superhéroe. Punki, se sumerge en un egoismo que resalta sus potenciales facultades de
destruccién; sin embargo, su propia bipolaridad muestra su lado inteligente y optimista,
generando el contraste suficiente para su propia evolucién. Por otro lado, Pinki se formula
como un personaje ya desarrollado, tanto sus intereses como su valor y perspectiva

89



!wmml

I

propician que el lector adquiera una imagen madura de él. Punki y Pinki se presentan como
“dos caras de la moneda”: el camino del mal y el camino del bien.

Punki, al ser el protagonista, es quien a partir de sus cambios y acciones genera el
movimiento de la historia. La funcién de Punki es ser un elemento dindmico que genere la
motivacion necesaria para mover a los demas, en este caso al antagonista Pinki, quien a
partir de su cualidad de madurez y guardian, responde a su funcion de resguardar el orden.

Cada personaje posee una motivacion que lo mueve desde antes de la misma historia. Punki
es un elemento que busca un incremento fisico y potencial, asi como un reconocimiento de
grandeza; sus medios, como lo declara su misma personalidad, se basan en la violencia y en
la destruccién, lo que se contrapone con su motivo que es el crecimiento. Por otro lado,
Pinki tiene un motivo alejado de su propio poder y mas cercano a un desarrollo personal;
Pinki no es un personaje que represente la busqueda de algiin elemento en la historia, sino
la proteccion de los que ya hay, es por eso que podria parecer no tener motivo alguno de
accion, sin embargo, el superhéroe reacciona por este mismo sentido de proteccion
adquirido de su historia personal: la frustracion de la falta de familia, la cual se anula con la
amistad forjada con Punki, que incluso se representa en el hecho de que vivan en el mismo
hogar, y que se ve en riesgo de ser afectada tras los cambios que este experimenta.

Para acompafiar las acciones del protagdénico, Natalia cre6 al personaje secundario Robot,
cual después obtuvo el titulo de “Robot hijo”. Esta “maquina” corresponde
fisiolégicamente a una caracterizacion metalica e inorganica, dificil de manejar y por lo
tanto de aspecto geométrico y cuadrado, acompaiiado del color grisaceo estereotipado; esta
naturaleza material genera una relacion directa con su cualidad de fortaleza. Su edad

también es madura, pero no se comparte con su personalidad, sino mas bien con su
durabilidad.

En cuanto a su sociologia resulta importante resaltar que Natalia eligié describirlo con una
clase social alta y nacionalidad de Estados Unidos; siendo este un pais de primer mundo
donde el desarrollo y la tecnologia van de la mano, se relaciona directamente al origen de
Robot.

En cuanto a su pisicologia, Robot es desarrollado como un personaje vacio, “egoista y
bruto”, como describiria Natalia, contrario a lo humano, y por lo tanto, algo que es
predeterminado y que el cambio no forma parte de su naturaleza.

A diferencia de Punki, quien concentraba su poder no sélo en lo fisico sino también en lo
intelectual, Robot se enfoca simplemente en lo primero como parte de su rol de apoyo para
cumplir con los objetivos protagénicos. Como un personaje aliado, su funcion recae en
replicar al personaje principal con tal de mostrar sus cambios, por lo que su meta dentro de
la historia no es lograr una evolucién como tal. sino ser el soporte de la realizacion ajena; y
lo logra, apoyando a Punki en potencializar su fuerza fisica para derrotar a Pinki.

En la planeaciéon de la historia, Natalia no habia pensado en la creaciéon de un cuarto
personaje, sin embargo, después de realizar el guion, decidio incluir una posibilidad de una
continuacion, por lo que un cuarto elemento fue integrado: Papa Robot.
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El Papa Robot cumple con los mismos elementos de Robot, pero su motivo es diferente:
vengar la muerte de su hijo. Asi, este personaje, con una aparicion al final de la trama,
genera un nuevo rol antagénico que no se termina de desarrollar, pues su funcion no radica
en alargar el film, sino en presentar un epilogo que recupere el sentido de la vida cotidiana
en la lucha contra el mal con un Punki y Pinki unidos en amistad nuevamente.

Tercera lectura:

Como parte de las relaciones de sentido referentes a la vida personal, encontramos
el hecho de que Natalia haya aceptado que cada uno de sus personajes le recordaron a
ciertas personas a lo largo de su vida, y que en cierto plano, fueron basados en ellas.

Como menciond, Pinki, como el antagonista, la representa a ella; Punki representa a
Brenda, una de nuestras participantes; el Robot le recuerda a aquellas personas que de una
manera u otra tuvieron caracteristicas compartidas, tanto su amigo Juan Luis, quien le
recordaba en la manera de caminar y en el caracter agresivo, asi como a Elena, otra de
nuestras participantes, quien tenia semejanza en su continua proteccion hacia Brenda, lo
que confirmaria su papel co-protagénico; y por ultimo, el Papa Robot, quien dijo identificar
con Noemi, también nuestra participante.

Para Natalia, sus relaciones dentro de la Casa Hogar y su vida escolar siempre fueron
importantes de mantener en orden, y en las mejores condiciones posibles.

Como otras nifias y adolescentes, llegar a la Casa Hogar simboliz6 en primera instancia un
cambio en su vida que le invocd la necesidad de socializar en un ambiente desconocido, de
encontrar un nuevo “hogar” fuera de su contexto anterior, aquél que se veria llenado por
semejantes en edad, en sexo, en una situacion general que ahi las reunia; y cual generaba
también una fuente basta de amistades.

Pero asi mismo, para Natalia, la Casa Hogar también significo aprender a lidiar con
relaciones que no fueran sanas y amistosas, donde habia que protegerse y defenderse de
otros, de resguardar sus pertenencias o de cuidarse entre amigas.

En segunda instancia, Natalia pensé en la Casa Hogar como un lugar de oportunidades.
Cuando vivia con sus padres, su vida escolar se vio afectada por un atraso en sus estudios,
lo cual cambi6 cuando lleg6 a la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” y retom¢ la primaria.
Sus calificaciones siempre se encontraron dentro de los maximos puntajes en su clase;
enorgulleciéndose de ello y de su capacidad para poder aprender y entender.

Asi, en Pinki vemos un personaje que habla sobre ella en estos dos ambitos; en su
descripcidn, €l ha perdido a su familia, pero durante la historia lo encontramos ya insertado
en un nuevo hogar a través de la formulacion de una amistad con alguien que no es su
pariente, ni que representa una autoridad, sino que es su semejante: Punki.

Pinki también se identifica como su orgullo de éxito escolar, al ser un personaje hébil,
comprometido y talentoso, vemos reflejado en €l caracteristicas positivas de las que Natalia
realza sobre si misma en cuanto a su desarrollo intelectual. Pero también en cuanto a lo
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fisico, pues Natalia se acredita a si misma, y también lo rectifican las demads participantes,
como alguien con mucha fuerza fisica, que supera incluso a sus compaifieros de clase.

Y asi mismo que en la historia personal de Natalia, debido a estas cualidades, el personaje
de Pinki se ve interceptado en su vida cotidiana por aspectos negativos.

En la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” se vive un ambiente de “a los que se portan bien,
se les trata bien”, por lo que a Natalia, cuidar de sus calificaciones y actitudes le
representaba un beneficio de permisos y una reputacion buena ante el mismo personal, lo
que asi mismo, también la hizo encontrarse con los celos, la competencia y enemistad de
algunas de sus compaiieras.

La relacion conflictiva de Pinki con Punki refleja esa rifia constante de Natalia con el
ambiente negativo. Y la forma en que Pinki reacciona a esta situacion es también una
representacion de la manera en que Natalia piensa ante el problema, pues ella se cataloga
como alguien que no necesita actuar de manera negativa ante los otros porque se siente
segura de si misma, pues sabe que ha tenido logros por su esfuerzo, lo que comparte con
Pinki cuando ella comenta sobre su personaje: “El no tiene envidia de las demas personas,
porque él sabe como es él, no tiene que tener envidia de los demas. Pinki es lo contrario a
Punki, porque €l si le echaba ganas porque €l si queria hacer las cosas bien”.

Pinki es un personaje que también nos habla de lo que Natalia considera “lo bueno” y “los
valores” de una persona: la seguridad en si mismo, al no caer en la competencia con Punki,
el ser comprensivo con los demas y perdonar a aquél que asi lo pide, cuando en la
conclusion esta dispuesto a escuchar y a disculpar a Punki sin remordimiento, y por tltimo,
la humildad, al poseer un estatus pero evitar el alarde sobre ello.

Este personaje representa un estereotipo de personalidad con la que Natalia se identifica, un
modelo que nos hace alusion a un héroe perfecto, uno que carece o al que se le minimizan
sus errores o arrepentimientos. Natalia busca que la imagen de Pinki sea buena ante el
espectador, y que las acciones del personaje simplemente resalten una necesidad de
encontrar calma en su propio hogar y el deseo de encontrarse en paz con sus amistades;
conclusiones que nos llevan directamente a pensar de nueva cuenta en los dos dmbitos
iniciales que describimos de la vida cotidiana de la participante.

Ahora, en cuanto a Punki, recordemos que Natalia aseguré que lo habia hecho a base de su
amistad con Brenda, una de nuestras participantes y compafiera dentro de la Casa Hogar
“Gertrudis Bocanegra”.

Natalia y Brenda llevaron una amistad muy cercana durante los afios que estuvieron juntas
en la Casa Hogar, pero también era una relacién que, segun lo que comentd nuestra
participante, se llevaba a la competencia.

Brenda, que al entrar en la misma Casa Hogar también iba a la misma escuela que Natalia,

se esforzaba por sacar buenas calificaciones, estaba en la escolta y era una persona a la que
le gustaba resaltar sus hazafias y logros.

D2



Sin embargo, debido a esto, Natalia se sentfa en una constante competencia con Brenda, las
dos daban lo mejor de si para ser las mejores de su clase, pero segin nuestra participante,
ella misma era la que obtenia los mejores resultados, gandndose la envidia de su amiga.

Punki refleja la contraparte de Pinki en esta relacion conflictiva que se llevaba a cabo en el
ambito escolar, puesto que la motivacion que mueve a este personaje estd basada totalmente
en lo intelectual y en lo fisico.

Sin embrago, también podria interpretarse como un personaje que funciona como una
extension del orgullo de Natalia, pues demuestra y ejemplifica una frustracion de los demas
hacia ella, en este caso hacia Pinki, por no poder sobreponerse, por desear ser mejor que €l
sin tener posibilidades de ganar. Lo que también podria verse como un deseo de Natalia por
la busqueda de la superioridad y la forma de pensar de que si uno se esfuerza correctamente
nunca podra ser vencido.

Punki también refleja el estereotipo de villano que Natalia posee. Aquél que comete
errores, al que se le resaltan sus defectos o que se les deja en evidencia. Asi que valiéndose
de su propia opinién sobre lo que observa en su compafiera Brenda, formula a Punki a
través de las caracteristicas negativas que le han impactado mas a lo largo de su relacion
competitiva con ella.

Entonces, Punki se llena del antivalor de la envidia, la vanidad, la pereza, la ignorancia de
la propia fuerza y la conspiracion. Pero ante todo, del abandono de una amistad cercana en
busca de la supremacia.

Al mismo tiempo, Punki no sélo es un personaje oscuro, su capacidad de darse cuenta de
sus errores, la reflexion y el arrepentimiento le permiten volver a tomar un camino pacifico
hacia Pinki. Y es esta misma bipolaridad del personaje de Punki lo que refleja el tipo de
valores que Natalia desearia que sus relaciones conflictivas tuvieran.

En cuanto a Robot, Natalia asegur6 en entrevistas que la idea de hacerlo especificamente un
robot en la historia habia surgido del mismo contexto en que queria insertar a sus
personajes: “Es que cuando ves una ciudad se te viene eso a la mente, ;no?”.

Aqui hablamos también de relaciones de tradicion, el disefio del Robot mas que reflejar un
asunto personal, 0 a una persona en particular, estd ligado con los estereotipos, con un
simbolismo de modernizacién y progreso que acarrea una “ciudad llena de edificios”. Al
escribir que Robot venia de Estados Unidos, pensamos que Natalia tenia cierta referencia
del pais que la hiciera ligarlo con el personaje; ella comenté que su abuela vivia ahi, pero
ya que eso no representaba que Natalia conociera el entorno y arquitectura de ese pais,
Robot responde a un estereotipo que llega desde los medios masivos (films, series
televisivas, entre otros) de los cuales consume constantemente tanto dentro como fuera de
la misma Casa Hogar.

Natalia describe en Robot al “cémplice”, al “ayudante” del villano. Como dijimos en un
inicio, vio en ¢l a aquellas personas que defendian a su amiga en competencia. Pero como
un ser sin pensamiento y de acciones simples enfocadas al inico motivo de ruina, Robot
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también refleja un vacio existencial que podria interpretarse como la “ignorancia de la
situacion” y la “defensa de un fin sin cuestionarse en el camino”; lo que nos llevo a
interpretar que Natalia muestra en el Robot como es que ella observa a esos terceros en el
dilema con su amiga, como aquellos con quien se ve obligada a entrar en rifia sin
cuestionamiento ni razonamiento, simplemente porque su motivo es su derrota. Y asi,
comprendemos por qué el “Robot estaba hecho para ser malo y nada méas”, como explicaba
la participante. “El Robot no representa nada, me hace sentir que solo quiere pelear”,
especifico Natalia.

El Papa Robot también representa los estereotipos de los medios masivos con los que
Natalia acarrea en cuanto al disefio. Sin embargo, su motivo lo cambia drasticamente.

Mas que una relacion contextual, vemos la inclusion de este personaje a la historia como
una necesidad dramatica a la cual Natalia consideré oportuno responder; pues Papa Robot
no figuraba dentro del guién principal, ni siquiera fue un personaje al que le desarrollara su
personalidad; y aunque después dijera que se parecia a Noemi, por el hecho de proteger a
Elena (reflejada en Robot), no hizo hincapi€ en ninguna otra relacion mas fuerte referente a
su vida cotidiana.

Pero Papa Robot si nos refleja valores, asi también como antivalores que figuran en Natalia.
Ella comenté que el Papa Robot, mas que nada, representaba el amor al hijo y la busqueda
de venganza. Pero en este personaje se extiende la representacion de la falta de
cuestionamiento y razonamiento ante la situacion, lo que nos sigue reforzando esta forma
de pensar de Natalia ante los terceros en sus rifias.

Hablando de manera general, los personages comparten una fisonomia regordeta que nos
podria recordar a Una pelicula de Huevos™. Cada persona que se acercaba a ver el trabajo
de Natalia preguntaba si su inspiracion para disefiar a sus personajes habia venido de aquél
film, a lo que ella respondia sorprendida y negandose: “No, ninguno es igual. Ni siquiera
pensé en ellos”. Y después aclar6 que habia pensado en dibujar personas, pero no le habia
agradado la idea, por lo que dejé fluir su imaginacion.

Pero en cuanto al nombre de los personajes principales se refiere, Natalia aseguro que
provenian de un recuerdo: “;De donde surgid Pinki y Punki? Ya no me acuerdo... Ahsi, de
mis galletas. Habia unas galletas que se llamaban asi. Pero eran perritos, se llamaban asi:
Pinki Punki. Sabian ricas, yo las comia cuando era chiquita. Mi mama me las daba. Al
principio no me gustaban, dije: “Un nombre que me guste. Ah, mis galletas”... les iba a
poner Doritos, pero no”.

También, algo que nos llamé la atencién fue la eleccion de Natalia por sélo realizar
personajes masculinos, lo que interpretamos como parte de las relaciones de tradicion que,
atn en estos tiempos, los superhéroes cuya meta es la fuerza y el potencial fisico
generalmente son del género masculino en los medios masivos.

9 Una pelicula de Huevos, filme mexicano del afio 2006, dirigido por Rodolfo y Gabriel Riva Palacio.
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5.2.1.2 Elena .
Anexo: AG1.2-6,7,9 PERSONAJES. ,
Elena realizé un total de 4 personajes: Bella, Estrella, Angel y Miguel.

Segunda lectura:
Elena realizd dos personajes femeninos y dos personajes masculinos; ambos
humanos y de corta edad, en especifico, adolescentes.

En primer plano podemos encontrar que los personajes de Elena comparten una fisonomia
parecida dividida por sexos. Las mujeres y los hombres que dibujo tienen lo que parece ser
una “silueta base” y pequefios cambios en el disefio que los hace diferenciarse entre si.

Las dos mujeres, tanto el personaje Bella, protagénico, como el personaje Estrella,
secundario, comparten una figura estereotipada femenina en donde el cuerpo es delgado y
alto, los pechos y la cadera son pronunciados; y la cintura se achica también
pronunciadamente.

El cabello corto y los accesorios también forman parte del disefio femenino, asi como la
ropa: falda y short corto, y una blusa corta y pegada que deja entrever un abdomen plano; lo
que hace alusion al manejo de la sensualidad en el disefio los personajes.

En cuanto a los hombres, los dos poseen, contrarios a la figura femenina, un torso cuadrado
que anula la cintura, y el cual es mas grueso que el de las mujeres, dejandolos también sin
cadera; lo que podria relacionarse simbdlicamente a un estereotipo de la representacion de
la masculinidad en nuestra cultura basada en un canon estético de dibujo académico.

El cabello es corto y lacio, el personaje Angel tiene un peinado hacia arriba y el personaje
Miguel con parte del cabello tapandole la cara; peinados tipicos que podremos encontrar en
adolescentes masculinos en el contexto escolar o urbano de las adolescentes.

En cuanto al rostro, los cuatro personajes comparten el mismo disefio: la nariz posee una
forma triangular, y los ojos son pequefios con un disefio natural y no caricaturizado; las
manos y los tenis también son iguales entre los personajes, sin embargo, dejaremos este
punto para la tercera lectura, pues estos fueron disefiados asi debido a la misma experiencia
e influencia social directa de la participante.

Todos los personajes comparten la misma edad, a diferencia de Miguel que so6lo se
distingue por un afio mayor de diferencia. Narrativamente estamos hablando de personajes
semejantes, como también fue en el caso de Natalia, personajes que han sobrellevado
experiencias parecidas que los une a través de su misma etapa de crecimiento: la
adolescencia. Y por lo tanto, susceptibles a compaginar en la historia en la que se les
inmiscuyo.

Los hombres son altos, mientras que las mujeres son de altura media, lo que nos hablaria de

un estereotipo también referente a la imagen estética que Elena posee de los hombres en
relacion a las mujeres, como superiores en lo que a fisonomia se refiere.
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También observamos que la mayoria de los personajes de Elena son delgados y de piel
clara, asi como con ojos de colores: azules, verdes y cafés; que no corresponden
necesariamente a una fisiologia promedio de la raza mexicana, de la cual también son
poseedores los personajes.

En cuanto al ambito sociolégico, los personajes tienen un perfil similar; tanto la
protagonista Bella, como su amiga Estrella y Angel, comparten el mismo grado académico
de 6° de primaria, mientras que Miguel es un poco mayor, estando en segundo de
secundaria.

Sin embargo, durante la historia, el que Miguel sea un personaje mas maduro en su
descripcion, no lo hace una figura de autoridad o de superioridad ante los demas
personajes; ni tampoco cumple con una funcién especifica que tenga alguna consecuencia
narrativa durante la historia, asi que practicamente es una caracteristica de baja importancia
dramatica.

La ocupacién de la mayoria de los personajes se relaciona directamente con las amistades,
las relaciones amorosas y el estudio; lo que nos sigue hablando de la misma etapa
psicolégica en la que son descritos estos cuatro, y lo que asi también nos indica de manera
adelantada el tipo de conflicto que enfrentaran durante la historia.

Extendiendo en cuanto a psicologia, los cuatro personajes también comparten muchas
caracteristicas similares; la honestidad es un valor que figura en cada uno, y sirve como un
elemento compatible con la narracién, pues funge como un motor para el mismo desarrollo
de las situaciones. Cada personaje de la historia no habria evolucionado de no haber sido
por este valor que no se alza sino hasta que cada personaje esta listo para hacer uso de ¢l.

Hasta ahora, hemos visto que a comparacion de la historia de Natalia, cuyas diferencias en
los personajes se encontraban muy claras desde la misma descripcion, los personajes de
Elena fueron descritos de manera muy similar; pero esto cambia en su actuar dentro de la
historia.

Bella, con el rol protagénico, y Estrella, con el rol antagénico, son dos elementos activos en
busca del cumplimiento de un primer objetivo: “el romance”, y un segundo objetivo que
después sobrepasa al primero: “la amistad”.

El personaje de Bella funciona como el motor de avance para la evolucién de todos los
demas personajes; su dedicacion y acciones por obtener lo que quiere son el eje de las
situaciones que acontecen, asi como el elemento desencadenador de estas.

Bella se observa como impulsiva, guiada por sus sentimientos de momento que la obligan a
cometer errores y aciertos a lo largo de la historia, lo que la hace tener una relacion
complicada con los demés personajes que se ven influenciados y forzados a caminar bajo su
propio ritmo.

Sin embargo, Estrella, con su rol y funcioén antagénica, no se presenta exactamente como
una villana dentro de la historia, sino como un elemento a contrapunto de la protagonista.
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En primer plano, es un personaje que busca lo mismo que Bella (el amor de Miguel), y que
después lo posee; lo que la convierte en un obstaculo a vencer para la satisfaccion de los
deseos de la protagonista.

Después de cumplir esta funcién antagonica, Estrella se vuelve un objetivo para la
protagonista, y también la pauta para la evolucién de la misma; pues su actuar durante la
historia genera un conflicto interno en la protagonista que se prioriza antes del romance, y
eso es la pérdida de la amistad.

Bella y Estrella no hacen referencia a estereotipos contrarios, no son contrincantes “blanco-
oscuro”, “mal-bien”, sino que su relacion se rige en primera instancia por una competencia
y en segunda instancia por una rifia, donde los objetivos de las dos son compartidos: ambas
quieren el amor, ambas desean la amistad, pero sus personalidades inmaduras y bipolares se
ven aturdidas entre si: Bella desea estar bien con los demads y obtener lo que desea, pero sus
acciones son descuidadas e inoportunas, y Estrella no pelea por lo que quiere, pero se enoja

si se lo quitan.

Pero son estas mismas caracteristicas las que las vuelven propensas a su evolucion,
contrarias a Miguel y Angel, quienes se presentan como dos personajes mas seguros de si
mismos y los cuales no tienen cambio alguno durante la historia.

Miguel y Angel, como personajes secundarios, también comparten el primer objetivo de la
busqueda de una relacién amorosa; sin embargo, su contribucion a la narracién los presenta
como dos “trofeos”, cuales ya obtenidos, los deslinda del argumento principal.

A pesar de que Miguel y Angel son importantes dentro de la primera parte de la historia,
estos sdlo sirven como un elemento catalizador para la generacion del verdadero conflicto
de la protagonista: se vuelven aquellos que desatan las emociones incontroladas tanto de
Bella y Estrella, y son lo que las ponen en el plano de competencia y rifia.

Y ya que la motivacién de estos dos personajes secundarios era la relacion amorosa, su
desarrollo narrativo se vuelve nulo al concretarla. Asi que aunque vuelven a aparecer
durante el resto de la historia, estos personajes cambian su funcién dramadtica a un mero
apoyo, realizando un rol co-protagonico que los vuelve extensiones de los deseos de la
protagonista.

Tercera lectura:

Como en el caso de Natalia, Elena también asegur6 que sus personajes habian sido
basados en personas de su vida. Bella la representaba a ella, mientras que Estrella era una
de sus amigas, Miguel era uno de sus amigos y pretendientes, y Angel representaba a quien
era su novio en ese momento.

Desde el comienzo del taller, Elena se observd como una adolescente que se sentia muy

atraida hacia “los novios”. En todas las conversaciones que teniamos en la Casa Hogar,
siempre se podia identificar su gran interés por el tema.
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El contexto de la actual participante es un tanto diferente a lo que podria verse con Natalia;
para Elena, la escuela no era necesariamente un lugar de logros académicos, sino que
principalmente era un lugar de socializacién, de generacién de relaciones amorosas y
amistades. Y cada personaje que Elena realizé estuvo ligado de cierta forma a una
experiencia, deseo y necesidad que obtuvo a través de su propia vivencia.

Bella, la protagonista, la representaba a ella. De hecho, como comentamos en uno de
nuestros reportes de experiencia, algunas veces dejaba de narrar su historia en tercera
persona y comenzaba a hacerlo en primera persona, como si se tratara de su propio relato;
lo que interpretamos al hecho de que Elena veia en Bella una directa extension de su
persona.

Al personaje de Bella también le atrafa la idea de conquistar, de seducir, y de tener una
relacién amorosa con la cual se sintiera cémoda; caracteristicas que compartia con Elena,
quien cada dia del taller platicaba sobre una conquista, un amor roto o un pretendiente
nuevo, lo que nos habla de que la protagonista no sélo representaba a su persona de forma
iconica, sino también en cuanto a sus gustos e intereses personales.

Elena puso en Bella los valores que para ella son importantes, por ejemplo, en este caso se
nombro a la honestidad como una pauta para el desarrollo del personaje al hacerla fiel a sus
deseos; y también describe los anti-valores y sentimientos negativos como el estar triste, ser
pesimista, y enojona, o el hecho del miedo a tener novio, complejo que describié dentro de
su personaje y que nos habla de un miedo al compromiso, lo que se puede relacionar a su
propio historial de relaciones amorosas fallidas.

Bella también nos habla de sus prioridades en su vida. Elena est4 en un momento de su
crecimiento en donde a parte de las relaciones amorosas, la creacién de lazos de amistad
con semejantes es muy importante, y mas dentro del ambito escolar, que es de los primeros
ambientes donde mas se forjan estos vinculos.

A pesar de que veamos que Bella estaba interesada por conseguir al joven que queria, Elena
cambia repentinamente la motivacién del personaje hacia un &mbito completamente
diferente: la amistad, la cual se formula como la primera necesidad de Bella, haciendo que
todo termine girando en torno a ello como en un principio de la historia se habia declarado.
Este cambio de objetivos nos habla exactamente sobre las prioridades, donde Elena
identifica que mas alld de una relacién amorosa, la amistad es lo mas importante para su
personaje, y por lo tanto, para ella.

Uno de los puntos que también nos llamaron la atencién fue que dentro de la descripcion de
Bella, Elena le afiadi¢ la caracteristica de “pesimista” en “Actitud ante la vida”; lo que
difiere de todos los demés personajes.

Elena vivi6, y sigui6 viviendo durante el taller, experiencias dificiles y dolorosas que le
cambiaban el dnimo drasticamente; experiencias tanto de su historia de vida como de los
problemas que se encontraba a diario en la Casa Hogar y en su escuela que le
transformaban su semblante de felicidad a tristeza de un dia a otro.
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Quizé4, mientras leemos la historia, observamos que Bella no se desarroll6 con esta actitud
pesimista, sin embargo, eso nos habla de que es una caracteristica que tampoco fue pensada
como un elemento de importancia narrativa, sino como una referencia de sentido que hacia
alusion a la historia de vida de la participante representada en el personaje.

En cuanto a Estrella, Elena la identific6 como una de sus amigas con las que tuvo una
relacién parecida, es decir, como una amistad que se vio involucrada en uno de sus
conflictos amorosos a lo largo de su vida, por lo que este personaje funciona como un
reflejo directo de esa experiencia.

Estrella, con sus caracteristicas psicologicas y actuantes a lo largo de la historia, nos habla
de una interpretaciéon de “verdadera amistad” que posee Elena. El personaje busca ser un
apoyo para Bella y compartir los buenos momentos, ademas de que inspira al desarrollo del
otro al dar cuenta, reprimir y perdonar los errores. En toda esta caracterizacion, Elena nos
inspira un modelo de amistad, el cual se podria definir como aquella que, con fines de
construccion personal, tiene la capacidad de evolucionar a los demas.

Para hacer que esto funcione, Elena llena de valores positivos al personaje de Estrella,
como la honestidad, la sinceridad ante si mismo y ante los demds, y el optimismo: que
también refleja su opinion sobre sus amistades cercanas.

Sin embargo, sin convertirse en un personaje perfecto y sin errores, Elena le afiade
cualidades negativas que aceptan la bipolaridad del personaje: Estrella es peleonera.

Todas nuestras participantes pudieron haber elegido una caracteristica diferente, pero por
algo escogieron la que ahora estudiamos. Elena pudo haber puesto que Estrella era una
mala estudiante o que era grosera con sus maestros, pero eligié contar que era “peleonera”.

Ahora, observamos que en todas las conversaciones de Elena algo se ve muy presente: la
vida en la escuela también le traia peleas, conflictos y choques con amigas y compaiieras,
en otras palabras, era la otra cara de la moneda. Las peleas iban desde un simple
malentendido hasta lo que ella consideraba una traicién; y su forma de resolver estas
situaciones problematicas también variaba desde una platica hasta el uso de los golpes. Esta
caracteristica en Estrella nos habla de esa relacion de sentido que, en cierta forma, expresa
lo que considera como la bipolaridad de una amistad que se muestra en la vida de su
personaje, y que concuerda con la vida de nuestra participante.

Siguiendo con Angel, volvemos a retomar que fue basado en el novio que tenia Elena en el
tiempo en que comenz6 a escribir la historia. Lo que nuestra participante escribi6 sobre €l
forma parte de su opinién y conocimiento tanto de sus caracteristicas fisicas como
psicoldgicas.

En cuanto a lo fisico, Elena sélo lo relacion6 con el peinado que le cre6: “Se le pregunt6 si

de esa forma lo tenia en la vida real, ella asinti6”. Pero no incluy6 otra referencia de sentido
adicional.
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Angel se interpreta durante la historia como un elemento que hace alusion a la falsedad, a
“pretender amar al otro y anular los sentimientos propios”. Pero eso no fue elegido al azar,
Elena no fue muy lejos para darle esta caracteristica al personaje, sino que solo figur6 en ¢l
un reflejo de lo que en ese momento ella vivia y sentia con su novio.

Elena tenia incontables relaciones amorosas inestables, el personaje que aqui se describe
como Angel es uno de los novios que tuvo y con los cuales llegé a tener el conflicto que
presenta en esta historia. Como una adolescente, Elena disfrutaba de experimentar con
diferentes personas, pero Angel es un hombre en su vida con el que tuvo que desafiarse a si
misma en un intento de conservar un noviazgo aun cuando ella queria seguir creando
nuevas relaciones.

A pesar de los conflictos, Elena platicaba que ella queria a su novio porque al fin de cuentas
era una buena persona, pero asi mismo, nos comentaba que €l también tenia a otras
personas con las que queria salir en su vida. Debido a ello, interpretamos que Elena postra
en el personaje de Angel una incongruencia: es honesto y respetuoso, pero al mismo tiempo
no acepta sus verdaderos deseos; asi, una bipolaridad que ve reflejada en su novio se vuelve
la esencia del personaje.

Por otro lado, Miguel esta basado en un amigo y pretendiente de Elena, quien, en un primer
plano, representa a esas otras relaciones deseadas de nuestra participante que, de alguna u
otra forma, por no poderlas llevar a cabo, se volvieron un “amor platénico” y “objeto
inalcanzable de deseo”.

Sin embargo, Elena atribuye en Miguel lo que para ella es reprochable al colocarle en su
descripcién la palabra “puto” y la frase “le gusta jugar con los sentimientos de otras
personas”, que se unen como una calificacion denigratoria hacia un hombre que tiene varias
mujeres y que afecta a terceros por esa misma situacion. Estas dos caracteristicas se juntan
como una opinién de Elena hacia el personaje, pero mas que nada, hacia la misma persona
que este representa; pues segin las anécdotas Elena, en la vida real, este pretendiente estaba
dispuesto a engafiar, terminar y hacer sufrir a otras mujeres con tal de tener a la que queria
en ese momento.

Los dos hombres que presenta Elena, asi como su motivo de actuante, también se interpreta
como una extension de su ego, ella los coloca “a sus pies”, ninguno la sobrepasa y todos se
vuelven vulnerables de desearla en algiin momento.

Otra extensién del ego de Elena va directamente vinculado al nombre que elige para su
personaje principal: “Bella”, alusivo a “Belleza”. Elena era una persona a la que le
encantaba hablar sobre si misma, arreglarse y seducir, por lo que la eleccién de este nombre
nos lleva a pensar que también se formula como una valoracién de si misma.

Los demas personajes cambiaron sus nombres constantemente a lo largo del desarrollo de
la animacién. Primero coincidian con los nombres de las personas reales en las que se habia
basado Elena, pero para que sus compafieras no se dieran cuenta sobre quienes hablaba,
decidié cambiarles los nombres.
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Otro de los puntos que nos llamoé la atencién fue que los personajes carecian de defectos
fisicos, la colocacion del nivel de inteligencia era alto, y el disefio del cuerpo femenino y
masculino hacia alusién a una representacion del estereotipo de “cuerpo ideal”, lo que
juntando estos tres detalles nos llevan a interpretar un cierto anhelo a la perfeccion humana
por parte de nuestra participante.

El que los personajes sean originarios de Morelia, Michoacan, a excepciéon de Bella,
tampoco tenia una importancia dramética para la animacion, ni siquiera en los fondos,
puesto que no se ve reflejado de ninguna manera; lo que nos llevaria a pensar que més bien
responden a una funcién referencial al contexto real de la participante, quien sélo queria
representar en sus personajes algunos datos reales de las personas en las que se basé para la
historia.

Para Elena, escribir y disefiar a los personajes le resulté un tanto complicado, para ella el
dibujo era algo nuevo y constantemente se quejaba de no poder dibujar mejor. Las manos
de sus personajes, por ejemplo, las disefio de esa forma (con tres dedos) por pura
comodidad; los zapatos resultaron asi por influencia de una de las participantes del taller
quien los realiz6 primero que ella, y de la cual se baso para idear los suyos propios.

5.2.1.3 Brenda

Anexo: AG1.3-6,7,9 PERSONAJES.

Nota: Brenda sélo realizo la descripcion de Rafael y Ricardo.

Brenda realiz6 un total de 6 personajes: Sofia, Rafael, Ricardo, Susy, Pedro y Lupita.

Segunda lectura:

Asi como en el caso de Elena, en cuanto a la fisiologia, Brenda realizé modelos base
para la creacion de sus personajes; es decir, todos son parecidos entre si con ciertas
caracteristicas que los difiere.

El modelo base de las mujeres recae en una silueta de cabello largo, cabeza y pechos
grandes, cintura pequefia, cadera ancha y piernas gruesas que acaban en unos pies
diminutos que anatémicamente no podrian soportar la figura que sostienen. Asi, un
estereotipo de figura femenina nuevamente resalta a la vista, “la mujer curvilinea” de la que
nos hablan en los medios, en el cine, en la publicidad, y hasta en nuestros mismos
ambientes ya programados con la creencia de una belleza poseedora de este fisico.

Los hombres tienen una silueta mas sencilla, el torso es rectangular, uniendo tanto pecho
como cintura, cadera y piernas que terminan, asi mismo, en unos pies pequefios; su cabeza
es ovalada y chica a comparacién de las mujeres, y su cabello tiene un mismo peinado
hacia arriba y corto. Esta misma figura rectangular pareciera tener la funcién de anular por
completo cualquier alusién a la figura femenina, que se exagera en las caderas, los pechos y
la cintura.

Todos los personajes tienen la misma edad tanto en su descripcién como en la historia,

menos Sofia, quien tiene el rol protagénico, y el personaje Pedro, con rol secundario. En
este caso, esta es una caracteristica narrativa importante, puesto que una decision
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importante de la protagonista estd influenciada por la edad, al no poder ver de forma
romantica a sus pretendientes por ser menores que ella.

Referente a la sociologia, los personajes comparten una caracteristica importante que
influye en la historia. Sofia, la protagonista, se relaciona en un primer plano de amistad con
dos personajes secundarios: Ricardo y Rafael, a través del gusto por el fitbol. Asi, esta
caracteristica funciona como una aproximacion entre los personajes y también para conocer
qué tan unidos son y como se desenvuelven entre si sin una previa descripciéon ambiental
por parte del narrador.

Brenda también afiadié a los pasatiempos y ocupaciones de los personajes el revisar
Facebook'’; esta caracteristica, mas que ser literal, nos empuja a pensar simplemente en
ellos como seres sociales, para quienes convivir, conocer y mantener las relaciones de
amistad les es importante.

Tanto que los personajes se describieran como catélicos o de la ciudad de Morelia, son
caracteristicas meramente referenciales a los datos que nuestra participante conoce de las
personas en que se baso para realizar la historia, por lo que no llevan una carga narrativa.
En cuanto a lo psicolégico, todos los personajes son descritos como amigables,
caracteristica que nos habla en un primer plano de la amistad como prioridad de los
personajes; sin embargo, esto evoluciona conforme a los motivos de cada uno a lo largo de
la historia.

En la descripcién previa, Brenda no incluyé ningin defecto en la personalidad de los
personajes, lo que se anula completamente en el desarrollo de la historia, puesto que son
estos mismos los que generan su movimiento narrativo. Esto lo analizaremos de forma
individual.

Sofia, con el rol protagénico, es un personaje que busca la comodidad de la cotidianeidad;
no esta en busca de algo que la mueva, ni de una fuerza motivacional que genere un motor
para su, evolucion.

Sin embargo, esto cambia con el desarrollo de la trama, puesto que después de verse
incomodada tras los sentimientos recién expresados de sus amigos, asi como la inclusién
del personaje Pedro; su objetivo ahora se vuelve de conquista, ella desea algo que quiere
obtener y ese “algo” es una relacién amorosa.

Asi que después de ser un personaje que se resistia a buscar més all4 de lo que ya tenia; se
ve influenciada por otros para entrar en su conflicto y ser fiel a su motivo: encontrar el
amor correspondido.

Sofia no priorizaba la amistad, aunque al principio de la historia podria dar cierta alusién de
que asi era; ella no pelea por conservar o buscar amigos, ni siquiera pretende retomar la

' Facebook es un sitio web de red social, tan popular que en el 2010 contaba con un aproximado de 900
millones de usuarios registrados en todo el mundo.
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amistad perdida de Rafael y Ricardo. La prioridad de Sofia se encuentra en su relacién
amorosa correspondida, por la cual hasta pasa por una prueba con el personaje de Fabiola
para confirmarlo.

Las acciones de Sofia no mueven la historia, ella es un personaje pasivo a quien le suceden,
por terceros, cambios dentro de su vida. Por lo tanto, su actante y sus acciones van
encaminadas como una respuesta a su entorno, ella s6lo se movera si alguien la empuja.

Pero esto no quiere decir que la personalidad de Sofia sea igual, al contrario, la protagonista
tiene un caracter suficientemente fuerte y decidido para que sus reacciones muevan a los
demas personajes, los rete, y les provoque nuevos conflictos. Asi, su funcién es volverse un
motor de movimiento para otros, no para ella mismaj; ella los hace evolucionar y gracias a
eso evoluciona ella.

Susy, con un rol secundario, es el personaje ayudante de la protagonista, por lo tanto, sus
acciones van encaminadas a lograr la evolucién de la misma y a influenciar de manera
positiva en la realizacion de esta.

El motivo con el que entra Susy en la historia es su mismo rol, al ser amiga de Sofia, desea
ayudarla a conseguir lo que quiere, es decir, el romance con Pedro. Pues como vemos, sus
acciones estdn limitadas a lograr que esto ocurra, sin que se interponga un deseo personal
del personaje.

Susy tiene la funcion de un vinculo, ella actia como un medio de comunicacién entre la
protagonista y su “objeto de deseo”; pero no tiene otra funcién mas, su personaje no fue
pensado para tener una influencia positiva o negativa directa en la opinién de Sofia, sino a
simplemente responder a las nece51dades de la protagonista, por lo que su actuar se vuelve
puramente mecanico.

Aun asi, Susy es importante para la contribucion a la narracion; de no ser por su aparicién
dentro de la historia, y su relaciéon con la protagonista, esta no habria tenido forma de
ligarse con Pedro, quien se presenta como el hermano de Susy. Asi que a parte de ser una
ayudante, es la razon indirecta de que se desenvuelva el conflicto.

Rafael y Ricardo, con parte del rol antagénico, aparecen en la historia con un mismo
motivo y misma evolucién que nos lleva a catalogarlos como un personaje grupal; ellos no
tienen el rol de ayudar a nadie, ni tampoco de hacer un mal, su misién es independiente a

otro pero igual entre si.

El motivo de Rafael y Ricardo es el de encontrar una relacién amorosa; sin embargo, su
objetivo de querer llevar su amistad con Sofia al plano roméntico se ve frustrado en una
declaracion no correspondida.

Asi como Susy represent6 la ligacion de la protagonista con su “objeto de deseo”, Rafael y
Ricardo se vuelven los motivos de la ligacién de Sofia con Susy. Respondiendo a una
cadena de vinculos que mueven a la protagonista hacia su desarrollo.
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Estos dos, actuando conforme a sus sentimientos, se vuelven personajes activos que, con su
iniciativa y necesidad por cambiar su situacion, responden a su funcién narrativa y
antagénica de mover al personaje principal a tomar otro camino que la aleje de su
comodidad.

Pero esta misma funcién recae en otra contribucién narrativa mads, con el actante de estos
personajes se desemboca la busqueda de la protagonista por encontrar lo que ella realmente
quiere.

Rafael y Ricardo son personajes donde se representa lo contrario a Susy, pues son la
contraparte de sus objetivos; sus personajes fueron dotados con cualidades que los hacen
incompatibles con el deseo de la protagonista. Y esto, al mismo tiempo, funge como un
contrario narrativo para Pedro, donde su rechazo amoroso significa el resalte de las
caracteristicas que este ultimo si tiene para lograr convencer a Sofia de quedarse con él.

Por otro lado, Pedro es este “objeto de deseo” del personaje principal Sofia. Para aclarar el
término debemos poner en comin dos aspectos que nos hacen interpretar al personaje de
esta forma: en primera, él representa aquello con el que la protagonista llena su necesidad
amorosa y con lo que cumple con su motivacién al encontrar alguien con quien
corresponder, por lo que se trata de un objetivo, de un “deseo”.

En segundo lugar, Pedro no es escogido por ciertas cualidades, ni siquiera por
compatibilidad, amistad o gusto; Sofia escoge a Pedro simplemente por cumplir una
caracteristica: ser mayor o de igual edad que ella; no busca conocerlo durante la historia, ni
saber sobre su pasado o sus anhelos, su encuentro se limita a “llenar un formato”, lo que
inmediatamente lo deshumaniza y lo confiere como una cosa, como un “objeto”.

El motivo de Pedro es compartido con el resto de los personajes. Al igual que los demas, él
también desea estar en una relacién amorosa, especificamente con el personaje principal:
Sofia. Sin embargo, su falta de motivacién personal (mds alla del deseo de poseer a la
protagonista) nos deja sin saber més sobre él, y por lo tanto, se vacia en cuanto a contexto.

Pero al ser un “objeto de deseo”, Pedro tampoco tiene una gran fuerza actancial dentro de la
narracién. Sus acciones se limitan a lo que ocurre en su primer encuentro con Sofia, y
después se vuelve un “trofeo”, algo ya obtenido.

Su funcién esta dirigida a replicar los deseos de la protagonista, y en un dltimo momento,
su segunda funcién reside en reafirmar esta misma premisa de obtencion del “objeto de
deseo”, también como parte de la primera funcion.

Por dltimo, Lupita también figura con el rol antagonico, en contraposicion de la
protagonista. Ella tiene la funcién de intentar robar el “trofeo” adquirido de Sofia y poner a

prueba a nuestra protagonista desafiando la legitimidad de su pertenencia.

El motivo que carga Lupita es que ella también quiere hacerse de su “objeto de deseo”
representado como Pedro. Por esto mismo, sus objetivos chocan con los de Sofia y se
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vuelve su competencia directa; ella es el obsticulo final para que la protagonista pueda
reclamar a Pedro como suyo.

Por ultimo, Lupita es presentada indirectamente con caracteristicas parecidas a Sofia, que
con un cardcter fuerte puede imponerse ante la otra con la misma fuerza; de esta forma,
s6lo un tercero podria decidir una ganadora entre ellas.

Tercera lectura:

Brenda también evidencié que sus personajes se trataban de personas que conocia
en su escuela y que sostenian el mismo rol dentro de su historia. Sofia era ella, Rafael,
Ricardo y Susy eran sus amigos, Pedro era uno de sus pretendientes y Lupita una de sus

enemigas.

De hecho, al comienzo de la creacion de personajes, Brenda les habia puesto a cada uno sus
nombres reales; pero después decidié cambiarlos para que nadie dentro de la Casa Hogar se
diera cuenta sobre quienes estaba escribiendo en la historia.

Sin embargo, el hecho de que fueran basados en personas que conocia lo declard tiempo
después de iniciado el taller; puesto que no habia agarrado la confianza necesaria con todas
las participantes. Cuando Natalia le preguntaba si alguno de sus personajes era ella o
alguno de sus compaiieros de Lazaro Cérdenas, Brenda se negaba sonriendo.

Cuando comenzd a elaborar sus personajes finales, creé un disefio grande con relleno de
diamantinas parecido al que realizaba Natalia; pero que en su caso hacia que se perdieran
completamente los detalles del dibujo. Conforme avanzé la clase y las demas participantes
empezaron a realizar los suyos, Brenda observé como los estaban disefiando: dibujados y
coloreado con lépices; en especifico, se acercé a Noemi, quien tenia cierta influencia en ella
por su amistad, y al ver como los dibujaba, deseché su antiguo disefio y comenzé a crear
uno nuevo més estilizado y trabajado.

Asi como en el caso de Elena, Brenda presenta en sus personajes el estereotipo de “mujer
curvilinea”, que se interpreta como parte de sus relaciones de tradicion; se trata de un
modelo que se muestra en la publicidad y medios masivos que consumimos a diario en
nuestro contexto. Las mujeres que Brenda disefia no tienen defectos fisicos, no son
diferentes entre ellas mas que en la ropa y el color del cabello, todas tienen la misma
complexion que nos hace pensar que no existe otra figura aceptada dentro del mundo que
ella crea.

La ropa que disefia también nos habla de una sensualidad que quiere expresar a partir de sus
personajes: para lograrlo, genera elementos de vestuario que resaltan los pechos, la cintura
y las caderas; y lo une con otras caracteristicas, por ejemplo, el hecho de que Brenda
describiera, en un momento del taller, el deseo de que su personaje principal tuviera una
“voz sexy”.

A parte de que nos hablan de una imagen estética de sensualidad que posee Brenda, estas
dos caracteristicas se colocan en el personaje principal para permitirle lograr su objetivo: la
conquista.
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Otra de las caracteristicas fisicas comunes entre los personajes femeninos es el cabello
largo. En un primer momento podriamos observarlo y creer que sélo es una extension de la
sensualidad. Sin embargo, también se encontré una relacién minima de la vida personal de
la participante.

Durante una clase, las participantes observaron los disefios de Brenda y comenzaron a
platicar sobre las personas que conocian con cabello largo. Brenda agrego: “Mi mama lo
tenfa muy largo; y a mi, mi tutor siempre me lo dejaba largo y me lo cuidaba, después
ibamos a que me lo cortaran bien chiquito”. Con ello, podemos decir que sus disefios
también son una mezcla de sus propios gustos y deseos personales; aun cuando se trata de
un pequefio detalle.

Pero, a comparacion de la figura femenina, el cabello de sus personajes hombres se deben a
una relacién de tradicion de nuestra participante. Ella eligi6 los peinados “puntiagudos” y
cortos porque le resultaban directamente alusivos a una figura masculina, mas que a un

gusto.

Por otro lado, en el ambiente escolar de Brenda, asi-como en el de la Casa Hogar, una de

sus principales actividades recreativas y de convivencia se basa en el juego, principalmente
en el fatbol.

El futbol, siendo uno de los deportes con més publicidad, auge e importancia para el pais de
Meéxico, es una de las principales actividades que llegan més alld de un estadio, y se
insertan principalmente en escuelas. El fitbol funciona como una relacién de tradicion, es
un elemento con el que Brenda, por el simple hecho de ser mexicana y estar en ambientes
que lo propiciaban, encontré en este deporte un gusto y un elemento importante en su vida
para su convivencia y socializacion.

Asi, el fiitbol se inserta directo a las caracteristicas de los personajes, inmiscuyéndose
incluso como los suefios de vida de estos, lo que nos describe la importancia que Brenda le
da a este elemento narrativo.

Ligado a ello, se encuentra otra relacién de tradicién que también se conecta directamente a
las caracteristicas fisicas de los personajes. En el disefio de los tenis de los hombres estd
inscrita la palabra “Nike”, alusiva a una marca deportiva; y que, siendo una empresa con
publicidad en el 4rea del fatbol, se relaciona directamente a esta caracteristica que Brenda
otorgd a sus personajes.

Para Brenda, tanto por su edad, como por sus mismos gustos, la creacién de vinculos de
amistad y amorosos siempre fue una de sus prioridades. Asi como Elena, durante el taller se
la pasaba hablando de las diferentes aventuras Y experiencias que vivia con sus amigos y
Sus novios.

Sofia nos cuenta de este ambito, pero asi mismo lo hacen todos los demas personajes,
puesto que sus unicas motivaciones vienen de sus deseos de generar relaciones romanticas,
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y las amistades se van a un segundo plano, pues sélo fungen como un camino para lograr lo
primero.

Pero que la personaje no esté interesada en buscar las amistades, o intentar conservarlas, no
puede dar a interpretar que Brenda no las considere importantes, sino que el momento de
vida que describe en Sofia habla de cémo estdn formadas sus prioridades en esa etapa.

Tanto Brenda, como muchas otras adolescentes de la Casa Hogar, se sienten limitadas en lo
social. Al deber seguir las reglas que ahi se imponen, no pueden salir a divertirse con sus
amigos, recurrir a fiestas, o convivir con sus novios como ellas quisieran. La Casa Hogar, a
pesar de si generar oportunidades para acudir a estos eventos, se vuelve para ellas un
aprisionamiento ante su necesidad de socializacién desbordante.

Por lo tanto, Sofia funciona como una extensién de Brenda, ademas de hablarnos de las
caracteristicas que ella quiere mostrar de si misma, también refleja sus deseos y codmo
quisiera verlos interpretados. En Sofia, implanta la imagen de una “yo realizada” a través
de las caracteristicas sociales mas importantes para ella, las cuales enuncia como: “fiestera,
desmadrosa y a quien le gustan los chicos”.

La penultima caracteristica “desmadrosa”, la consideramos una palabra importante que
refuerza una relacién de sentido. Esta misma nos hace alusién a la “pérdida del orden
mediante la lucha contra la autoridad”. Quizé no es una caracteristica que se ejemplifique
en acciones narrativas de la protagonista, pero atn asi fue escogida como parte de la
descripcién de Sofia.

Que Brenda sea una adolescente cuya fase de crecimiento también se puede vincular con la
rebeldia hacia las figuras de autoridad sélo es uno de los puntos detrds de la palabra
“desmadrosa”. Esta también nos lleva a las referencias contextuales de nuestra participante.
La Casa Hogar, tanto para Brenda, como para muchas otras adolescentes, simbolizé un
cambio de vida totalmente diferente. Entre todos los cambios que se encontro, se topd con
la imposicién de figuras de autoridad que eran ajenas o casi nulas en su antiguo contexto.
Sin una figura paterna oficial y tras la pérdida de su madre, Brenda s6lo tuvo al alcance a su
tutor, quien fungi6 de guia hasta que fue separada y llevada a la Casa Hogar.

Realmente esta lucha contra la autoridad no sélo forma parte de un Jjuego escolar de nifios,
sino que lleva un trasfondo més apegado a su misma historia de vida: ella no acostumbraba
a seguir Ordenes, y luego se vio inmersa en un lugar donde todo lo que hacia y lo que no
hacia era parte de la secuencia de una regla.

Asi, la caracteristica “desmadrosa” en Sofia refleja un escaparate, una ventana a reclamar
una independencia infantil, el hecho de querer romper el “deber” e imponer el “querer” sin
un razonamiento l6gico previo y por el simple nacer del deseo.

En cuanto al personaje de Susy, Brenda lo limit6 a realizar acciones replicantes de los
deseos de la protagonista, por lo que su aparicién fue narrativamente significativa pero no
indispensable.
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Este secundario representa las amistades de nuestra participante, sin embargo, son
mostradas desde un plano que no habla mucho de lo que piensa sobre ellas, ni que nos deja
entrever la importancia que les da; simplemente nos las muestra en un solo momento: la
conquista.

La réplica de los deseos de la protagonista mediante Susy, como anteriormente analizamos,
nos habla ligeramente de un pequefio pedazo del modelo de amistad de Brenda, el cual
podemos interpretar, a través del actuante de estos personajes, como aquél que comparte un
mismo objetivo y ayuda al otro a conseguirlo.

Asi, podemos hilar que para Brenda, las amistades son importantes en el momento del
proceso de conquista, como alguien que le muestra su apoyo, le facilita el logro de sus
objetivos y, principalmente, que la vincula con sus deseos.

Debido a diversas dificultades por las que pasé a lo largo de su vida, Brenda llego a la Casa
Hogar con un atraso en sus estudios, lo que la obligé a ser insertada en un salon escolar
donde sus compafieros eran mas chicos en edad que ella.

Este hecho es significativo e influyente en la creacion de los personajes Rafael y Ricardo,
quienes al tener una edad menor que la protagonista, representan esta referencia de sentido.
Pero ademas, nos habla de cémo es percibido este hecho al momento en que Brenda decide
que a Sofia le aborrece este factor, hablando de ¢l de una manera negativa. Y al meter al
personaje de Pedro como alguien de mayor o igual edad, a quien Sofia considera aceptable
y ademas deseable, se refuerza esta idea. Asi, Brenda nos habla de un deseo de poder
relacionarse con hombres que considere igual o mas maduros que ella.

Por ultimo se encuentra el personaje de Lupita, la antagonista en la historia, aquella que
desea robarle el amor de Pedro a Sofia.

Lupita, en un primer momento, sélo se presento ante Brenda como una necesidad dramaética
para generar un obstaculo final a su protagonista, sin émbargo, durante el desarrollo de la -
animacién comenté que el personaje tenia cierto parecido a una de las participantes del
taller.

Se trataba de Elena, con quien tuvo constantes desacuerdos y peleas por asuntos amorosos.
Brenda llegd a compararla con su personaje Lupita por el mismo hecho de ser su rival; por
haberle querido robar a uno de sus novios en la vida real.

Asi, tal vez Lupita, en su momento de creacion no tuvo una relacion de sentido fuerte, pero
de una u otra forma representaba este mismo hecho: la competencia y rivalidad amorosa
que ha enfrentado Brenda en sus relaciones.

5.2.1.4 Noemi

Anexo: AGI.4-6,7,9 PERSONAJES.

Nota: Noemi no hizo la biografia de Yamilé.

Noemi realizé un total de 3 personajes: Sofia, Mauricio y Yamilé.
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Segunda lectura:

En cuanto a la fisiologia, Noemi también comenz realizando modelos base para la
creacion de sus personajes femeninos. Todos poseen grandes senos, una cintura estrecha y
una cadera que se ensancha, haciendo alusion al estereotipo de “mujer curvilinea”, del que
ya hemos hablado.

Con tres disefios de cuerpos femeninos para solo dos personajes, Noemi pretendi6 usar el
sobrante como cambio de ropa en su historia, afladiendo un elemento narrativo y visual
para mostrar la diferencia de tiempo.

En cuanto al disefio del hombre, Noemi realiz6 un torso casi rectangular para dar la
apariencia masculina, sin embargo, resalt6 los pectorales del personaje con unas lineas que
separan al abdomen. Tiene una cadera que se ensancha ligeramente en las piernas, las
cuales terminan en unos pies mas grandes que los dibujados para la figura femenina. Asi,
logra que el modelo masculino se vea mas magno y resistente que el que dibujé para las
mujeres.

Aunque tenemos el registro de dos disefios de cabezas femeninas, Noemi no termin6 de
realizarlas, ni siquiera habia decidido si iba a utilizar estos disefios; asi mismo, no realizé
ningtin modelo para la cabeza masculina, y los hechos anteriormente en el boceto no le eran
de su agrado para sus personajes finales.

Sin embargo, dentro de los elementos que se exageran en el rostro que dibuja Noemi son: el
cabello, que resalta sobretodo ya sea por su longitud o su volumen; en segundo lugar los
0jos, que aunque poseen un disefio natural, también son anchos y les ha resaltado las
pestafias para dar un toque femenino; la nariz se muestra en un cuasi-tridngulo y los labios
van desde un dibujo sencillo lineal que sélo representa de forma bésica la boca en una
sonrisa, y en otro se dibujaron “a medio corazén”, queriendo funcionar como un elemento
que eleve la sensualidad del disefio.

En el ambito sociologico, los personajes representan totalmente datos extraidos de la
realidad de la autora, sin responder a necesidades dramaticas. Ni el grado de estudios, ni el
coeficiente intelectual, religion, nacionalidad o los pasatiempos influyen narrativamente en
las acciones de los personajes.

La psicologia también podria verse influida por la misma decisién de elegir caracteristicas
reales, sin embargo, estas si se ven reflejadas tanto en la actitud de los personajes como en
sus acciones; pero para ahondar en ellas nos detendremos en cada uno.

Sofia es la protagonista de la historia de Noemi, es de quien se narran los hechos y el eje
sobre quien giran los acontecimientos de la historia. Sofia no es un personaje que busca el

cambio, sino que le llegan los elementos necesarios para desarrollarse.

A pesar de que los hechos se dirigen hacia un desenlace amoroso, el personaje de Sofia no
tiene una motivacion, ni un objetivo roméntico. Ella no desea cambiar su situacion, no
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busca un novio, ni siquiera comenzar un coqueteo; ella sélo quiere cumplir con sus
emociones del momento y corresponder a lo que cree justo.

El personaje se muestra en un primer plano fastidiado, sentimiento que la acompaiia
durante todo el argumento. Esta caracteristica genera una friccién en Sofia que en un
principio se muestra como una negacion al cambio, y después como un elemento motor que
le genera una culpa, lo que le permite el reconocimiento del personaje Mauricio, quien la
acercara a su evolucion.

El orgullo del personaje es un aspecto negativo que incrementa su rechazo al conflicto. Se
vuelve un personaje reacio a realizar cualquier accién a la que no le encuentre una razén o
simplemente que vaya contra sus propios deseos.

Pero el personaje también se muestra con una caracteristica bipolar que le permite
abandonar ese estado desconforme y cerrado: ella es justa, y sus acciones responden a lo
que le han ensefiado que es merecido, digno o adecuado, independientemente de sus
propios deseos.

La protagonista tiene una propia tradicién que la enmarca en un sistema de justicia que la
obliga a desechar su orgullo para permitirse ser flexible y reconocer las acciones de los
demads personajes.

Asi, no tanto el desarrollo y eleccion de las acciones que realiza el personaje refleja su
evolucién, sino més bien el cambio de pensamiento que sufre después de abandonar su
propio orgullo para hacer caso a su Justicia y encontrar en ella una satisfaccion mas alla de
la personal, a lo que se estaba negando al comienzo de la historia.

Mauricio, con un rol secundario, representa al mismo tiempo un rol antagénico que no hace
referencia a un estereotipo de villano, sino que sus acciones estin dirigidas a contrariar a la
protagonista y hacerla salir de su comodidad sin un enfrentamiento directo.

Es un personaje que se caracteriza por su determinacidn y decision para cumplir con su
objetivo: tener una relacién con Sofia. Esta misma cualidad se forja en Mauricio como una
fuerza actancial incluso mas grande que la caracteristica de “orgullo” del personaje
principal, con lo que puede y logra quebrantar este impedimento que le niega el alcance de
su meta.

Mauricio tiene la funcién narrativa de hacer evolucionar al personaje de Sofia al combatirlo
de manera indirectamente psicolégica. No es un personaje que se imponga con sus deseos,
sino que persuade con su actuar y sus actitudes para lograr lo que quiere.

Por lo que a través de su amabilidad, paciencia y respeto a las demandas de Sofia, logra
crear un ambiente para que ella, poseedora de su justicia propia, sea obligada moral y
psicolégicamente a generarle una oportunidad de Jograr sus objetivos.

La relacién conflictiva que se observa desde un principio entre Sofia y Mauricio nos habla
de un momento a priori a la historia que no se nos muestra. Indirectamente, la forma en
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como Sofia se expresa de Mauricio nos invita a deducir que ese “fastidio” responde a una
parte de la historia de vida de los personajes que no conocemos, alejando el hecho de que
meramente forme parte de su personalidad (como que Sofia sea agresiva con cualquiera) y
que mas bien se deba a un trasfondo factico (un hecho que haya provocado desagrado entre
ellos).

Asi, se entiende el porqué el personaje de Mauricio aguanta la actitud de la protagonista,
pues tiene la doble tarea de: primeramente, deshacerse de sus lazos conflictivos con Sofia,
mostrandose tranquilo y amable a pesar de ser rechazado constantemente; y segundo, de
lograr su objetivo principal de comenzar una relacion con ella.

Por otro lado, tenemos a Yamilé, el wltimo personaje secundario y amiga de la protagonista
cuya funcién es actuar como un vinculo entre los dos elementos principales: el elemento
cambiante y el cambiador: Sofia y Mauricio.

Yamilé, a comparacién de las secundarias que hemos analizado hasta ahora, no desea
invitar a la protagonista a lograr su evolucion, pues ella también esta reacia a que Mauricio
cause una influencia en Sofia, y aconseja a esta para evitar que se vea afectada.

Esto mismo nos habla de su motivacion: proteger a su amiga del cambio. A comparacion de
muchos secundarios con el rol de “amistades” quienes suelen incitar al desarrollo de la
protagonista, Yamilé, a pesar de que en un primer plano podriamos considerarla un
elemento positivo, funciona como un ancla, lo que la vuelve un obsticulo més para Sofia.
Por lo que la presencia de Yamilé trabaja como un factor de influencia negativa, que
aunque esta no se hace notar rudamente, por ejemplo: interponiéndose fisicamente entre
Mauricio y la protagonista; si se formula como un personaje cuestionador que la vuelve un
elemento antagdnico narrativamente hablando.

Pero el antagonismo de Yamilé no se une con el de Mauricio, los dos poseen naturalezas
diferentes que sirven para algo distinto: el de Yamilé busca la comodidad inicial, alejarse
del cambio, es decir, mantener a la protagonista en la negacién; mientras que Mauricio
desea alejarse de la comodidad y buscar el cambio, es decir, provocar a la protagonista.

Tercera lectura:

En cuanto a las relaciones de sentido referentes a la vida personal, Noemi asegurd
desde un principio que los personajes iban a ser totalmente basados en tres personas de su
vida: Sofia la representaba a ella, Mauricio representaba al novio que tenia en el momento
de la redaccion de la historia, y Yamilé era una de sus amigas.

Desde un principio podemos ver que los trabajos de Noemi resaltan por su habilidad para
hacerlos. Esto se debe a su propia experiencia y sus gustos: desde que llegé a la Casa
Hogar, Noemi se vio atraida hacia el dibujo, e incluso hacia competencias con nuestra
participante Lucia para ver quién era mejor. Ella mencionaba en un momento del taller que
deseaba ser disefiadora de moda, y que la realizacién de sus personajes le daba un espacio
para ponerse a practicar.
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Por otro lado, hablando de la fisiologia, lo primero que notamos en los personajes es que
cambian dramaticamente los disefios entre el boceto y el trabajo final. Noemi mencioné en
un momento del taller que al principio habia decidido crearlos de forma caricaturizada, pero
que después le habia parecido una buena idea hacerlos mds realistas porque de esa forma se
identificaba mas con ellos.

Asi como en los disefios anteriores, volvemos a notar el patrén al que llamamos estereotipo
de “mujer curvilinea”: un disefio enfocado en resaltar tres cosas: los pechos grandes, la
cintura pequefia, y las caderas anchas.

En los dibujos representativos siempre se realiza una clase de exageracion que nos habla de
los elementos a los que maés se les considera importante resaltar. Y podemos encontrar
caracteristicas similares entre los disefios hasta ahora mostrados: que si es mujer, se
diferencie del hombre al poseer grandes pechos, y un torso curvo.

Estas figuras nos hablan de una relacién de tradicion mezclada con deseos. Nuestra
participante nos muestra como quisiera ver representado su cuerpo y el de su amiga, y al ser
idéntico (si nos enfocamos en los puntos clave resaltados), nos hace pensar que, asi mismo
como en el caso de Brenda, sélo hay una silueta femenina aceptada en el mundo que
recrean.

En el momento en que estaba realizando al personaje de Mauricio pregunté al aire si los
hombres tenian cintura, y se le contesté de manera afirmativa por todas las participantes.
Noemi realizé un boceto achicando un poco la cintura, pero en cuanto lo terminé no le
gusto la forma en que el personaje se veia, pues a ella le parecia un tanto femenino. Por lo
tanto, decidi6é que su personaje también tendria un torso rectangular.

Pero en esta figura masculina, hay un elemento que distingue el disefio de Noemi de las
demas. Ella colocé dos lineas en la parte superior del torso que hacen alusién a los
pectorales, queriendo dar la imagen sutil de un cuerpo fortalecido.

Sin embargo, mientras dibujaba, Noemi hizo un comentario en broma que el personaje de
Mauricio le habia quedado gordo; con lo que rapidamente quiso desmentir este hecho
resaltandole a las demas participantes que su novio en la vida real no era gordo.

Noemi nunca terminé los rostros de sus personajes, tuvo que abandonar el taller antes de
poder acabarlos. Sin embargo, ninguno le habia gustado coémo habia quedado. Ella
anteriormente habia comentado que era una experta realizandolos, porque le quedaban muy
detallados; pero durante el taller se sinti6 completamente extrafiada porque no podia
encontrar una forma adecuada de dibujarlos.

Pero en el disefio de las cabezas, el cabello de su personaje principal (largo y lacio) hace
referencia a un deseo personal de la participante, pues cuando lo dibujé, comenté: “Yo asi
lo tengo, es lacio de arriba abajo, pero no es largo. Quisiera tenerlo muy largo”.

Asi, tanto la silueta femenina como la masculina nos hablan de iméagenes estéticas de la
participante, en donde ella, a partir de la exageracion, el resalte, y la inclusién de ciertas
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caracteristicas, nos muestra lo que le es importante fisiologicamente hablando, o lo que
responde a un deseo personal. Pero en ciertas ocasiones, también reflejan una frustracién en
cuanto habilidad; por ejemplo, Noemi habria preferido una silueta masculina un poco
diferente a la que realizd, y las caras no fueron un disefio de su agrado.

A comparacion de las demés participantes, Noemi afiadi6 a sus personajes defectos fisicos
propios de ellos, asi como un coeficiente intelectual que variaba de acuerdo a cada uno; lo
que deja de lado la necesidad de “perfeccionamiento” que encontrdbamos anteriormente.

Por lo que respecta a la descripcion socioldgica, las caracteristicas de los personajes de
Noemi tienen relacion a datos referentes a su realidad. Mientras ella rellenaba el formato se
dedicé a pensar y recordar lo que conocia sobre su novio y sobre ella misma para que
quedara lo mas realista posible.

Por ejemplo, detalles como la nacionalidad del personaje Sofia: “Mexicana de
Cuernavaca”, son un reflejo de la misma biografia de Noemi, quien también es originaria
de Cuernavaca. También el grado de estudios, la religién o los gustos que se describen son
meramente referencias a su vida que no se eligieron para tener una importancia narrativa.

El personaje principal, Sofia, basado en la imagen que Noemi tiene de si misma, no posee
la motivacién de la busqueda de una relacion amorosa, ni siquiera parece importarle. Pero
todo el desarrollo de la trama nos habla de este mismo tema, lo que nos indica que es un
asunto importante para Noemi.

Asi mismo, por su edad y sus prioridades, a Noemi siempre le pareci6 interesante e
importante vivir esta etapa de experimentar la formulacién de relaciones estrechas tanto de
amistad como de romance; en especifico, este iltimo era uno de sus primeros temas a tratar
en sus conversaciones. Y aunque su personaje no represente directamente ese gusto, la
situacion en la que lo inmiscuye lo guia hacia €l.

Al momento de hacer el personaje, Noemi queria que las participantes describieran su
forma de ser para no crear a Sofia tinicamente desde su propia perspectiva. Sin embargo,
esto no fue posible y ella misma termin6 haciéndolo. Asi que tanto la descripcién del
personaje, como las acciones y actitudes que toma dentro de la historia nos hablan de su
imagen personal.

De hecho, el personaje de Sofia y Mauricio usaban los nombres de las personas en las que
estaban basados, es decir, de nuestra participante y su novio, hasta que Noemi decidié que
los cambiaria para que nadie se diera cuenta sobre quién hablaba.

La realizacion de los personajes se dividié en dos etapas: la primera fue la descripcion,
luego se pauso para hacer la historia y luego se volvié a la creacién del disefio final de
personajes. Noemi decidié cambiar el nombre de estos hasta la wltima etapa. Asi que
cuando aun tenian su nombre, Noemi describié que uno de los complejos de la
protagonista, y por lo tanto, de ella misma, era el orgullo.
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En la historia, Noemi nos muestra el orgullo como una caracteristica que, al ser
representada como un elemento narrativo problematico, genera una imagen negativa de él.
Lo que al mismo tiempo nos habla de como es que ella lo percibe y clasifica al reconocerlo
como parte de sus propios defectos. S

El personaje de Mauricio, que representa al novio de Noemi, est4 formado también en base
a su percepcién y a datos de su conocimiento. Por ejemplo, en cuanto a lo fisioldgico,
Noemi decidié hacerlo més alto desde la creacién del boceto, pues ella comentaba: “Esta
muy alto, por eso dibujé los escalones, es de la unica forma en que lo alcanzo”.

En cuanto a la motivacién del personaje, Mauricio es presentado por Noemi como alguien
que busca una relacion amorosa, en este caso de Sofia. Independientemente de la
experiencia en la que se basé para relatarlo, Noemi llegé a describir a su novio como
alguien que tenia el pasatiempo de conseguirse novias. Esto se liga directamente a la
motivacion y acciones de Mauricio, reflejando de manera directa una de las caracteristicas
que Noemi percibia de su novio. -

Sofia se expresa de Mauricio, a través de valores, como una persona amable y respetuosa,
como alguien que a pesar de no ser tratado de buena forma, responde de la mejor manera
posible; lo que hace que ella lo reconozca y le dé una oportunidad de acercarsele. Estos
valores no sélo se ven dentro de la historia, sino también en la misma descripcién se habla
de la responsabilidad, el ser carifioso y la amabilidad. Estas caracteristicas se muestran
como parte de un conjunto de valores que tienen una gran carga para Noemi, una
importancia tan grande que incluso el mismo desarrollo de los personajes se basa en ellos, y
de los cuales hasta la misma protagonista reacciona en modo de reconocimiento y respeto.

En cuanto a Yamilé, Noemi no realiz6 una descripcién de ella. Cuando cred la primera idea
de su historia, no incluia generar a un tercer personaje; pero con el desarrollo del argumento
cred este elemento que después considerd importante y narrativamente necesario.

Asi, Yamilé realmente no tiene una conexién muy profunda con alguna persona de su vida
real. Noemi coment6 que cuando lo incluy6 pensé en una de sus amigas, a la que la tnica
caracteristica propia que le dio fue la altura: “Yo seré la alta (refiriéndose a los disefios
finales), y a mi amiga Iliana la haré chaparra, es que ella es bajita”.

Yamilé también nos habla de un sistema de amistad que aunque no se haya descrito en la
historia o comentado nada sobre referencias de la vida personal de la participante, se
muestra mediante el perfil y acciones del personaje.

Noemi nos habla de ese esquema de amistad a través de la motivacién de Yamilé, que se
basa en la proteccion de su amiga. A comparacion de esquemas anteriormente analizados,
Noemi muestra a Yamilé como un elemento que busca que cada decision de Sofia haya
sido razonada y pensada a través del cuestionamiento de sus acciones. Asi, la amistad que
presenta Noemi no se trata de una de réplica, donde cada uno de sus deseos es un deseo de
su amiga, sino de un modelo que le da derecho a la otra de contrariarla.
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5.2.1.5 Lucia

Anexo: AG1.5-6,7,9 PERSONAJES.

Lucia realizé un total de 8 personajes: Lucy, Natalia, Pily, Brendikes, Juan, Charly, Alfredo
y Julio.

Segunda lectura:
En primer lugar, podemos observar que Lucia no terminé de trabajar sus personajes:
aun les falta las manos y los pies, el disefio de la ropa y el coloreado, asi como el armado.

Sin embargo, con lo que podemos analizar en cuanto a la fisiologfa, también vemos en
Lucia la creacién de dos figuras bases: masculinas y femeninas; las cuales se repiten de
manera exacta para todos los personajes.

Estas figuras nos vuelven a presentar a la “mujer curvilinea”: los pechos grandes, cintura
reducida y una cadera ancha (que en los disefios de Lucia no es tan pronunciada). Sin
embargo, aqui hay otro elemento: las piernas son anchas y moldeadas, lo que nos genera
una imagen estética diferente similar a un acabado atlético.

En los rostros femeninos se exagera un elemento mas que otros: los ojos. Sin embargo,
estos ojos tienen una estética en especifico que hacen alusién a las producciones de
animacion japonesa donde son grandes y alargados con disefios que son ya muy
reconocibles.

El cabello, en cambio, se dibuj6 de diferentes formas con un terminado menos
caricaturizado y mas apegado a la realidad; pues se dibujé cada hebra de cabello por
separado, generando asi el volumen y la textura que la participante queria lograr.

La nariz se mantiene en forma de tridngulo como un elemento con menos enfatizacién que
los demds, y que le deja un espacio muy pequeiio a la boca (la cual no fue dibujada por
razones del trabajo de animacion, en el que necesitamos que vaya por separado).

En cuando a la figura masculina, tenemos un cuerpo también diferente a los que hemos
analizado hasta ahora cuyo torso se resolvia insertando una forma rectangular. Con Lucia,
vemos la inclusion de la cintura, y por lo tanto, de la cadera.

Los brazos y las piernas también fueron pensados para diferenciar musculos, asi como la
creaciéon de pectorales y un abdomen marcado que nos diera referencia a una imagen
atlética.

La cabeza masculina se elaboré como una referencia para Lucia, pero no fue dibujada por
ella. Sin embargo, esta cabeza se realizé como un ejercicio que respondia a las necesidades
que la participante comunicaba: el mentén y la barbilla en una figura que no fuera
totalmente ovalada, el cabello en pico y lacio con un ligero copete, y unas orejas con un
arete en la izquierda.

Respecto a la vestimenta, los personajes s6lo muestran un disefio base de ropa interior. Esto
es debido a que Lucia queria representar una diferencia.temporal y espacial narrativa
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utilizando el vestuario. Después de realizar los personajes, haria una serie de cambios de
ropa que le ayudarian a contrastar las diferentes etapas en su historia.

Sin embargo, los disefios inconclusos y el vestuario sin realizar es por la salida de Lucia de
la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” en su incorporacién a su nuevo hogar; lo que
explicaremos mds adelante.

En la descripcién de los personajes, se encuentran presente elementos fisiologicos
repetidos: los ojos cafés, el cabello negro o castafio y la piel morena, lo que nos habla de
una representacion de estereotipo racial que no necesariamente responde conscientemente a
la nacionalidad de los personajes, sino al universo creado por Lucia que est4 influenciado
por su mismo contexto.

Sin embargo, los personajes principales si se diferencian de los demads a través de un rasgo:
sus ojos o su cabello son de colores diferentes, por ejemplo: ojos verdes y azules, o cabello
rubio. Estos elementos, aunque no hayan sido narrativamente planeados, logran un efecto
de resalte entre el estereotipo de los personajes secundarios; lo que genera que la vista del
espectador sea atraida hacia un punto que se diferencia de la mayoria, en este caso, que los
personajes principales sobresalgan de los otros. 3

Hablando de la sociologia, nos llama la atencion el hecho de que todos los personajes sean
de clase alta; pero mas que un hecho que tenga una relacioén narrativa, lo vemos como parte
de una relacion de sentido de la vida de nuestra participante, por lo que lo analizaremos en
la tercera lectura.

La mayoria de los personajes realizan actividades fisicas: el futbol estd muy presente en
todos ellos, y otros se diferencian por preferir el voleibol y la natacion. Que el deporte se
marque de manera importante dentro de sus caracteristicas nos lleva a complementar su
relacién con las figuras corporales que hacian alusion a este aspecto atlético.

En la historia de Lucia aparece un tipo de protagonista y antagonista diferentes a los que
hemos analizado hasta ahora: se trata de protagonistas y antagonistas grupales.

Este tipo de personaje es representado a través de un grupo con un mismo objetivo y un
mismo cause narrativo: las cosas que pasan los evolucionan mediante los mismos hechos y
su desenlace se convoca por igual. Esto no quiere decir que cada personaje que integra el
grupo sea idéntico al otro, o que su construccioén personal sea la misma, sino que no se
destaca entre los demas, y la funcion de los otros no es resaltarlo, sino ser elevados en
conjunto.

El rol del protagonista grupal esta integrado por los personajes femeninos: Lucy, Natalia,
Pily y Brendikes, quienes comparten la misma motivacion: el deseo de pasar un tiempo con

Sus amigos y COnvivir.

Todas funcionan como un mismo organismo donde cada una tiene una accién y una funcién
que cumple en ciertos momentos, por ejemplo, Pily y Lucy son personajes lideres que
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guian al grupo a tomar la decisién que responde a las expectativas de todas, y por ello son
aquellas que mantienen las motivaciones unidas en un principio.

Asi como hemos analizado en otras historias, en la de Lucia el antagonista no es un villano,
sino alguien cuya funcién es causar una pugna entre el objetivo del protagonista y el suyo
propio.

El rol del antagonista grupal estd integrado por los personajes masculinos: Juan, Charly,
Alfredo y Julio, cuya motivacién se refleja en el deseo de cambiar su situacion amistosa
con las mujeres a una relacion romantica.

Como podemos ver, este objetivo no necesariamente va en contra de los deseos o
sentimientos de las protagonistas, sino que es diferente: funciona como una ligera fuerza
antagoénica que no pretende chocar con los objetivos de las principales, sino que sélo planea
cambiarlos de rumbo. Las protagonistas solo tenian como meta convivir con sus amigos,
pero ellos querian una situaciéon amorosa, ese ligero roce de objetivos es todo lo necesario
para responder a la funcidn antagonica de sacar al protagonista de su comodidad inicial.

Pero debido a que la narracion no tiene un estilo homogéneo, este tipo de protagonismo no
se observa durante todo el desarrollo de la trama. Hay una claro rompimiento y
reacomodamiento de roles en cuanto Natalia, Juan, Lucy y Charly son resaltados a mitad de
la historia para contar sus propias aventuras y sentimientos; asi, se desligan los demas,
mezclandose entre ellos para volverse un solo personaje grupal terciario ahora integrado
por: Pily, Brenda, Julio y Alfredo, quienes pierden toda funcién anteriormente afiadida.

Lucy se vuelve el personaje principal al tomar el rol protagénico a mitad de la narracion,
pero sigue con la misma motivacion anterior.

Ella funciona como un elemento pasivo al que los demas le afectan directamente en su
evolucion sin que realice una eleccion o accion que incite al cambio.

Sus mismas caracteristicas psicologicas que la describen como un personaje cooperativo,
carifioso y optimista, se representan tanto en sus acciones, como en la misma relacién con
otros personajes, por ejemplo: el ayudar a Natalia con los preparativos de la boda y estar
agradecida por la unién que presencia.

Sin embargo, sus caracteristicas negativas no se hacen notar durante la historia, de hecho,
ningun personaje muestra un defecto que tensione la trama, por lo que estas caracteristicas
de perfil vuelven a responder a un aspecto referente a la vida de la participante, mas que a
una necesidad narrativa.

Natalia y Juan, se vuelven personajes con el rol secundario co-protagénico, y tienen la

funcion de ser catalizadores para el cambio de situaciéon y evoluciéon del personaje
principal: Lucy.
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El personaje de Natalia es el primero que se desprende del protagonismo grupal, generando
la ruptura de este. Pues su motivacion cambia del resto al momento en que es alcanzada por
el objetivo de Juan: iniciar una relacién amorosa.

Este mismo hecho es una fuerza actancial lo suficientemente importante que reestructura
los roles y tiene la funcién indirecta de alzar a Lucy. Asi, méds que ser unos personajes que
muevan la trama a través de sus caracteristicas, son sus acciones y Su mismo
desenvolvimiento, en este caso su boda, lo que genera el ambiente necesario para el
cambio.

Charly también se vuelve un personaje secundario, sin embargo se queda con el rol
antagonico puesto que €l todavia no ha logrado cumplir su motivacién que aun responde a
la grupal: cambiar su relacion amistosa a una amorosa, en este caso con Lucy, la
protagonista.

Charly es el factor mas importante para el cambio de Lucy, pues asi como cuando estaba en
grupo, su funcién es sacar de la comodidad a la protagonista para envolverla en un nuevo
conflicto que la lleve a su evolucidon.

La fuerza actancial de Charly es muy fuerte durante el desarrollo de la narracion, sus
acciones mueven por completo la situacién de Lucy, volviéndose la contraparte de la
pasividad de ella.

Sin embargo, esa caracteristica de iniciativa no se ve reflejada en su descripcion que sélo lo
cataloga como: alegre, bueno, honesto y risuefio; y tampoco sus caracteristicas negativas se
reflejan en la trama.

En cuanto a los demas personajes, afirmamos anteriormente que sus funciones y
motivaciones se anulan, envolviéndolos en un nuevo personaje terciario grupal cuya
importancia es menor y sus apariciones son complementarias para la trama.

Asi, este personaje grupal ya no tiene una influencia en los principales: ni en Lucy, Charly,
Natalia y Juan, pues sus acciones se limitan a entrar y salir de escena sin motivacion,
funcion o accion alguna; y son sacados de la narracion volviendo hasta el epilogo, donde
solo se hace una pequefia mencion sobre ellos.

Tercera lectura:

Al igual que las demas participantes, Lucia también basdé a sus personajes en
personas que conoce de su vida real: Lucy la representa a ella, Natalia es una de sus
mejores amigas y una de nuestras participantes, al igual que Brendikes, Pilar era una de sus
amigas, Juan es su hermano, Alfredo y Julio son sus amigos, y Charly fue uno de sus
novios.

En cuanto a la fisiologia de los personajes, la figura femenina que definimos como
“curvilinea” pero atlética nos hablaba de una percepcion estética que tiene Lucia. Cuando
se le pregunt6 qué pensaba sobre este modo de dibujar a las mujeres respondié que hacia
referencia a un estereotipo de “perfecciéon fisica” que también le simbolizaba salud y
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belleza: “Estdn de buen cuerpo, todas tiene lo suyo. Estin bonitas. Me gustaria tener el
cuerpo asi porque estan bonitas. Son chichonas, tienen una cinturita, estdn caderonas, tienen
unas piernotas, y de buena estatura, son altas”.

Lo que nos lleva a interpretar que también, mas que una imagen estética, la creacion de
estos disefios que representan a su propia persona, actian como una extension de sus
deseos: de como desearia y aceptaria verse.

La figura masculina responde al mismo estereotipo de “perfeccion fisica”; al que ella define
como un cuerpo musculoso y fuerte donde ademads, el atractivo del rostro (cual para ella se
representa en la finura de los rasgos) es una parte importante de la imagen. “Me gustaria
tener un esposo asi, fortachén. Ojos bonitos, todos finos, sin ningin defecto”.

Y en efecto, todos los personajes que Lucia describe estén libres de algin defecto fisico, y
al poseer todos las mismas siluetas base, encerrandolos en el estereotipo que crea, los
vuelve objetos que representan sus deseos y gustos, mas que un reflejo de personas reales
con rasgos diversos que no necesariamente responden a su concepto de “perfeccion”.

Las cabezas masculinas se llenaron de relaciones de sentido referentes a la experiencia y
tradicion de Lucia, pues cuando realizamos el disefio base de las cabezas de los hombres
pidié que se colocara cierto tipo de peinado que veia a diario en sus compafieros de clase,
asi también como la colocacién de un arete que para ella debia ir en la oreja izquierda
porque de lo contrario se pensaria que es de mujer.

En cuanto a las cabezas femeninas, en el andlisis de la segunda lectura encontramos una
relacién de tradicion que nos hacia referencia a un modelo de disefio: la animacién
Japonesa, mas conocida como anime. En este canon, los 0jos son un elemento importante
que se exagera en el disefio de los rostros de los personajes. Lucia comentd durante el taller
que ella conocia este tipo de modelos a través de imagenes y series que veia en la television
0 a través del Internet, por lo que al mamento de realizar sus personajes intenté incluir el
mismo estilo de disefio que le gustaba.

Pero no sélo tuvo una influencia en la creacion de los ojos, sino que afirmé que la misma
figura femenina que habia disefiado también guardaba relacién. “Me gustaria ser como
ellas, tener buen cuerpo y asi”, “también le gustan a una de mi salon, pero a esa le gustan
como salen con mucha bubi... Esos, y las monas que estin en trajes de bafio, no sé, me
llaman la atencion”.

En un ejercicio extra realizado en clase con la presencia de Lucia y Natalia, les tomamos
una foto y dejamos que decidieran qué aspectos cambiarian de su fisico. Inmediatamente
pidieron que se les cambiaran los colores de ojos y que sus pechos fueran més grandes. La
“figura curvilinea” seguia saliendo insistentemente como un elemento muy importante para
Lucia, lo que nos habla de qué tan arraigado tiene este aspecto y hasta qué punto han
interferido los estereotipos culturales en su propios gustos e imagen estética sobre el cuerpo
de la mujer: “Las mujeres que estan cuadradas, estan asi, pero no tienen chichis. Tienen
como cuerpo de hombre”.
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Los detalles respecto a la altura y al peso, fueron un intento de Lucia por realizarlos de
acuerdo a datos reales. Sin embargo, la mayoria de ellos realmente no correspondio a la
realidad, sino a la perspectiva que ella tenia sobre el peso y la altura ideal que consideraba
para sus personajes. En el caso de los hombres, el ser alto y fuerte debia sobresalir a
comparacién de las mujeres, haciendo referencia a una idea de Lucia de que la figura
masculina debe tener una superioridad fisica a la femenina.

En la descripciéon socioldgica de los personajes, como deciamos anteriormente, la
caracteristica de clase social alta estd en todos los perfiles.

En su vida anterior a la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra”, Lucia no goz6 de una buena
economia que la sustentara e incluso comentaba que con su padre salian a buscar dinero en
los cementerios. En la Casa Hogar encontr6 un espacio que la alejara de una preocupacion
monetaria, pues decia que ahi tenia asegurada la comida de todos los dias, la ropa, la
escuela, y otros servicios como en ningun otro lado més a lo largo de su vida.

Por lo que la representacion de la riqueza en las descripciones para nosotros refleja un
anhelo y deseo de Lucia de que en su extension y su representacion, es decir, en sus
personajes, no exista esa preocupacion monetaria que los aleje de la comodidad.

En cada uno de los perfiles, Lucia us6 su conocimiento real para colocar la informacion
sobre el origen de cada uno de los personajes.

La Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” reunié nifias y adolescentes en estado de riesgo de
varios municipios del estado de Michoacéan en sus instalaciones. Por lo que podemos ver
que no sélo se trata de personajes que son provenientes de Morelia; Brenda, por ejemplo,
venia de Zamora, y Natalia de Los Reyes.

Después, se construyé una extension para albergar solamente a nifios y adolescentes en
Lazaro Cérdenas, que a través de una union con la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” se
pretendié que también funcionara como un vinculo en donde se asegurara que los hermanos
de las mujeres se encontraran ahi para que pudieran convivir, lo que le dio a los integrantes
de esa casa el apodo de “los hermanos de Lazaro”. A

Asi, comprendemos el porqué los personajes estan divididos desde el comienzo en grupos
de mujeres y hombres, y el porqué ellos residen en el municipio de Lézaro Cérdenas atin
cuando en su descripcion también difieren de lugar de nacimiento como ellas.

Revisando los pasatiempos, el hacer mucho énfasis en el deporte lo relacionamos con el
gusto de Lucia por las actividades fisicas. Uno de sus deportes favoritos es el voleibol, lo
que se refleja directamente en el personaje principal y en las acciones dentro de su historia;
por otro lado esté el fitbol, que se encuentra en mas de un personaje, y que nos habla de
una relacion de tradicion, en la que, asi como hemos revisado hasta ahora, se formula como
uno de los deportes con mas influencia en la cultura mexicana; y por ultimo la natacién,
que entra en la descripcion del perfil de un hombre, y que uniéndola con el hecho de que
también se presenta como una de las actividades dentro de la historia, se identifica su
influencia en Lucia por, simplemente, el lugar donde se lleva a cabo la narracion: la playa,
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donde una de las primeras actividades que realiza con sus amigos cuando va a visitarlos es
nadar.

Cabe decir que, durante las entrevistas que se le hicieron a Lucia, siempre contd de sus
personajes refiriéndose a las personas reales y no de acuerdo a las ficticias, por lo que era
su percepcion de sus datos y conocimiento de su vida real.

Lucy, el personaje que la representa, busca la convivencia con sus amigos y también la
formacién de un vinculo amoroso; aspectos que nos hablan de Lucia en dos 4mbitos.

El primero nos hace referencia a la separacién que vive con su hermano, quien al estar en
Lazaro Cardenas le imposibilita tener la convivencia continua que ella quisiera. Asi mismo
sucede con sus amigos que se encuentran en la misma casa hogar que su hermano, y a
quienes no pueden ver hasta que la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” realiza un evento o
los lleva de vacaciones.

El segundo 4mbito nos habla de otra de sus prioridades; asi como muchas adolescentes, a
Lucia también le interesan las relaciones amorosas; gusto que se veia reflejado en la
mayoria de sus conversaciones con Sus amigas, volviéndolo un tema del cual le es
importante hablar.

El personaje de Lucy también refleja la imagen que Lucia tiene de si misma, una de las
caracteristicas que mas resalto fue su complejo de ser rencorosa. Para ella, el rencor es uno
de los defectos que odia mas de si misma, y no sélo en la descripcién hablaba de él, sino
también durante el taller explico que ese sentimiento le traia problemas constantemente. Sin
embargo, durante la historia no vemos que este factor esté presente, de hecho, en ninguin
personaje se ven sus caracteristicas negativas durante la historia, lo que nos habla de un
deseo de Lucia por controlar una situacién que vaya justo como lo esperado y que le
permita disfrutar en todo momento sin encontrarse con ajenos y propios defectos que
interfieran con ello.

El personaje de Natalia representa a una de las mejores amigas de Lucia y a una de nuestras
participantes. Conociéndose desde antes de entrar a la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra”,
Natalia se volvi6 una de las personas mas importantes para Lucia, pues a parte de la
amistad que forjaron, sus situaciones familiares son parecidas: los hermanos de Natalia
también estan separados de ella en Lazaro Cardenas.

Este mismo vinculo con Natalia hace que Lucia la describa de la mejor manera posible en
el perfil referente a su personaje. Y de hecho, niega cualquier defecto o complejo que
pudiera tener, colocandole s6lo caracteristicas positivas.

Otro elemento que se dio por la misma amistad, aunque es minimo, es el hecho de ser el
Unico personaje al que, rechazando las caracteristicas fisicas originales de la persona, le
colocd rasgos que tomaban en cuenta los gustos de Natalia: Lucia decidié que el personaje
de Natalia tendria ojos verdes.
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El personaje de Brendikes también nos habla de otra de sus amistades, asi como una mas de
nuestras participantes: Brenda.

Brendikes, a comparacion de Natalia, si es descrita por Lucia marcando un defecto en su
personalidad: presumida. Esta caracteristica negativa también responde a la imagen que
tiene Lucia sobre su amiga.

La relacion entre ellas en la vida real no siempre fue la mejor, Lucia siempre reprochaba
que Brenda fuera una persona “creida”, convenenciera, y envidiosa. Para ella, el hecho de
que Brenda fuera una de las tnicas a las que su tutor mandaba dinero y atendia
frecuentemente, sin que esta compartiera nada de lo suyo, le daba ese carécter.

Asi, Lucia muestra a Brendikes como un personaje a quien se le da bien “presumir las cosas
y creerse mucho”, colocandolo incluso como una Facultad y como una de las Cosas malas
referentes a su actitud.

Pily también es una de las amistades de Lucia, sin embargo, asi como en el caso de Brenda,
tampoco resulté una de las mejores relaciones de nuestra participante.

Podemos ver en la descripcién que hay muchos aspectos negativos que Lucia ha colocado
al personaje, desde la misma ocupacion (“callejera™), la educacioén (“secundaria trunca” a
diferencia de los demas personajes que alcanzaban la preparatoria o universidad), el
coeficiente intelectual (“burra™), los valores (“intolerancia, puras cosas malas”), el mismo
suefio de vida (“no ser nadie”), algunas caracteristicas que para Lucia son defectos fisicos
(“ojos feos, su nariz”), y por ultimo, las cosas malas respecto a su actitud (“no quiere ser
nadie en la vida”). Todas estas caracteristicas nos hablan de la misma relacion e imagen que
Lucia tenia de Pily.

Lucia conoci6 a Pily en la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” y tuvo una amistad con ella
hasta que, asi como muchas adolescentes residentes, se escapd y abandoné lo que tenia ahi.
Al mismo tiempo, dejé de ir a la escuela como parte de las consecuencias, lo que provoco
un gran resentimiento en Lucia por este hecho.

Muchas de las integrantes de la Casa Hogar estdn en contra de escaparse y reprimen a las
que asi lo hacen porque para ellas simboliza una clase de traicién. Natalia, nuestra
participante, nos hablaba que el hecho de escaparse generaba desconfianza en las demas
hacia quien lo hacia.

Sin embargo, escaparse para muchas también es parte de una aventura mas de su etapa de
crecimiento, asi como ir en contra de la autoridad que las ata a un lugar que ni siquiera
consideran su hogar sino un impedimento para su propia liberacion.

El personaje de Pily esta repleto de esta indignacion de Lucia hacia el hecho de que su
amiga se haya escapado: “Lo que no me gustd fue que dejara de estudiar, que no siguiera
adelante como ella habia dicho”. Lucia refleja en este personaje una decepcion que se
describe a través de todas las caracteristicas negativas que le ha colocado.
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Asi, el hecho de que se describa como “burra”, “no querer ser nadie en la vida”, “callejera”,
responden a la situacion de la persona real vista desde la perspectiva de Lucia.

Juan es, tanto en la historia como en la vida real, el hermano de Lucia.

Lucia coloca en Juan tanto sus propios deseos como los de su amiga Natalia
representindolos en la motivacion del personaje varonil: hacerse de una relacién amorosa
con Natalia. Con ello, cumple con su anhelo de imaginar a su hermano y a su mejor amiga
juntos.

Ya que Juan es una de las personas mas importantes y valiosas para Lucia, de nuevo vemos
que esto se representa en la imagen positiva que ella le da a través de su personaje: los
valores de respetuoso, honesto, responsable, alegre, y sin ninglin complejo o defecto.

En cuanto a los ultimos tres personajes: Alfredo, Julio y Charly, fueron basados en los
amigos que Lucia tiene en la casa hogar de Lazaro Cardenas.

Todos fueron descritos con datos reales y también influenciados por la imagen que Lucia
tiene de ellos. Sin embargo, en las entrevistas, nuestra participante aporté mas datos sobre
ellos y el por qué los habia escogido.

Cada uno impact6 a Lucia de cierta forma: Charly fue su novio en un momento de su vida,
Julio fue uno de los que ella pretendia, al igual que Alfredo, quien es uno de los mas
populares, segun Lucia, por ser el mas guapo de todos.

Asi, podemos interpretar que cada uno de ellos fue escogido por haber atraido a Lucia de
cierta forma: por la personalidad y principalmente por el fisico, lo cual lo vemos reflejado
en sus descripciones, donde todos incluyen la palabra “guapo” en el apartado de Aspecto en
su fisiologia.

En general, muchas de las caracteristica son parte del mismo conocimiento que Lucia tiene
sobre las personas reales, por ejemplo: la descripcion del suefio de vida de Natalia y
Brendikes son idénticos al de las referencias. Por lo tanto, funcionan como elementos que
son meramente referenciales al contexto de la participante, independientemente si fueron o
no necesarios narrativamente.

5.2.1.6 Rosa

Anexo: AG1.6-6,7,9 PERSONAJES.

Rosa realizé un total de 7 personajes: Marylin Gonzales, el Diablo, Nora, Alina, Adriana,
Joel, y Jorge.

Segunda lectura:
Rosa cre6 tres tipos de personajes en cuanto a fisiologia: dos de ellos son elementos
ficticios, y el tercer tipo corresponde a una silueta humana.

El personaje de Marylin Gonziles tiene el rol protagénico de la historia, y sus
caracteristicas fisiologicas corresponden a lo que alegdéricamente se le conoce como Parca:
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un ser que se representa mediante un esqueleto humano que viste una capa negra y sostiene
una gardufia.

Respondiendo como un simbolo de la Muerte, Marylin Gonzéles es descrita con
caracteristicas superiores a la raza humana, mostrando su propia inmortalidad a través de
sus 500 afios de vida; asi como su naturaleza supernatural.

Marylin Gonziles también es superior en cuanto a su altura, volviéndose un personaje
visualmente imponente con sus 2 metros; ademas de una sonrisa que deja entrever sus
dientes, lo que parece responder a la creacion de un aspecto macabro por parte de la autora,
pero que sin embargo se pierde un poco en cuanto a que la misma sonrisa nos genera una
imagen mas bien simpatica del personaje.

Referente a la sociologia, el personaje de Marylin es de clase alta, lo que se relaciona
directamente al argumento de ser una heredera; pero a si mismo, genera una bipolaridad en
el personaje, una contradiccion hacia uno de sus objetivos que explicaremos mas adelante.

El personaje de Marylin estd limitado en sus acciones, las inicas operaciones que hace
como personaje se encierran en “matar gente”, por lo que las dos caracteristicas como es la
ocupacion y vida hogarefia se ven influenciadas por esa misma monotonia.

La motivacion del personaje de Marylin esta descrita en su mismo suefio de vida: ella
quiere cumplir su manda, ese es su objetivo unico el cual limita todo lo que hace y en
cuanto piensa.

La manda la vuelve su esclava, y todas sus acciones se encausan respondiendo a esta misma
motivacioén, que mas que eso, se vuelve una necesidad del personaje para poder sobrevivir,
para salir de su encarcelamiento.

Entre uno de los objetivos de Marylin estd el matar gente rica, que es la bipolaridad que
encontrabamos en cuanto a su propia sociologia. Su pasado fue ser la hija de la familia mas
rica en la ciudad, pero después, su objetivo se vuelve cazar a la misma persona que alguna
vez ella fue.

Marylin es un personaje altamente influenciable por la presencia del antagonista: el Diablo.
Debido a €l, el personaje de Marylin cambia no solo de forma psicolégica, sino también su
misma naturaleza y nombre.

Siendo desechada su propia humanidad para volverse un ser inmortal y al ser poseedora de
una deuda que la une al antagonista, Marylin se vuelve un objeto de uso, un medio para que
el Diablo cumpla sus deseos; y mediante la imposicion de un nuevo nombre para ella, este
reafirma y completa su deshumanizacion al presentarla como su posesiéon y como un ente
diferente: ella ahora es la Muerte, servidora del Diablo.

Asi, Marylin se vuelve un personaje que mas que buscar su propia motivacion, esta atada a
la del antagonista, quien la jala y la saca de su comodidad, lo que la convierte en un
elemento pasivo que responde a la accion de otros.
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El Diablo, como ya hemos mencionado anteriormente, se presenta como aquél con el rol
antagonico; serd quien con su funcién de llevarle la contraria o interceptar el mundo de la
protagonista, le genere un conflicto que desate su propia evolucion o la de sus cercanos.

La fisiologia del Diablo es un elemento interesante de analizar pues tiene varias
caracteristicas iconoldgicas pertenecientes al cristianismo.

Diablo se presenta como un ser parecido a un centauro, cuyo torso superior nos refleja su
parte humana, mientras que su parte inferior alude a dos animales: segiin nuestra
participante, al caballo y las patas de una gallina; lo que nos indica, asi como en el caso de
Marylin, su misma naturaleza supernatural.

Sobre su cabeza se ha colocado una corona, simbolo de supremacia, cuyo objetivo parece
generar en el espectador la idea del nivel jerdrquico del personaje con respecto a los otros.
Es el “Rey”, aquél que gobierna sobre los demas y de quien no se le puede huir ni
contradecir.

Asi mismo, la edad también le genera una superioridad ante los demds personajes con 5000
afios, lo que demuestra su inmortalidad y una historia de vida mas amplia que la del
personaje de Marylin; esta diferencia de edad también es una alusién de ver al Diablo como
un adulto que influye en apenas una nifia, en este caso en la protagonista.

Referente a su sociologia el Diablo también es un persona que es descrito como parte de la
clase alta, sin embargo, el desarrollo de la narrativa también le crea una bipolaridad con
este mismo elemento. El Diablo, a pesar de estar rodeado de una riqueza, no la percibe ni es
acreedor de ella, lo que genera en el personaje la motivacién que lo movera durante la
historia.

La motivacién del Diablo es acabar con la gente rica de la ciudad que le recuerda a sus
padres. Su motor de accién estd directamente relacionado con su historia de vida, que
combinado su psicologia vengativa pretende extender el mismo dolor que sufrié hacia una
representacion de quien lo llevé a la miseria.

En la descripcién colocada por Rosa, el Diablo también tiene como suefio de vida el
cumplir sus mandas, sin embargo, durante la narracién es mas bien €l quien acepta las
mandas, y también quien impone los sacrificios de estas.

El Diablo funciona como el agente de cambio para la protagonista, pero lo hace obligandola
a enfrar a su juego. Su misma psicologia agresiva intercepta con Marylin en modo de
manipulacién y posesion.

El Diablo se convierte en el titiritero imponiendo el camino de Marylin, pero es debido a
esto que su funcién se vuelve doble: tanto como ser el motor para el cambio de la
protagonista, como también, a partir de que esta funge como su extension, facilitarle la
tarea al darle las armas y las herramientas para lograr su misién.
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Esto no quiere decir que el Diablo se convierta en un personaje de apoyo a la protagonista,
s6lo podria hacerlo si sus acciones reflejaran los deseos de esta misma, lo cual no es asi: el
Diablo ve cumplir sus deseos mientras Marylin siga respetando la manda, lo que choca con
el objetivo de ella que es darle fin a eso. 1

Asi, que el Diablo sea una fuente de herramientas no significa que desee que Marylin
satisfaga su motivacion, sino que genera mas elementos de manipulacion que referencian y
responden sélo a sus deseos.

Para los siguientes personajes, Rosa no especificod a quién se referia con la “amiga”, quien
aparece al final de la historia. Por eso mismo no podemos arriesgamos a escoger un perfil
equivocado que haga mencion fisiologica, socioldgica y psicologica de otro, por lo que lo
analizaremos de manera separada a los demas.

El personaje “amiga” no es un reflejo de las motivaciones de la protagonista, pero tampoco
responde a las del antagonista. Es una tercera fuerza actancial que aunque separada de los
otros, al tener una motivacion diferente a Marylin, le da un rol también antagénico.

La motivacién de la “amiga” era simplemente la de asistir a la fiesta a la que fue invitada,
pero al volverse un objeto de caza, su motivacion cambia a la de supervivencia.

Por lo que este secundario se alza como la contraparte de las acciones de la protagonista,
invirtiendo los roles: la “amiga” se vuelve ahora la victima, y Marylin la victimaria; y este
hecho es la misma la funcién narrativa del personaje, simplemente ser el catalizador para
cambiar y volcar la imagen de la protagonista, y para desatar el final de su evolucion ante la
ausencia del Diablo.

Finalmente, Alina, Adriana, Joel, Jorge y Nora, conforman un personaje grupal cuyo rol es
terciario. De hecho, no son siquiera nombrados durante la narracion de forma individual,
sino que se presentan como los “muchachos”.

Fisiologicamente, se trata de humanos cuyas edades entran en un rango de 16 afios a 24
afios; lo que los hace mas o menos compatibles y asi los puede presentar en la historia
como un grupo de amigos cuya motivacion es salir a divertirse juntos.

Sociolégica y psicolégicamente, todos los personajes poseen las mismas caracteristicas:
todos tienen facultades para el baile y este se formula como la méxima prioridad de su vida
cotidiana, su pasatiempo y suefio de vida. Con esta caracteristica los personajes realizan
una contribucién a la narracién que, a través de sus gustos, generan un ambiente para la
continuacion del desarrollo de la trama.

Pero limitarse a ello responde a su cualidad de personajes terciarios, cuya importancia
narrativa no tiene que destacar, pero tampoco pasar por desapercibida, pues su simple
aparicion es debido a una necesidad narrativa: en este caso el cumplir la funcién de ser un
simple vinculo para la aparicion del personaje la “amiga”, asi como ser elementos de
relleno que ayuden a crear y complementar el ambiente pretendido en la historia.
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Tercera lectura:

Rompiendo con el esquema que hemos encontrado hasta ahora donde cada uno de
los personajes fue creado en base a una persona cercana a la participante, Rosa cre6
personajes que hacen mayor referencia a una relacion de sentido respecto a la tradicion.

Marylin, la protagonista, cuyo disefio y caracterizacién responde a una Parca que simboliza
a la muerte como una entidad antropomorfica; nos habla de una imagen que estd arraigada
en Rosa, representativa del mismo concepto.

Por ejemplo, debido al mismo idioma espafiol, el simple hecho de decir “la muerte”, crea la
representacion mental de un ente de figura femenina; asi, interpretamos que se relaciona al
hecho de que Rosa haya decidido que Marylin Gonzéles sea una mujer.

También, la portacion de una gardufia y una capa negra, elementos comunes en nuestro
folklore mexicano que son usados para personificar a la muerte, se utilizan en los disefios
de Rosa, quien, insertada en este mismo contexto, muestra esta relacion de sentido que
adquirio, entonces, a través de su cultura.

Ocurre de la misma forma con el Diablo, quien también refleja este dialogo de tradicion de
nuestra participante con sus creaciones.

Esta figura del Diablo, que en un momento la participante describi6 con “patas de caballo y
de gallina”, interpretamos que realmente hace referencia a una imagen donde se muestra a
un ser bipedo cuyas piernas son las de una cabra y un gallo, una de las tantas
representaciones que podemos encontrar en México del Diablo, por ejemplo: la descrita por
nuestra participante facilmente la podemos observar en la loteria.

Rosa pretendia escribir una historia de terror, y para hacerlo, tom¢ elementos que para ella
hacian alusién al mal: el Diablo, describiéndolo como un manipulador, y Marylin (Muerte)
como aquella que intercepta vidas a su voluntad. Todas son caracteristicas que nos hablan
sobre un estereotipo antagénico que comparte la participante.

Durante la produccion, Rosa sustituy6 continuamente los nombres de estos personajes. Sin
embargo, eran cambios que respondian mas a un impulso de momento que a una planeacién
de la historia. En una primera instancia, decidié que su protagonista llevaria el nombre de
Marylin Gonzéles, sin embargo, otro dia que se sent6 a escribir quiso nombrar a uno de
nosotros en su historia, por lo que la protagonista termin6 llaméandose Itzel; y por tltimo,
realiz6 la conversion del personaje a la Muerte, lo que si respondia a una necesidad
narrativa.

Asi mismo pas6 con el Diablo. Para mostrar que €l habia cambiado, realiz6 una conversion
de nombre como parte de un efecto flashback (retroceso en el tiempo), es por eso que de
repente nos habla de él como Oscar, nombre que eligi6 aleatoriamente.

Mientras realizaba al personaje del Diablo, se le pregunté a Rosa si se habia basado en
alguna persona para hacerlo, lo que contesté negativamente; pero después afirmé que si le
recordaba a uno de sus primos, sin embargo no comenté mas.
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Hay un elemento que nos llama la atencion, asi como en el caso de Lucia, quien habia
colocado a todos sus personajes en una clase alta, también Rosa hace mucho énfasis en el
tema de la riqueza monetaria, tanto en cada uno de los perfiles de los personajes, como en
ser un elemento que forma parte importante de las motivaciones de los principales.

Rosa muestra la riqueza monetaria como un estado natural de los personajes, pero también
como un elemento de deseo que les genera sentimientos de avaricia, y también de envidia.
Aun asi, el dinero se vuelve la caracteristica que une a los personajes, “amiga” y los demas
personajes terciarios aparecen en la historia por este mismo elemento.

Por otro lado, desde un principio comentamos que existia una relacion muy profunda entre
los personajes que Rosa describia con la religion; reforzando esta misma idea, cabe destacar
que todos los personajes terciarios son descritos como seguidores del cristianismo. Sin
embargo, no podemos inferir con apoyo de datos contextuales sobre este punto en
especifico, puesto que nunca se toco el tema con la participante; atn asi, se puede llegar a
pensar que Rosa hablé en su historia de la inica religion que ella conocia.

Los terciarios también tienen otro elemento en comin, a todos les gusta bailar. Esta
cualidad no se ve reflejada en la narracién, ni siquiera cuando encontramos la justificacion
de que los personajes estin ambientados en una fiesta; lo que nos da la posibilidad de
interpretar que Rosa quiere representar uno de sus gustos a través de sus creaciones.

En la Casa Hogar suelen haber muchos talleres que le dan oportunidad a las integrantes de
realizar actividades diversas que van desde lo cultural hasta lo fisico. El baile es una de las
mas importantes para las adolescentes, a quienes veiamos continuamente atraidas por esta
clase: hablaban sobre qué musica les habian puesto, asi como las coreografias que debian
hacer. Pero no sélo eso, en Michoacén, se han formado muchas bandas gruperas que se
retnen para ofrecer conciertos en donde la gente puede ir a bailar, y se le invita a la
poblacién a asistir a estos llamados “bailes”; ya que Rosa se expresa en sus personajes
especificamente de esta forma, podemos inferir que representa una referencia de sentido
relacionada 2 estos gustos.

Concluido el andlisis de personajes, nos aventuramos una vez mas a seguir
comprendiendo a través de las lecturas y el proceso de animacién la forma en como se
refleja la realidad de nuestras participantes. Con esto en mente, seguimos de igual forma, la
segunda y tercera lectura en relacién a la historia.

5.2.2 Etapa de Preproduccion: Guién literario

Para adentrarnos en la comprensién del significado del guidn literario a través del
analisis literario y cinematogréfico, nos propusimos observar los siguientes elementos: lo
ejes tematicos, el argumento, la trama, los didlogos y la voz narrativa.

5.2.2.1 Natalia
Anexo: AG1.1-8 HISTORIA
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Segunda lectura:

Para analizar los ejes temdticos representativos en el guion literario de Natalia,
elaboraremos una lista de conceptos tematicos que se repiten tanto en las acciones de los

personajes, como en la narracion en general.

La primera tabla realizada nos ayudara a encontrar referencias tematicas en cada oraciéon o
parrafo de la historia que presenta Natalia, subrayando los elementos que consideramos
destacables y analizables en la columna izquierda, mientras que en la columna derecha
anotaremos los temas de los que nosotros interpretamos que se habla en la primera

columna, permitiendo la repeticion con fines de contabilizar:

Oraciones/pdrrafos estudiados vir: o omigregg
tematicas
p . Extraterrestres
Habia una vez en una gran ciudad de extraterrestres, un par de (A
i i norme Robot. 7
amigos gigantes que salvaban al mundo de un enorme Robo T
Pinki y Punki vivian juntos y tenian una amistad muy bonita. Amistad
Heroismo
Pero un dia los dos superhéroes fueron a pelear contra el Robot, Lucha entre bien y
mal
Lo fueron derrotando poco a poco y ellos guardaron las piezas del | Lucha entre bien y
Robot en un baul muy grande. mal

Pero un dia dijo Punki: “No me gusta que Pinki sea mejor que yo,
(voy a hacer un plan? jYa sé qué voy a hacer! {Voy a se maloy a

Envidia representada
en rivalidad

raro”.

. 1 Busqueda de la
entrenar para ser mejor que €l!”. g
superioridad
Pinki: “ i 1 er mi amigo, lo not !
Y Pinki: “Como que Punki ya no quiere ser mi amigo, lo noto ita

Y Pinki un dia encontrd una carta que decia: “Pinki es mejor que

Envidia representada
en rivalidad

regalito”.

: ; g : Amistad
yo y €s0 a mi no me gusta, ya no quiero ser su amigo, ahora quiero Rivalidad
ser su rival para ser mejor que é1”. ;
7 P Jord Busqueda de la
superioridad
S : 3 Ami
A Pinki le duele que su mejor amigo sea su oponente. Ri\rjellllsi?:d
, i ; i 5 Destruccion ligada a
Pero un dia, Punki fue a destruir su casa y Pinki se enojé mucho, g
ero Pinki aguanté a provechcion
b & Frustracion
. > 5 s > . | Destruccion ligada a
Pasaron dias y Punki sac6 al Robot del baul y lo armé; y Punki g2
; : 4 ; la provocacion
empez06 a destruir la ciudad con su nuevo amigo el Robot. ;
Amistad
Punki provocd a Pinki y le gritd: “iNo eres mejor que yo, ven y Provocacion
pelea como hombre, yo soy mds fuerte que ti y te traje un Rivalidad

Busqueda de la
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superioridad

Y sale Pinki de su hogar y le dijo: “Yo y mi amiguito te vamos a Busqueda de la
vencer”. superioridad

Y lo avientan con su superfuerza a Pinki, pero Pinki se levanta y
sigue peleando.

Lucha de poderes

Y Pinki empuja al Robot y a Punki y ellos se medio desmayan. Y | Decepcidn de una
ahi se quedan tirados y Pinki se va y dice: “No vale la pena”. amistad

Ellos despertaron y dijo Punki: “Yo sé que hice mal en querer ser | Envidia representada
mejor que Pinki, €l le hecha mas ganas que yo y voy a destruir este en rivalidad
Robot, no sirve para nada y también voy a pedirle disculpas a mi Amistad

mejor amigo”.

Amistad
- Envidia representada
en rivalidad

Y le pide disculpas y su amigo le dice: “Si, te disculpo, yo sé que
todo lo hiciste para ser mejor que yo”.

Pero no crean que aqui la historia termina: Viene el gran Papa

$yi g 3 ) Venganza
Robot a buscar venganza, esta historia continuara. g
En la segunda tabla presentamos el recuento de las referencias tematicas:
Numero

Referencias temdticas encontradas =5
de apariciones

Extraterrestres

Amistad

Heroismo

Lucha entre bien y mal

Rivalidad y envidia representada en rivalidad

Bisqueda de la superioridad

Provocacién y destruccion ligada a la provocacion

Frustracion

Decepcion de una amistad

| [ [ B QW[N] 0O =

Venganza

Las referencias tematicas no solo se representan en forma vertical, sino que también de
manera horizontal. Una puede depender, ser una accién o una reaccién de la otra. Para
identificar los temas, necesitamos crear estos vinculos entre las referencias tematicas que
nos ayuden a inferir una generalidad argumentada.

Encontramos relacion en las siguientes referencias tematicas:
1) La “amistad” se relaciona directamente con la tematica de “decepcion de una amistad”,

cual aunque representa un aspecto negativo, se da sélo porque existe la primera. Asi, estas
dos se unen en una sola tematica: “amistad”.
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2) El “heroismo” es sélo un elemento integrante de la “lucha entre bien y mal”, pues se
refleja en la palabra “bien”, la cual es asociada y cominmente representada con un héroe,
una “persona venerada por realizar proezas con gran valentia” (The Free Dictionary, 2013).
Asi, estos conceptos se unen en la tematica: “lucha entre bien y mal”.

3) La “rivalidad”, “envidia representada en rivalidad” y la “blisqueda de la superioridad”,
son tres elementos que pueden unirse a partir del contexto en que los estamos encontrando.
La rivalidad se define como una “enemistad producida por emulacién o competencia muy
vivas” (RAE, 2014); esa “emulacién” se define al mismo tiempo como “Imitar las acciones
de otro procurando igualarlas e incluso excederlas” (RAE, 2014), lo que nos da como
resultado un sinénimo de la “bisqueda de superioridad”, cuya wltima palabra es definida
como la “preeminencia, excelencia o ventaja en alguien o algo respecto de otra persona o
cosa”. La “envidia” por otro lado, se logra relacionar entre conceptos al definirse como
“Emulacién, deseo de algo que no se posee” (RAE, 2014). Unidas por la “emulacién”, la
“envidia” y la “busqueda de la superioridad” son conceptos co-dependientes a la
“rivalidad”, pero no le son superables, puesto que la “busqueda de superioridad” del
protagonista depende de la existencia de la amistad del protagonista con el secundario,
volviendo a la inclusién del término de “enemistad” como el punto unién, lo que nos
demuestra que la “rivalidad” es la temética clave representativa.

4) La “provocacion”, vista desde el concepto “Irritar o estimular a alguien con palabras u
obras para que se enoje” (RAE, 2014), sélo es un elemento que se muestra como
consecuencia de la “rivalidad”. Pues la “rivalidad” también es vista desde el punto de la
“competencia” definida como una “disputa o contienda entre dos o mds personas sobre
algo” (RAE, 2014); asi, entendemos que la “provocacion” sélo se da por ese deseo de
disputa. De esta forma, “provocacién” se une a la tematica de “rivalidad”.

Las demads tematicas responden a relaciones completamente diferentes: “extraterrestres”
cumple una funcién meramente contextual, “frustracién” es mas una reaccién psicologica
del personaje que no tiene un impacto mas alld del detener al secundario sélo por un
momento, y la “venganza” se utiliza como un tema alternativo que no afecta al desarrollo
de la historia principal.

Tomando en cuenta las relaciones temadticas anteriores, mostramos una nueva tabla de
referencias:

Referencias temdticas relacionadas Num.er.'o
de apariciones
Amistad (decepcion de una amistad) 9
Lucha entre bien y mal (heroismo) 5
Rivalidad (envidia representada en rivalidad, busqueda de la 14
superioridad, y provocacion y destruccién ligada a la provocacion)

De esta forma podemos encontrar que el tema principal es la “rivalidad”, mientras que
como temas secundarios estdn la “amistad” y “lucha entre bien y mal”.
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Siguiendo con el andlisis del argumento, realizaremos una grafica que represente la
curva argumental de la historia de Natalia, y con la cual después se procedera a estudiar el
conflicto y la trama.

Como explicabamos anteriormente, la curva argumental es simplemente la cadena de
acciones que representan el guién literario de nuestras participantes. Estudiando la historia
de Natalia, y en base a la teoria ya explicada en sus capitulos correspondientes, se pudo
elaborar la siguiente curva:

Curva Dramatica "La Super PinkiPunki Ciudad"
Participante: Natalia

Como podemos observar, la curva dramatica de la historia de Natalia responde al modelo
presentado en la teoria del Capitulo 3. A continuacién presentaremos la argumentacion de
tal esquema:

I. Contexto Histérico: En la historia de Natalia, el Contexto Histérico se representa
mediante el espacio en que se lleva a cabo las acciones, en este caso, es la ciudad de
extraterrestres. E1 Contexto Historico de Natalia tiene 1a funcién de adentrar al espectador,
desde un principio, a una historia de fantasia.

IL. Presentacién de personaje principal: Después de realizar la presentacion del
Contexto, Natalia va directo a la presentacion tanto del personaje protagénico Punki, como
del personaje antagdénico Pinki (aunque este no tenga esa funcion en este preciso momento
narrativo); realizando una importante descripcion de su vida cotidiana (el hecho de que los
dos sean amigos cuya ocupacién es mantener en orden a la ciudad al luchar contra el
Robot), sin conflictos o cambios aln.
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I Conflicto: Se entra a este punto en el momento en que el personaje de Punki comienza
a cuestionarse sobre su vida cotidiana. Ahora tiene una motivacion, una ambicidn, algo que
necesita cambiar a través de abandonar su comodidad inicial.

El Conflicto se presenta en la siguiente linea, a la cual llamaremos “desencadenante’:
“Pero un dia dijo Punki: “No me gusta que Pinki sea mejor que yo, ;voy a hacer un
plan?”.

Desde ese momento Punki, como personaje principal, nos est4 presentando tres variables a
analizar: en primera, la frase “no me gusta que... sea mejor que yo0” nos invoca a un
desagrado por inferioridad; en segunda, el nombramiento de su amigo Pinki como punto de
referencia para su comparacion nos habla de una rivalidad; y por tltimo, la presentacién de
la linea completa nos habla del objeto de deseo, en este caso, de su necesidad por el
incremento de su propio poder.

Con estas tres variables, y analizando los modelos de conflictos en las 36 situaciones
presentadas por Polti, podemos identificar el conflicto que Natalia nos presenta en la
categoria de “Rivalidad de superior e inferior”, donde los elementos que lo integran son: un
rival superior (el antagénico Pinki), uno inferior (el protagonista Punki), y el objeto (el
poder); donde el rival superior derrota al rival inferior y gana el objeto de deseo.

IV. Peripecia 1: El cambio de 180° en la vida de Punki, se observa desde que toma la
decisién de abandonar su vida cotidiana con un plan en mente. Ahora tiene su motivacién
planteada en acciones a lograr, aquellas que cree que le ayudaran a resolver su Conflicto.

La linea siguiente lo especifica:
“iYa sé qué voy a hacer, voy a ser malo y voy a entrenar para ser mejor que él1!”.

Es en este punto donde el personaje decide dejar a un lado sus acciones previas, para
responder a su Conflicto. Punki deja la salvacién de la ciudad para entrenar su fuerza fisica
y obtener poder que le dé la superioridad ante Pinki.

Después de esa frase, se llevan a cabo acciones para lograrlo: en primer lugar, Punki le hace
saber a Pinki sobre su rivalidad enviandole una carta y destruyendo su casa; en segundo
lugar, Punki saca al Robot, y comienza a destruir la ciudad con tal de aumentar su poder al
realizar acciones que contradigan la naturaleza de Pinki; en tercero, Punki enfrenta
directamente a Pinki en un intento por probarse a si mismo su superioridad ante el otro.

Todas estas acciones responden a la misma necesidad del protagonista por obtener el poder
ante el rival superior. Sin embargo, en esta parte de la historia estas no tienen un resultado
satisfactorio.

V. Punto Medio: En este punto dramatico, el personaje de Punki sufre su derrota; a pesar

de haber realizado intentos por resolver su Conflicto, estos se ven frustrados por la parte
antagonica: Pinki sigue siendo mas fuerte que ¢él.
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Asi, aunque la historia no desarrolle ampliamente este punto, el personaje de Punki se ve
totalmente destruido en animos como para seguir luchando por la superioridad.

VI. Peripecia 2: Sin embargo, justo después del Punto Medio, el personaje de Punki
encuentra la solucién a su Conflicto, pero no se ve absuelto con la obtencién de su objeto

de deseo, sino con el abandono del mismo y la priorizacion de la amistad; lo que elimina la
“rivalidad”.

Esta etapa estd explicita en el mondlogo del personaje:
“Yo sé que hice mal en querer ser mejor que Pinki, €l le echa mas ganas que yo, y
voy a destruir este Robot, no sirve para nada, y también voy a pedirle disculpas a mi
mejor amigo”.

Con este dialogo se representa la reflexion hecha por Punki en donde nos explica que ha
comprendido la accion que debe emprender para darle el fin a su Conflicto.

VII. Climax: Asi, con la solucién en las manos, Punki la lleva a cabo en accion: elimina al
Robot y pide disculpas a Pinki. <

Con el perdon entre los personajes, Punki resuelve su Conflicto; quizd no gané poder, pero
evoluciond al darse cuenta de lo que estaba haciendo mal y lo que debia priorizar: la
amistad con Pinki.

VII. Epilogo: Por ultimo, observamos a Punki y Pinki insertos nuevamente en una vida
normal, de vuelta a la cotidianeidad donde se dedican a ser héroes en conjunto para luchar
contra el mal. El personaje principal vuelve a su comodidad inicial pero ya evolucionado,
su Conflicto se ha resuelto, asi también como el drama.

Sin embargo, el Epilogo también nos presenta una posible continuacion, una intervencion
proxima que podria generar un nuevo Conflicto para los personajes; y en Natalia podemos
observar este elemento en la inclusion del Papa Robot que va en busca de la venganza por
su hijo derrotado.

En lo referente a la trama, la historia que nos plantea Natalia esta descrita en modo
cronolégico, en una secuencia de sucesos que no propone saltos en el tiempo: como un
flashback o un flashfoward.

Se limita a contar la historia tal como ocurrid sin jugar con el acomodo y presentacion de
los hechos; por lo que no encontramos antes de tiempo escenas que tengan algun objetivo
narrativo de aproximarnos a la intriga de cierto modo: ya sea incorrecto, o generando
suspenso o curiosidad. Simplemente observamos cémo van ocurriendo las cosas a su
tiempo y forma.

Sin embargo, como parte del dramatismo, Natalia no so6lo nos describe las acciones de
Punki, sino que también las de Pinki, lo que se sirve para ayudar a crearnos una imagen del
protagonista comparando sus acciones con las del secundario, a quien a través de estas
escenas nos expande sus sentimientos y nos obliga a reaccionar ante ellos.
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Asi, alejandose de s6lo mostrarnos la vivencia del protagonista, Natalia incluye en la
narracion también secuencias ajenas a él que nos explican las consecuencias de sus
acciones, generando una carga dramatica diferente de la que se exploraria con so6lo verlo a
¢l en cuadro.

Los didlogos en la historia de Natalia son unos de los elementos narrativos mas
importantes, puesto que mas que realizar la funcién de adentrarnos a la personalidad del
personaje, son aquellos que en si mismos marcan algunos vértices dentro de la curva
dramatica.

Como analizamos anteriormente, el primer dialogo (en este caso monologo) que establecid
Natalia en su historia: “No me gusta que Pinki sea mejor que yo, (voy a hacer un plan? ;Ya
s€ qué voy a hacer, voy a ser malo y voy a entrenar para ser mejor que €l!”, es tanto la
sefialacion del Conflicto como el desbordamiento de la Peripecia 1.

El personaje principal es el que lleva la mayoria de los didlogos y mondlogos, es quien mas
hace uso del sistema lingiiistico vocalizado para dar a conocer sus cambios de pensamiento,
sus ideas, y sus sentimientos. Conocemos a través de sus palabras lo que pasa en su cabeza
sobre las acciones que emprende, o sobre lo que haré en un futuro; sus didlogos son tan
directos que dejan a un lado la necesidad de mostrar metaférica o alegdricamente sus
pensamientos.

Sin embargo, en el caso de Pinki, los didlogos son escasos, limitandose a fungir como un
“lector” en cuanto encuentra la carta de Punki, pues no expresa nada suyo verbalmente,
sino que, al contrario del otro, hace uso de sus acciones para mostrar sus sentimientos, por
ejemplo: en lugar de hablar sobre su tristeza, Natalia hace uso de la animacién para
mostrarlo llorando o enojandose.

Pero en cambio, los dos didlogos siguientes y ultimos de Pinki si responden al modelo
utilizado por Punki, en donde a partir de las palabras expresa su sentir, y solo se limitan a
eso; son didlogos generadores de acciones y reaccionan también a estas mismas, no son
creados para rellenar espacios ni para explorar de manera profunda la personalidad del
personaje en sus diferentes aspectos.

Los diglogos en La Super PinkiPunki Ciudad son referenciales al sentimiento inmediato de
cada personaje respecto a su situacién, y nos evocan directamente a la emocién sin basarse
de figuras retéricas o de bastos soliloquios que indaguen poéticamente sobre el mismo
hecho.

El narrador, aquél desde el cual se coloca el punto de vista de la narracion, se
utiliza en tercera persona en la historia de Natalia. Ningtn personaje es acreedor de la voz

narrativa, pero el autor si lo es, y se trata de un narrador omnisciente.

Pero a pesar que la caracteristica de este narrador es conocer todo lo que sucede en la mente
de los personajes, este se limita mayormente a contar sélo las acciones conforme van
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ocurriendo, sin meterse a profundidad en describir los sentimientos o ideas de los
personajes.

Partes como: “A Pinki le duele que su mejor amigo sea su oponente”, si-describen la
interioridad del personaje, sin embargo lo hace de manera superficial al no entablar un
didlogo mas profundo que permita al lector generar mas razones para comprender la
emocion de Pinki.

El narrador carece de dramatismo, por lo que su intervencion se presta para ser repetitiva en
la misma animacion, puesto que en la estructura del guién escrito por Natalia no se
planearon secuencias o elementos que se mostraran visualmente solos sin necesidad del
narrador, lo cual deja caer a esta voz omnisciente en una redundancia verbal-visual a lado
de la animacion.

Tercera lectura:

Para comenzar, es interesante comentar una de las primeras diferencias que uno
encuentra al leer las historias de todas nuestras participantes: Natalia fue una de las dos
Ginicas participantes que no escribié una historia que contuviera el tema del romance, sino
que més bien se centrara en algo mas como la amistad; ademéas de que no establecié
personajes que se identificaran directamente con ella, sino que lo hizo de un modo
metaférico.

Aunque pudimos analizar que el tema principal resultante de la historia de Natalia era la
“rivalidad”, y la “amistad” figuraba como tema secundario, nos resulta preciso analizar
primero la segunda unidad tematica.

Como hemos visto hasta ahora, la amistad, el noviazgo, las relaciones con semejantes son
unos de los temas mas importantes a tratar entre las adolescentes, quienes se deslindan de
las figuras de autoridad para concentrarse en nuevas formas de relacién. Pero a diferencia
de la mayoria de nuestras participantes a quienes les interesaba mas la escritura sobre
relaciones amorosas, Natalia se difiere del resto en el momento de la creacion de su historia
para hablar sobre la amistad.

Para comenzar a comprender el por qué de su eleccion, nos remitiremos a un comentario
hecho por la participante en el taller: cuando se le pregunt6 a Natalia si habia tenido novio
ella lo negd, “es que lo veo como una pérdida de tiempo™.

A partir de ello se logra interpretar que simplemente, para Natalia, las relaciones amorosas
no figuraban como una prioridad en ese momento, por lo que escribir una historia con ese
tema no era de su interés; aunque, durante el desarrollo del taller, eso cambia conforme
vive nuevas experiencias, e incluso llega a pensar en que si hiciera una nueva animacion
trataria de una relacion amorosa.

En cuanto a la “rivalidad”, Natalia constantemente hablaba sobre lo que la habia inspirado
para escribir sobre el tema.
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En la Casa Hogar, uno de los problemas cotidianos a los que se enfrenta era lidiar con
distintas personalidades que no siempre le mostraban afecto. Las habitantes, aun cuando
todas podian recibir los mismos tratos, siguen teniendo individualidad en sus cosas y en sus
privilegios, asi como lo comentdbamos anteriormente.

Ademés de que el personaje de Pinki nos hablara sobre eso en su perfil, no sélo se queda
ahi sino que esto se ve reflejado en el mismo Conflicto de la historia. Punki y Pinki se
vuelven enemistades al momento en que uno posee y otro no, en donde surge una envidia
que se convierte en rivalidad.

Natalia explicaba que en la Casa Hogar a ella le pasaba lo mismo: “Bueno, has de cuenta
este pantalén, a unas nifias les gusta y me tienen envidia. ‘Hay que tu pantalén estéd feo’ y
me lo pueden hasta romper. Me lo pueden rayar o lo que sea. No me gusta la envidia”.

Ella nos muestra, a través de su historia, su percepcion sobre el tema, las emociones y
sentimientos que deja entrever a través de sus personajes y sus acciones. La rivalidad la
muestra negativamente, capaz de provocar tristezas, discusiones y pérdidas de amistad,
como aquella que nos mueve negativamente bajo el deseo de superacion que nace ante la
comparacion con el otro.

Ahora, en cuanto al argumento, y dejando a un lado el andlisis del Contexto para el
apartado de los fondos, y ya habiendo estudiado anteriormente a los personajes, nos
movemos hasta el siguiente punto de la curva dramatica: el Conflicto.

En La Super PinkiPunki Ciudad, el Conflicto nos vuelve a mostrar el tema de la rivalidad,
que se asocia directamente con la anterior descripcion contextual de la autora, pero que, sin
embargo, la lucha entre poderes también se identifica con lo que desde los personajes
interpretamos: es una representacion de la relacién de Natalia con su amiga Brenda. “Ella
queria ser mejor que yo. Eramos como rivales, porque en las calificaciones ibamos las dos
igualitas, yo era la mejor y ella no. Siempre tuvo rivalidad, asi como de querer ser mejor
que yo”, explicaba nuestra participante.

Las diferentes acciones que emprende Punki en su deseo de superar a Pinki podrian ser un
reflejo de la rifia constante entre Natalia y su amiga Brenda, quien incluso buscaba ayuda
para, como ella dice en sus palabras, “hacerle la vida imposible”; esto se ve en la
intervencion del Robot como un actante ayudante de Punki, quien no era mas que la imagen
de las amistades de las que se apoyaba para molestar a nuestra participante.

La destruccién de la casa, el apoyo con el antiguo enemigo y el reto directo del protagonista
al antagonista, nos muestra metaféricamente la representaciéon que hace Natalia de la
pérdida de la amistad, de la traicién y la rivalidad que enfrenta de una manera diferente en
su vida cotidiana: peleandose con su amiga, al saber que esta habla mal sobre ella con otras,
y viéndose en competencia constante.

En la parte final de la historia, para Natalia, la auto-aceptacion de la derrota de Punki no
significaba darse por vencido ante sus ansias de ser mejor que Pinki, sino en buscar lo que
se necesitara para ser mejor que €l mismo. Esta interpretacién sobre el final de la historia

137




LAy

¥ RELTrs >~

no la llevéd a cabo de manera escrita nuestra participante, pero durante las entrevistas
siempre hizo énfasis en este aprendizaje; su objetivo, era que el piblico se quedara con una
moraleja con la cual aprendiera a través de su historia que la envidia, la comparacion y la
rivalidad resultan inutiles porque cada quien es diferente.

En cuanto a los didlogos, Natalia hace uso de un lenguaje sencillo cuyas frases se ligan
directamente a las acciones de los personajes. Pero en especifico, hay un didlogo que nos
llama la atencion en cuanto a su referencia contextual: cuando Pinki ha derrotado a Punki,
las tinicas palabras que salen de su boca son: “No vale la pena”.

Este didlogo bien podria haber tenido dos acepciones: la primera es que se refiriera a que no
valia la pena forzar o luchar por mantener una amistad con Punki, y la segunda es que no
valiera la pena pelear con alguien porque se le ama.

Natalia explico que este didlogo cumplia con la segunda suposicion, “él no queria estar
el

peleando con una persona que queria mucho y que era su amigo. No valia la pena pelear

porque él era su amigo, y no se tenian que pelear”.

Si bien, este didlogo podria pasar por desapercibido, pero conversando con Natalia en
diferentes ocasiones, pudimos notar una referencia de sentido relacionada a sus mismas
experiencias. Para Natalia, una de las principales interferencias con sus amistades era
encontrarse en constantes rifias por algo que para ella carecia de sentido.

Pero estas rifias, al mismo tiempo, las incluia como parte de su definicion de amistad, lo
que le permiti6 crear este didlogo como mas que una representacion de la personalidad del
mismo personaje, pues para ella: “una amiga te apoya, asi a veces, y cuando te sientes mal
te da consejos; y también hay amistad de muchas formas, la de Pinki y Punki era de amigos
que se pelearon por una cosa que ni al caso”.

La voz narrativa en la historia de Natalia la analizamos como de tercera persona, un
narrador omnisciente; donde no es un personaje propio quien cuenta, sino el autor, ajeno
pero consciente de todos los hechos. . .

Al ser una historia de ficcion, Natalia no se permiti6 la idea de fungir directamente como
actante en la narracion, y se dedicé simplemente a describir y contarnos cémo se
desarrollaba la historia, cumpliendo més una funcién narrativa que una que se identificara
con ella de manera contextual.

Como un dato extra al andlisis, convivir con Natalia en el momento de la creacion de su
historia nos permitié saber algo mas de la eleccion de su tema. Conocemos ahora que
Natalia utiliz6 sus vivencias para formar una historia, y que en cuanto ella fue
experimentando diferentes situaciones personales a lo largo del taller, por ejemplo, su
nuevo romance con su amigo Joel, le habian dado ganas de escribir sobre temas amorosos.

Pero en el momento en que ella dio por terminada su historia, nos dimos cuenta de algo
interesante. Mientras trabajabamos se le preguntd sin ninguna intencion si a ella y a las
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demads participantes les gustaba hablar de su vida, inmediatamente Natalia lo relacioné de
otra forma y expres6: “Yo podria hacer una historia de mi vida, pero no es tan impactante”.

Asi, Natalia nos dio a conocer que antes de idear el concepto ya se habia cerrado a la idea
de escribir sobre su vida porque no la consideraba tan dramética como las que habia
escuchado de otras habitantes de la Casa Hogar, por lo que prefirié hacer una que narrara
otro tipo de cuestiones mas alla de las autobiograficas.

5.2.2.2 Elena
Anexo: AG1.2-8 HISTORIA

Segunda lectura:

Comenzamos con el analisis de ejes temdticos representativos en el guion literario
de Elena, a través de la tabla usada anteriormente para encontrar referencias tematicas en
cada oracion o parrafo de la historia:

; 5 ¢ Referencias
Oraciones/pdrrafos estudiados /e s
tematicas
Eran dos nifias que se caian mal, se peleaban vy no sabian por qué .
q 56D L POt g Enemistad

razon.

Bella se dio cuenta porque no habia razén para pelear e hicieron
un pacto que iban a ser amigas hasta la muerte. Se sobreprotegian Amistad
una a la otra y no deseaban que nadie se lastimara.

Hasta que llegaron a 6to afio conocieron a un chavo llamado

Miguel y queria con Bella, y Bella también queria con él. Estrella Amor
queria con €I, entonces Bella veia que Miguel queria con Estrella y Renuncia
Bella no se queria hacer ilusiones con Miguel.

Y Angel queria con Estrella pero tampoco queria hacerse Amor
ilusiones, entonces le pidié a Bella que si queria ser su novia, y Renuncia
Bella le contesto que si. Conformarse

Entonces cuando Miguel se enterd le dijo a Estrella que si queria
ser su novia, y Estrella le dijo que si.

Conformarse

Entonces Bella le declara la verdad a Estrella y Estrella se fue
corriendo y le cont6 a Miguel. Miguel fue con Bella y le pregunt6 Confesién
si era cierto lo que le dijo Estrella.

Entonces Bella le contestd: “Si, pero entre ti y yo no puede haber Renuncia
nada porque tii andas con Estrella y ella es mi mejor amiga”. Amistad

Pero Miguel le dice: “Ya con ella no quiero porque la indicada
eres tu”.

Amor
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Entonces Estrella se va a platicar con Angel y le dice: “;Cémo le

Amistad

hago si mi mejor amiga quiere con mi novio?”. Traicion
; § ; syt Renuncia
Y Angel le dice: “Pues date un tiempo con tu novio e inténtalo con v
. ; e Conformarse
otra persona, y si no funciona, regresa con €l1”. 3 :
Exigencia
“;Pero con mi amiga qué va a pasar?” Amistad
y ’ ¢ . Amistad
“Pues deja que sean felices tu amiga y tu novio”. i
« . - : Amor
Yo tengo una novia que me quiere mucho y nunca se enamoraria Traicion
S— e : .
de mi mejor amigo A & iiaa
. - : : ' Desconocimiento
Pero Angel no sabia que la mejor amiga de Estrella era Bella. 3
Amistad
Entonces Angel le pregunté a Estrella: “;Y quién es tu mejor Amistad
amiga?”’
Entonces ella le dice: “Bella Lucia”. Entonces Angel le dice:
“{Pero cémo!”. Y entonces Estrella le dice: “No vayas a decir nada Traicion
de lo que te dije”.
Entonces Angel va corriendo con Bella y la quiere abrazar pero
Bella le dice: “No, espérate. Antes de todo tenemos que hablar”.
Y Angel le contesta: “Esta bien, tienes algo que decirme”. Confesion
Y Bella le contesta: “;Si! Es que la relacion entre ti y yo no puede Traicion
funcionar”. Amistad
Y Angel le dice: “;Por qué? ;Acaso es que quieres con mi mejor
amigo?”.
Y Bella le contesta: “; Y quién es tu mejor amigo?” .
3 c ! .qule” ejo go P
Y Angel le contesta: “Miguel”.
Noas : ; 2 Amor
Y Bella se sorprende y dice: “Si, yo quiero con Miguel”.
Y Angel dice: “;Cémo pudiste hacerme esto? Yo te amaba”. Traicion
Amor
Y Bella le dice: “No es cierto, ti quieres con Estrella. A mi no me Amor
engafias”. Traicion
Y Angel contesta: “Si, es cierto. Perdoname”. v
3 g, Confesion
Y Bella le dice: “No hay problema, podemos quedar como Baliga
2mgos - Amistad

Y Angel dice: “Si, perfecto”.
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Entonces Bella va a buscar a Estrella y le dice: “Estrella, ;puedo

hablar contigo?”. Perdén
Y Estrella contesta: “Si, habla entonces”. Renuncia
Bella le dice: “Perdéname, yo no queria enamorarme de él, pero Amor
desde que lo vi me gusto”.
Y Estrella le dice: “Si, estd bien. Te perdono pero no te puedo Perdén
tener la misma confianza. Al pensar que ti quieres con mi novio Traicion
me llena de coraje, asi que no podemos seguir siendo amigas”. Amistad
Y Bella le contesta: “No, no me hagas esto, por favor. O sea, no -
LONE ; Stplica
por un hombre nos vamos a pelear. Mira, ;sabes? Quédate con 3
Miguel, no pasa nada”. Romncia
Y Estrella le dice: “No, ti quédate con €l, yo me voy a dar tiempo
con otra persona y ti diviértete con Miguel”. Renuncia
Y Bella dice: “;Y nuestra amistad? ;Qué va a pasar con ella?”. Conformarse
Y Estrella le dice: “Tengo que pensarlo, no estoy segura”. Amistad
Y Bella le dice: “Bueno, ya me voy. Adiés”.
Y se va caminando, entonces se encuentra con Miguel, y Miguel le
dice: “Hola, ;como estas?”.
Y Bella le contesta: “Bien, bueno ya me voy”. ;
: i . e Amistad
Y Miguel le dice: “No, espérate, tengo que hablar contigo”. Yo
Y Bella le dice: “No, ti y yo no tenemos nada de qué hablar.
Abhorita lo tinico que me importa es que Estrella me hable, asi que
adios™.
Y asi pasaron los dias hasta que Estrella me habl6 y me dijo que lo
habia pensado muy bien.
“Y quiero que seas muy feliz con Miguel”. :
e : : Ko Amistad
Y yo le dije: “;Por qué cambiaste de opinion?”. KEABF
“Es que ti y yo hemos sido amigas desde pequeiias y no me puedo
enojar por alguien que no vale la pena, y de todos modos, ya ando
con Angel”.
Y asi pasaron los dias hasta que Bella anduvo con Miguel. Xt
Pasé el tiempo y ya iban a la secu. A
Cuando el primer dia de clase, Bella estaba esperando a Estrella Abaidono
pero nunca llegd, asi que me meti a clase.
Cuando salimos de clases fui a la casa de Estrella. Cuando llegué e wE poin
me dijeron que esa casa estaba en venta y yo dije que no, que ahi Abind

vivia mi amiga.
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Entonces la vecina me pregunté que si yo era Bella, y yo le
contesté que si, y me entrego una carta que decia:

“Hola Bella, ;como estds? Solo te escribo esta carta para decirte
que me dio mucho gusto compartir muchos momentos juntas
contigo. Pero ya no nos vamos a poder ver, me voy de la ciudad
para Espafia. Yo no queria pero me llevaron. Perdoname por
dejarte sola pero asi es el destino. Ojala y alglin dia nos podamos
volver a ver. Te quiero, eres mi mejor amiga y nunca te voy a
olvidar”.

Abandono
Amistad

Y asi pasaron los dias, Bella con el corazén partido. Cuando de
pronto llegd Miguel y le pregunto: “;Qué tienes? ;jPor qué no has
ido a clases?”.

Y Bella le contestaba: “Porque he perdido a mi mejor amiga”.

Y Miguel le contesta: “No te preocupes, la puedes ver por el
Face”.

“Pero no es lo mismo, la extrafio mucho”.

Y abrazé a Bella.

Abandono
Amistad.

Pasaron los dias y Bella tenia muchas amigas. Bella le hablaba
por teléfono a Estrella y nunca le contestaba, entonces decidi6
olvidarla.

Amistad
Abandono

Terminé primero, segundo y tercero de secundaria y ya era la
graduacion.

Cuando lleg6 Estrella y grité: “iBella!”, senti que estaba sofiando
pero no, era realidad pero yo sabia que no seria igual porque yo ya
tenia nuevas mejores amigas, y ella venia de paseo con sus
mejores amigas. Entonces ya no tenia esperanza de que
volviéramos a ser mejores amigas.

Amistad
Amistad
Amistad

Fui, saludé a Estrella y regresé a mi lugar cuando lleg6 Miguel y
me pregunt6: “;Quién es ella?”.

Y Bella le contesta: “Es mi ex amiga Estrella”.

Y Angel le dice: “Estrella, no puede ser, regres6”.

Y Bella le contesta: “Si, regres6, y muy bien acompafiada. Ya no
nos necesita”.

Amistad
Traicién

Entonces Miguel, Angel y yo nos sentamos. Cuando empezé la
clausura empezaron a proyectar todas nuestras fotos y Estrella le
habla a Bella y le dice: “No crei que fueras asi”.

Y Bella le dice: “;De qué me hablas? Tu te fuiste, yo no tuve la
culpa”.

Traicion
Abandono

Y Estrella dice: “Pero me cambiaste, jrecuerdas la promesa que
hicimos? La rompiste”.

Traicion
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Y Bella contesta: “Pero si fuiste ti la que no contestaste el
teléfono todas las veces que te llamé. Todo el tiempo: ‘Si, hola,
Estrella y Diana no estan disponibles’. Y desde alli pensé que yo
ya no era tu amiga y me empecé a juntar con mds chavas, con Amistad
Angel y miguel, pero yo en ningun momento rompi la promesa, en Traiciéon
eso todavia trato de cumplir mi promesa pero veo que ya no vale la
pena. Con permiso, ya va a empezar mi baile y no quiero
distraerme”.

Y Estrella le dice: “Te quiero pero nuestra amistad aqui termina,
ya no tiene caso que siga aqui. Bye”.

Y Bella le dice: “No te vayas, por favor. Quédate cuando termine Amistad
el evento, por favor”.

Entonces Estrella dijo que no podia porque era muy duro para ella.

‘Entonces se fue Bella, llor6 tanto que los ojos se le hicieron de
tomate y decidié llamarle a Estrella y le dice: “Por favor, vamos a
platicar”.

Entonces Estrella le dijo que en donde se veian y Bella le dijo que
en el cine donde iban todo el tiempo y si ahi se vieran.

Y Bella le dice: “;Qué peli quieres ver?”. Amistad
Y Estrella le dice: “La de Amanecer”.

Y Bella le dice: “Esa empieza a las 9, por mientras hay que
platicar”.

Recordaron todos los momentos que pasaron y se volvieron a
hacer amigas por siempre.

En la segunda tabla presentamos el recuento de las referencias tematicas:

Referencias tematicas encontradas de tlzzlgfii:;)nes
Enemistad ; 1
Amistad 27
Amor 10
Renuncia 8
Conformarse 4
Confesion 3
Traicién ] 11 }
| Exigencia / 1 /
| Desconocimiento | 1 i3
Perdén 3 )
Suplica 1
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Encontramos relacion en las siguientes referencias tematicas:

1) El término de “enemistad” se liga directamente al de “amistad” que se unen en primer
plano por ser anténimos, pero mas que nada porque uno es el causante del otro dentro de la
historia de Elena. Asi que podemos juntarlos a la categoria temética de “amistad”.

2) La referencia de “amor”, aun cuando puede relacionarse directamente a la “amistad”, se
trata de forma diferente en la historia de Elena, por lo que se independizan en categorias
diferentes; pues en este guién, “amor” lo hemos visto desde el dngulo de la siguiente
definicion: “Tendencia a la unién sexual” (RAE, 2014).

3) La “renuncia”, el “conformarse” y la “exigencia” se relacionan profundamente en esta
historia. La “renuncia” como el “hacer dejacién voluntaria, dimisién o apartamiento de
algo que se tiene, o se puede tener” (RAE, 2014), el “conformarse” como “reducirse,
sujetarse voluntariamente a hacer o sufrir algo por lo cual se siente alguna repugnancia”
(RAE, 2014), y la “exigencia” como anténimo de la “renuncia” pero al mismo tiempo como
consecuente al ser “Pedir imperiosamente algo a lo que se tiene derecho” (RAE, 2014).
Estos tres términos hacen una curva que en la historia de Elena se presenta como una
cadena de acci6n-reaccién. Los personajes renuncian a amar a quien desean, y por lo tanto
se conforman, tal vez no con algo que les cause repugnancia pero si que no es de su total
agrado, sin embargo, los personajes también exigen lo renunciado. Ya que “conformarse” y
“exigencia” son términos que se desprenden y necesitan de la existencia de la “renuncia” en
este contexto, los ubicaremos como s6lo un tema en “renuncia”.

4) “Traicién” también es relacionable con “desconocimiento”, “confesién”, “perdon” y
“suplica”. En primera instancia, definiremos la “traicién” como la “falta que se comete
quebrantando la fidelidad o lealtad que se debe guardar o tener”, en el caso de la historia de
Elena esta se muestra en diferentes acciones que los personajes emprenden contra la
amistad del otro. Pero los demas conceptos se van enlazando a este de diferentes maneras.
En el caso del “desconocimiento” desde el concepto de “no conocer” (RAE, 2014) es un
estado que forma parte de la misma traicién en este contexto: el desconocimiento se
formula como parte paralela y no consecutiva de la traicién. Mientras que la “confesién”
como “declaracion que alguien hace de lo que sabe, espontdneamente o preguntado por
otro” (RAE, 2014), si llega consecutivamente por el hecho de expresar esa traicion y
desprender el desconocimiento. También, de manera consecuente, llega el “perdén” como
“dicho de quien ha sido perjudicado por ello: Remitir la deuda, ofensa, falta, delito u otra
cosa” (RAE, 2014) y la “siplica” como “rogar, pedir con humildad y sumisién algo”
(RAE, 2014) cuando el perdén no ha sido suficiente. Estos cinco conceptos se formulan
solo bajo la generacién de la “traicion”, por lo que podemos agruparlos en su categoria.

5) Por ultimo es interesante ver una relacién més entre conceptos. “Renuncia” y “traicién”
son dos términos que estdn relacionados contextualmente. Si vemos la “renuncia” desde el
ambito de apartarnos de algo que podemos tener, y que en este caso representa a lo que los
personajes querian y que por el bien de otros rechazan, estdn al mismo tiempo cumpliendo
con las caracteristicas de la traicion como la infidelidad hacia sus propios sentimientos;
estamos hablando de una traicién interior, diferente de la traicion exterior de la que
“analizamos anteriormente, pero que al fin de cuentas concluye en “traicion”. Asi, con fines
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de generalizacién para crear los ejes tematicos, incluiremos la “renuncia” en la categoria de
“traicion” dejando de manera indirecta el que sea interna o externa.

Tomando en cuenta las relaciones tematicas anteriores, mostramos una nueva tabla de
referencias: '

Referencias temdticas relacionadas Num.er"o
de apariciones
Amistad (enemistad) 28
Amor » 10
Traicién (renuncia - conformarse, exigencia-, desconocimiento, 32
erdon y suplica)

Podemos encontrar que el tema principal en la historia ‘de Elena es la “traicion”, y la
“amistad” figura a la sombra de la primera, nada lejana a esta. Mientras que “amor”
facilmente queda como un tema secundario.

Siguiendo con el andlisis del argumento, realizaremos la grafica que representa la
curva argumental de la historia de Elena:

Curva Dramitica " Amigas x siempre"
Participante: Elena

Como podemos observar, la curva dramatica de la historia de Elena difiere un poco
respecto al modelo presentado en la teoria del Capitulo 3 en cuanto al orden de aparicién
del Contexto Historico, el Personaje y el Conflicto. A continuacién presentaremos la
argumentacion de tal esquema:
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1. Presentacion del personaje: La historia comienza directamente con la aparicién de los
dos personajes principales: el protagonista y el antagonista, en donde se nos explica en una
breve oracion la situacion previa entre estos dos.

I1. Conflicto: En el caso de Elena, el Conflicto del personaje principal se muestra después
de hacer su aparicion, pues nos lleva directo a conocer qué es lo que esta pasando con €1,
qué es lo que lo atard y qué es lo que debera cumplir al final de la historia.

El Conflicto se presenta en el siguiente parrafo “desencadenante”:
“Bella se dio cuenta porque no habia razon para pelear e hicieron un pacto que iban
a ser amigas hasta la muerte. Se sobreprotegian una a la otra y no deseaban que
nadie se lastimara”.

En este momento comprendemos qué mueve a la protagonista: una necesidad de guardar un
pacto con la antagonista que consiste en salvaguardar su amistad al proteger a la otra y
cuidarla de cualquier dafio que pudiera recibir.

Sin embargo, el Conflicto se interrumpe ahi para presentar el Contexto Histérico en el que

se llevara a cabo la historia. El Conflicto se reanuda explicandose con el siguiente parrafo:
“Conocieron a un chavo llamado Miguel y queria con Bella, y Bella también queria
con €l. Pero Estrella queria con él, entonces Bella veia que Miguel queria con
Estrella y Bella no se ‘queria hacer ilusiones con Miguel. Y Angel queria con
Estrella pero tampoco queria hacerse ilusiones, entonces le pidié a Bella que si
queria ser su novia y Bella le contesté que si. Entonces cuando Miguel se enterd, le
dijo a Estrella que si queria ser su novia, y Estrella le contest6 que si”.

Aqui nos presenta la traicion, la protagonista desea cuidar su relacion con la antagonista al
renunciar a sus propios sentimientos; lo que después de reflexionarlo, se convierte en un
deseo de recuperar su voluntad y exigirle a la antagonista el abandono de sus propios
sentimientos, causandole dolor en el proceso. Es entonces cuando la protagonista traiciona
la promesa sin darse cuenta.

Entendiendo estas dos variables de promesa y traicion, analizamos los modelos de
conflictos en las 36 situaciones presentadas por Polti y podemos identificar que el Conflicto
que Elena nos presenta estd en la categoria de “Descubrimiento del deshonor de un ser
querido”, donde los elementos que lo integran son: el descubridor (el antagénico Estrella),
y el culpable (el protagonista Bella); donde el descubridor se da cuenta del mal actuar
cometido por el culpable.

I11. Contexto Histérico: En la historia de Elena, presentar el Contexto Historico desde un
principio no le fue necesario. E incluso cuando tuvo su aparicion, este se vio totalmente
reducido a una frase: “Hasta que llegaron a 6to afio”. Con sélo decir eso, Elena nos esta
aclarando el cambio de tiempo que ocurrié entre los primeros parrafos y el Contexto en que
realmente se van a narrar los hechos de la historia.

IV. Peripecia 1: La Peripecia nos describe el momento en que los personajes hacen su
primer contacto con su Conflicto y su cambio de situacion en 180°. En este caso, ante el
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hecho de que el personaje principal Bella hace su primera mala decisién, se ve involucrada
en su Conflicto: el traicionarse a si misma desemboca el deseo de enmendarse con tal de
volver a obtener lo que queria, acto que genera una traicion a la promesa hecha con su
amiga.

En esta linea se especifica el momento en que se pasa de la explicacion del Conflicto a la
intervencion en el mismo:
“Entonces Bella le declara la verdad a Estrella”.

En ese momento el personaje abandona la comodidad que habia significado el renunciar a
lo propio: ahora Estrella siente atacado su propio derecho a estar con la persona que quiere
al descubrir la traicién que ha cometido su amiga, pues esta se ha convertido en una
amenaza para arrebatarle lo que ella tanto anheld.

Ante esta accion se desliga una serie de intensas confrontaciones entre los personajes y en
si mismos. Estrella y Bella luchan internamente para comprender sus nuevos sentimientos
hacia la otra, pero en el camino s6lo van descubriendo maés traiciones: Bella también ha
engafiado a Angel, y Miguel ha engafiado a Estrella, los dos han fallado al pretender que si
querian estar con los otros.

Estrella le muestra la verdad a Angel en el momento en que le habla sobre la traicién de su
amiga, quien también le revela que es su novia. Mientras, Miguel busca a Bella para
aprovechar la nueva oportunidad que se le avecina. Angel se enfrenta a Bella para aclarar
su situacion, y después esta se vuelve a encontrar con Miguel, a quien corta punzantemente
en su intento de entablar una relacién.

Estos dos hechos le hacen creer a la protagonista que ahora se encuentra en una situacién
apropiada para derribar su Conflicto, es decir, de arreglar las cosas con Estrella. Es
entonces cuando la antagonista parece perdonarla y quedar bien con ella; Bella ha pensado
que resolvio su Conflicto.

V. Punto Medio: Sin embargo, el Punto Medio nos indica la caida mayor de la
protagonista ante el hecho de que haya creido resuelto su Conflicto cuando en realidad es
un fracaso més. Este hecho provoca un quiebre intenso emocional en la principal, haciendo
que esta olvide o incluso intente renunciar a lo que luchaba.

El Punto Medio de la historia de Elena es méas grande comparandolo con el de Natalia, yen
este se puede observar concretamente su comienzo en la frase:
“Cuando el primer dia de clases, Bella estaba esperando a Estrella pero nunca llego,
asi que me meti a clase”.

En ese momento la protagonista aiin no intuye correctamente lo que estd pasando, sin
embargo, se aproxima a ella el fracaso. Después comienza a darse cuenta de que sus
problemas con Estrella no han terminado y que esta la ha abandonado; le ha dicho “adiés”
sin despedirse con razén alguna.
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Para Bella, esta accion significa la pérdida de su mejor amiga, a la que llora no tanto por la
distancia, sino también por la culpa que guarda ante la traicién que ahora comprende y hace
suya. En este momento vemos al personaje en el quiebre total de su ser, en el vértice mas
bajo de la curva dramatica, el cual se representa en el siguiente instante:

“Y asi pasaron los dias, Bella con el corazén partido cuando de pronto llegé Miguel

y le pregunto: ‘;Qué tienes? ;Por qué no has ido a clases?’.

Y Bella le contestaba: ‘Porque he perdido a mi mejor amiga’”.

Pero el Punto Medio no termina en este momento, la protagonista contintia hacia su ascenso
emocional, sin embargo aun est4 derrocada. Después de que la antagonista vuelve, las cosas
siguen estando mal, la traicién se hace presente nuevamente por las dos partes y la
culpabilidad est4 en busqueda.

La antagonista vuelve a ganar contra la protagonista al despedirse de su amistad por
completo y al ver a esta entrar al modo de una suplica sin respuesta. Bella cae nuevamente
en la linea:

“Entonces se fue Bella, lloré tanto que los ojos se le hicieron de tomate”.

Sin embargo, esta caida lleva al personaje a pensar en una solucién.

VL. Peripecia 2: La protagonista se ilumina y descubre lo que tiene que hacer para resolver
su Conflicto de una vez por todas.

Bella, después de haber llorado, realiza una accién que nos muestra la preparacion para el
escenario del climax:
“Decidié llamarle a Estrella y le dice: “Por favor, vamos a platicar’. Entonces
Estrella le dijo que en dénde se veian y Bella le dijo que en el cine donde iban todo
el tiempo y si ahi se vieran”.

Aqui la protagonista aun no emprende el confrontamiento directo con su antagonista, ni con
su Conlflicto, las cosas atin pueden empeorar, o salir victoriosa.

VII. Climax: Bella se encuentra con Estrella y comienza una escena que trata de la
busqueda del arreglo entre las partes mediante recordar los momentos que pasaron juntas.

Bella ya habia descubierto que debia platicar seriamente con su amiga para resolver su
Conflicto, y llevarlo a la accidn es el climax de la historia. Asi, el deshonor como traicién
tiene un final optimista donde las dos partes se han perdonado y han decidido seguir con su
promesa.

VIII. Epilogo: Este es el relato posterior a los hechos, aqui vemos como Bella y Estrella
han mantenido su amistad hasta la muerte. Los dos personajes han hallado su calma

después de la resolucion del Conflicto, lo que acaba con la narracién de la historia.

En lo referente a la trama, la historia que nos plantea Elena est4 descrita en modo
cronolégico, sin embargo, si propone una secuencia diferente de sucesos que en la de

148



Natalia, por ejemplo, narra en un tiempo previo al Conflicto y luego da un salto afios
después en donde se estabiliza la narracion.

También vuelve a ocupar otro salto a mitad del Punto Medio, lo que le permite crear una
intriga en el espectador sobre lo que ocurrié con la protagonista y la antagonista en ese
tiempo, y ademds generar una sensacion asertiva de alejamiento entre estos que nos permita
identificarnos con Bella y su suffir.

La historia posee un ritmo lento en un principio, pues Elena se detiene a narrar el Conflicto
detalladamente, luego va reduciendo la descripcion y didlogos de los personajes conforme
se va acercando més al Epilogo, lo que da una sensacién de que la historia parece tardar
mas en acomodarse que en desarrollarse y concluir.

Asi, al principio podria darnos la impresion de que la historia parece ir hacia un Conflicto
amoroso al darle prioridad y mayor extension a la Peripecia 1, lo que después se ve
absuelto por el desarrollo y la conclusién que nos permiten entender cudl es, realmente, el
problema a resolver.

Sin embargo, Elena acorta de sobremanera el climax, incluso dejandonos a la deriva de
nuestra imaginacion la forma en que la protagonista se enfrenta por tultima vez a la
antagonista, lo que le resta bastante fuerza dramatica a la historia e incluso nos puede llegar
a dejar insatisfechos.

Los didlogos representan la mayor parte de la historia de Elena y presentan diversas
funciones narrativas:

Los primeros didlogos entre los cuatro personajes realizan una funcién de caracterizacion
tanto de sus emociones, sus valores y su moral, asi también como hablarnos de su propio
Conflicto. En el siguiente didlogo, es decir, el primero de la historia en donde su hablante
es Bella, podemos identificar esta funcion:
“Si, pero entre t y yo no puede haber nada porque ta andas con Estrella y ella es mi
mejor amiga’”.

Este dialogo evoca el respeto que guarda la protagonista con su antagonista, y también nos
habla de su renuncia. Pero ademas de tener una funcién de caracterizacién, cumple con una
de accién y de dramatizacion, pues es parte de la progresion y tensién de la escena.

De igual forma funcionan la mayoria de los dialogos siguientes que presenta Elena, donde
los utiliza como parte esencial de la movilidad y ritmo de la historia. Los personajes se
enfrentan entre si mediante el didlogo, se ocultan y se revelan con él; asi, se vuelve el
elemento clave para crear la motivacion de la posterior accion.

Por ejemplo, los personajes Angel y Estrella se dan cuenta de la verdad por medio de su
didlogo, més que por observar un hecho. Angel y Bella también hacen lo mismo, se
descubren mediante sus palabras.

El siguiente didlogo, a parte de ser de accion también es informativo:
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“Pero si fuiste ti la que no contestaste el teléfono todas las veces que te llamé todo
el tiempo: ‘Si, hola, Estrella y Diana no estan disponibles’. Y desde alli pensé que
yo ya no era tu amiga y me empecé a juntar con més chavas, con Angel y Miguel,
pero yo en ningin momento rompi la promesa, en eso todavia trato de cumplir mi
promesa pero veo que ya no vale la pena. Con permiso, ya va a empezar mi baile y
no quiero distraerme”.

Aqui la protagonista informa al espectador lo que ocurrio en el salto de tiempo,
descubriendo informacién importante que antes no le revelé con tal de que tuviera un
impacto narrativo que afectara en su perspectiva sobre los dos personajes.

Los dialogos utilizan un lenguaje sencillo, sin uso de metéforas que le den una consistencia
poética, por lo que estos mas bien responden a un modelo mas realista y simple en donde se
limitan sélo a decir lo necesario para la trama sin ocuparse de adornar su forma a través de
la retérica.

El narrador se utiliza de dos formas en la historia de Elena: en la mayor parte se usa
un narrador omnisciente, pero de repente cambia hacia el punto de vista del protagonista.
Mis pareciera una falta de atencion de la autora el hecho de que se modifique la narracion
momentdneamente de tercera persona a primera persona, que una intencion dramatica, lo
que deja al espectador un tanto extrafiado ante tal cambio que se da inconsistentemente. Se
pueden ver estas variaciones, por ejemplo, en el siguiente parrafo:

“Cuando el primer dia de clases, Bella estaba esperando a Estrella pero nunca llego,

asi que me meti a clase”.

Aqui pudimos observar la mezcla de la voz narrativa, que nos da la sensacion de que quien
narra es el mismo protagonista escondiéndose en la mayoria del relato como si fuera un
omnisciente, lo que es negable, pues desde el principio el narrador nos hace ver que sabe
mads que cualquier personaje.

Para confirmarlo esta el hecho de que el narrador pudo presenciar la platica entre Estrella y
Angel, ademas de sus sentimientos; lo que deja de lado la sospecha de que se trate de una -
protagonista narradora, pues si este fuera el caso, s6lo podria ver sus propio entorno y
acciones.

Pero alin asi es interesante observar este tipo de experimentos, donde el narrador
omnisciente puede convertirse sin limites y fronteras en el protagonista, y darle voz en el
momento en que pareciera lo mas necesario para damos su punto de vista y satisfacer mas
la curiosidad del espectador.

Tercera lectura:

Elena tardé en decidirse sobre qué historia iba a escribir, primero habia pensado en
algo de superacion personal: contaria sobre una nifia que al vivir experiencias traumaticas
se volvia mala y luego regresaba a ser ella misma al desarrollarse personalmente, pero esta
historia la desech6 rapidamente, no durd mas que la idea.
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Elena se la pasaba contando durante el taller sobre los diferentes novios y amigas que habia
tenido, sus experiencias con ellos y sobre cémo la habian hecho sentir a lo largo del tiempo.
Para nuestra participante, los temas que mas le interesaban eran la amistad y el noviazgo, el
amor.

De hecho, entre sus multiples experiencias, nos compartié sus enamoramientos, sus
decepciones y sus fallas en los dos 4mbitos anteriormente enunciados. Y en cuanto decidié
cambiar el tema del que estaba escribiendo su historia, afirmé que haria una sobre lo que le
sucedia en ese tiempo: una relacién complicada que la involucraba a ella, a su amiga y a
dos de sus pretendientes. Asi, se concentré en elegir un tema y argumento mas adecuado a
lo que en ese momento sentia interesante comunicar.

En el tiempo en que Elena escribi6 su historia, nos conté una anécdota interesante sobre

una fuga de su escuela, donde en compaiifa de sus amigos salié a pasear a un lago. Creemos

importante rescatar ciertas partes de esta platica que nos servirén para un posterior analisis:
“Y yo me senté y luego mi otro compafiero se sent6, y duramos ahi como 20
minutos sentados esperando, y estdbamos platicando y me dijo: ‘Oye, sa ti quien te
gusta del salén?’, y yo le dije: ‘No pues me gustas ti, pero yo ya tengo novio’, y me
dice: ‘Ah, ¢rale’, y le digo: ‘4Y a ti?’, y me dice: ‘Pues la verdad, quiero y me
gustas ti’... Y luego nos estaban gritando: ‘jRodrigo! jElena!’”.

Como anteriormente analizamos en los personajes, ya habiamos comentado que Elena se
habia basado en personas reales para disefiar los perfiles; Rodrigo es uno de sus
pretendientes, quien en la historia es Miguel, mientras que Elena, como ya habiamos dicho,
se trata de Bella.

No es nuestra necesidad reafirmar esta relacién de sentido, sino unirla con la anécdota que
puso a nuestra disposicion y que sin lugar a dudas pudimos encontrar una gran similitud
con lo que narrd en su propio guién.

En su historia, Bella siempre quiso tener una relacién con su amigo Miguel, quien asi
mismo también queria estar con ella, sin embargo, Bella decide tener un noviazgo con
alguien mads, lo que le impide moralmente unirse con una nueva pareja. Si nos podemos dar
cuenta, sucede lo mismo en lo que nos ha contado Elena, quien rechazé a su amigo Rodrigo
por tener novio, aunque eso no significara que no quisiera estar con él.

Asi, tanto la anécdota como los personajes que la integran son practicamente identificables
en la historia de Elena. Miguel y Bella, Rodrigo y Elena, pasan por lo mismo en una
situacién muy parecida que nos indica que la autora se basé de su experiencia para escribir
algo muy apegado a lo que habia vivido.

Pero existe otro ejemplo interesante a descubrir. Después de que Elena nos contara esa
parte de la anécdota, siguié hablandonos de lo que pasé después de eso:
“Luego lleg6 mi novio, y se me acerco, y me queria dar un beso. Y le dije: Ay no, y
ya le tenemos que poner fin a nuestra historia, el lunes vamos a hablar”.
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Si ponemos atencion, sabiendo que el novio al que se refiere es el personaje de Angel,
podemos hallar también una similitud con la situacion y el didlogo que estos dos
interpretan:
“Entonces Angel va corriendo con Bella y la quiere abrazar pero Bella le dice: ‘No,
espérate. Antes de todo tenemos que hablar’. Y Angel le contesta: ‘Esta bien, tienes
algo que decirme’. Y Bella le contesta: ‘jSi! Es que la relacion entre ti y yo ya no
puede funcionar’”.

Como podemos observar, Elena utilizd su misma experiencia adaptdndola un poco a su
historia y agregando mas dramatismo. Sin embargo, el rechazo ante el carifio del otro, la
necesidad de “hablar”, y el poner fin a la relacion, son los elementos primarios que estdn en
los dos; Elena nos esta comunicado, desde su perspectiva y a través de su historia, lo que
Vivio. ‘

En otro momento coment6 algo que también se relaciona directamente con la narracion:
“Dice Rodrigo que para qué hacerse ilusiones conmigo si yo quiero con Manuel.
Agarra y hoy me dijo: ‘Ay ya dime, ;si vas a andar conmigo? Para cortar con
Brenda’. Y le dije: ‘Ay pero ando con Manuel’... Ya borro a Rodrigo de mi lista,
pues porque anda con Brenda, mi mejor amiga... Yo le dije que quedaramos como
amigos porque la verdad no pasaria nada entre nosotros... Era como un perro de tres
tortas y ahora me quedé sin ninguna”.

Aqui volvemos a encontrar el obstdculo al amor como ocurria con Miguel, quien buscaba
formalizar con Bella a pesar de tener un compromiso con Estrella; y también vemos que
aunque Brenda no fuera la amiga que representa Elena en la antagonista, la situacion es casi
exacta si la comparamos a la historia que escribe: ella rechaza a Miguel por su noviazgo y
ademas porque involucra a su mejor amiga, pero al final, también termina con Angel, por lo
que se queda soltera nuevamente.

Como otra referencia de sentido respecto a su vida personal, Elena también nos cont6 sobre
su relacion con su novio:
“Manuel si quiere con Lizeth, y yo si le pregunté: ‘Si quieres nos damos. un tiempo, . .
t andas con Lizeth y yo con Rodrigo’. Y me dijo: ‘No, una cosa es yo querer con
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Lizeth, y otra es querer andar con ella, porque yo sélo tengo ojos para ti’”.

En este caso, esta anécdota la representé en las siguientes lineas: en primera, cuando Angel
platica con Estrella:
“Entonces Estrella se va a platicar con Angel y le dice: ‘;Cémo le hago si mi mejor
amiga quiere con mi novio?’. Y Angel le dice: ‘Pues date un tiempo con tu novio e
inténtalo con otra persona, y si no funciona, regresa con é1’”.

En segunda, cuando Angel se enfrenta con Bella:
“Y Bella le dice: ‘No es cierto, ti quieres con Estrella. A mi no me engafias’. Y
Angel contesta: ‘Si, es cierto. Perdéname’”.

Aqui no es tan literal como en las demas, pero se trata de la misma esencia e idea, incluso
utiliza las mismas frases pero divididas con fines dramaticos.
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Como vemos, constantemente encontramos una relacién directa entre la historia y su
experiencia personal, y a veces pareciera que Elena nos estd contando exactamente lo que
Vivi6 a través de unos personajes que incluso anteriormente tenian los mismos nombres de
los interactuantes.

Por otro lado, es interesante haber encontrado en el mismo discurso de Elena que utiliza la
palabra traicién, a la cual nosotros llegamos por nuestro propio analisis, para referirse a las
amigas con quien ha tenido un conflicto. Entre sus platicas comentaba:

“Me traicionan mis amigas, ;jverdad que si, Natalia? T nunca serfas capaz de

traicionarme, ;verdad que no, Natalia?’”.

“Natalia explicé: ‘Es que su novio quiere conmigo, pero yo no’”.

“A las amigas traicioneras no les tengo mucha confianza”.

Asi, de manera indirecta, podemos encontrar otra referencia: la traicién no sélo fue una
coincidencia, sino que forma parte del mismo lenguaje de Elena, y de su forma de
interpretar el deshonor de una amiga.

Todos estos didlogos, y situaciones que hemos analizado hasta ahora fueron muy claras de
interpretar debido a la extensa platica que pudimos tener con Elena, dejandonos entender
tanto sus gustos como sus experiencias cotidianas, ademas de conocer sobre sus puntos de
vista ante estas mismas y muchas otras situaciones mas que comparti6 a lo largo del taller.

Dentro de la historia de Elena, hay algunos didlogos que también tienen referencias en base
a su contexto, por ejemplo: Después de perder la amistad de Estrella debido a la distancia,
Bella se pone triste y Miguel intenta reconfortarla:
“Y Miguel le contesta: ‘No te preocupes, la puedes ver por el Face’. ‘Pero no es lo
mismo, la extrafio mucho’. Y abrazé a Bella”.
Aqui aparece un elemento: “Face”, que est4 directamente relacionado con la compaifiia
Facebook. Tanto para Elena, como para muchas de las habitantes de la Casa Hogar,
Facebook ha sido una-moda y también una necesidad para mantenerse en contacto con sus
amigos ante la falta de salidas. Sin embargo, también significa un peligro, por el poderse
vincular con su contexto de riesgo nuevamente.

De seguro no vemos todo esto en el didlogo, y tampoco es necesario para comprender de
qué va la historia, pero “Face” tiene impacto: pudo no haber salido porque no afectaba en la
narracion, pero sin embargo estd ahi, y es porque tiene cierta influencia en la autora.

“Face” es una referencia de su contexto, por mas minima que parezca, pero que en este
momento es atractiva no sélo para la juventud sino de manera mundial. Y que quiza si
leyéramos esto en unos afios adelante, no entenderiamos a qué se refiere la participante.

También tenemos otra referencia de contexto en uno de los didlogos finales, Estrella y

Bella deciden ir al cine:
“Y Bella le dice: ‘;Qué quieres ver?’. Y Estrella le dice: ‘La de Amanecer’”.
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Siguiendo con el mismo gusto de Elena por el ideal roméntico y la biisqueda de la pareja,
mientras ella se encontraba haciendo su historia se estrené un film adolescente de la saga de
Crepiisculo’ de Stephanie Meyer. El film, basado en una novela, fue tan famoso entre el
publico joven que también se convirtié en una moda, e incluso muchos libros posteriores se
vieron influenciados por este. La Casa Hogar suele poner peliculas para que todas las
habitantes se entretengan viendo algo que les guste, esta saga en especifico fue una de sus
favoritas, todas hablaban de ella y la pedian con 4nimos. Amanecer fue la cuarta parte, y
como las otras, también fue puesta a disposicion de las adolescentes de la Casa Hogar.

Este didlogo muestra también una pequefia influencia del momento, nos esta sefialando de
manera indirecta el tiempo en que Elena coloca la historia: 2011, afio en que se estrena la
primera entrega de esta cuarta parte.

En cuanto a la voz narrativa, analizamos anteriormente que poseia ciertos errores de
redaccion, puesto que la autora manejaba dos narradores: uno en tercera persona que de
repente se convertia en primera persona sin justificacién dramatica. -

Pero esto es muy sencillo de interpretar cuando comprendemos que la autora basicamente
estaba contando lo que le ocurrié, y que este cambio repentino en la narracion se debe a su
proyeccion con su mismo guién. Es como si se hubiera emocionado en escribir su historia
que se vio inmersa en ella: nos contaba como un externo, pensando en que debia escribir
una historia ficticia, y luego se olvidaba de ello y comenzaba a hablar desde su propia
visién, como si nos contara lo que le ocurrié el dia anterior desde la voz de Elena y no
como Bella.

El narrador cambiante entre el omnisciente y primera persona la revela como un narrador
yo-autor, quien dej6 entrever su naturaleza como protagonista real de su historia verdadera;
es decir, Elena nos refuerza de esta forma que lo que cuenta se trata de algo personal que
incluso le hizo olvidar, en el momento de creacion, el que se trataba de una adaptacion
ficticia y no de su anécdota real.

Como ultimo punto, nos gustaria aclarar que después del disefio de personajes; Elena
decidié eliminar el epilogo de su historia. Esto se debe a que la autora no queria crear mas
dibujos que representaran el crecimiento de sus personajes como lo estipulaba en sus
ultimas lineas. Dibujar se le hacfa incémodo, fastidioso y ella misma aseguraba que no era
buena en ello, asi que para evitarse la molestia de disefiar mas, decidié que su historia se
acabaria con la conclusién del climax: Bella y Estrella serian amigas para siempre pero ya
no se veria mas sobre su posterior relacion.

5.2.2.3 Brenda
Anexo: AGI1.3-8 HISTORIA

Segunda lectura:
Comenzamos con el analisis de ejes temdticos representativos en el guion literario

"! Crepiisculo, film estadounidense del 2008 perteneciente a la saga literaria del mismo nombre, escrita por
Stephanie Meyer.
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de Brenda, a través de la siguiente tabla para encontrar referencias tematicas en cada

oracion o parrafo de la historia:

Oraciones/pdrrafos estudiados Ref PlEmsiog

tematicas

Habia una vez una nifia llamada Sofia que tenia dos amigos. Uno

se llamaba Rafael y el otro Ricardo y todos los dias Jjugaban a Amistad

futbol o a las trais.

Pero un dia, Ricardo le dio a Sofia una carta que decia: Te amo. Amor

Y Sofia le mand6 otra que decia: Te quiero. Amistad

Pero Sofia lo queria como amigo, y luego Rafael le mandd otra Amistad

que decia: Eres lo méximo. Amor

Y Sofia no se la contestd.

Rechazo de amor

Y un dia, Ricardo le mandé un corazén con un dibujo de gatito
que decia: Te amo.

Amor
Amor

Sofia no se la contestd y pues los demas dias que iban a la escuela
ya no jugaban ni se hablaban.

Rechazo de amor
Pérdida de amistad

Entonces, Sofia se empezé a juntar con otros nifios de su salon

como Susy, con ella todos los dias se juntaban, y a Sofia le gustaba o e
Amor

el hermano de Susy que se llamaba Pedro.

Y un dia que celebraron el Dia del Maestro, Pedro le mando a Conquista

decir que si queria ser su novia. Amor

Ella le dijo que no, que porque él ya tenia novia.

Rechazo de amor

salon.

Infidelidad
41 a deci n : Infidelidad
Entonces €l le mandé a decir que no tenia novia. UL W
Entonces Sofia le mando a decir a Pedro que le dijera él. Conquista
Y pues €l la llamo y le dijo que si 0 no. Entonces Sofia se fue a su Eoikit

Y al dia siguiente Rafael y Ricardo le dijeron a Sofia que se habia
pasado que porqué los desprecié a los dos.

Reclamo de amor

Y se fue con Pedro y Sofia les dijo que ella no queria con ellos, o
sea Ricardo y Rafael, que porque estaban muy chiquitos para ella.

Rechazo
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Y entonces, Sofia y Pedro fueron novios mientras Pedro no salia Amor
de la primaria. Obstaculo al amor
Pero'habla una nifia que se llamaba Lupita, y entonces ella queria Rivalidad
con él.
Y Sofia le dijo que le bajara a sus humos. Enemistad
Y entonces Sofia y Lupita le dieron a escoger a Pedro. Rivalidad
Y Pedro escogi6 a Sofia y se besaron, muy felices. Fin. Amor
En la segunda tabla presentamos el recuento de las referencias tematicas:
Numero

Referencias temdticas encontradas i
de apariciones

Amistad

Amor

Rechazo de amor

Pérdida de amistad

Conquista

Infidelidad

Infidelidad neutralizada

Reclamo de amor

Obstéculo al amor

Rivalidad

— DN [ [t [t [ [ = [ 2

Enemistad

Encontramos relacion en las siguientes referencias tematicas:

1) El término de “pérdida de amistad” se liga directamente al de “amistad”. Aunque el
primero hable del segundo en una manera negativa, los dos tratan de lo mismo: de
“amistad”, por lo que con el fin de generalizar estos dos se unen a esa categoria.

2) “Conquista” se une a la categoria de “amor” al entenderla como “lograr el amor de
alguien, cautivar su animo” (RAE, 2014). Y aunque se trate de manera negativa, teniendo el
fin de generalizar, “rechazo de amor”, “reclamo de amor” y “obstaculo al amor”, también
se unen a la categoria de “amor”, pues son términos que nacen como reaccion posible o

consecutiva de esta.

3) “Infidelidad” e “infidelidad neutralizada”, son dos referencias tematicas que se eliminan
entre si. Los personajes inmediatamente afiaden y restan esta tematica, que no pasa mas alla
de un simple didlogo o una preocupacién momentdnea de un personaje, pero que no
resguarda una fuerza dramética o narrativa mas alld que una simple confirmacion que le da
una seguridad a la protagonista. Por lo tanto, no es una temética que pueda unirse, ni
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tampoco contarse como tal, puesto que no representa mds que una minima parte de un
didlogo y no de la historia en si. |

4) “Rivalidad” podria unirse en su definicién a la temética de “enemistad” al entender la
primera como “enemistad producida por emulacién o competencia muy vivas” (RAE,
2014). Sin embargo, el primero es la razon del otro, y no viceversa: “rivalidad” se muestra
como la tematica génesis antes que “enemistad”, por lo tanto es la categoria que se usar.

Tomando en cuenta las relaciones tematicas anteriores, mostramos una nueva tabla de
referencias:

Referencias temdticas relacionadas Num.e)-'o
de apariciones
Amistad 5
Amor 16
Rivalidad : 3

Podemos encontrar que el tema principal en la historia de Brenda es “amor”, mientras que
“amistad” y “rivalidad” se encuentran en un segundo plano que, aunque su aparicion es
menor, si afectan dentro de la historia como catalizadores de nuevos conflictos y obstaculos

de los personajes.

Siguiendo con el andlisis del argumento, realizaremos la gréfica que representa la
curva argumental de la historia de Brenda:

Curva Dramitica
Participante: Brenda

L gim i ) R |
L. Presentacion 11. Conflicto LII. Peripecia 1§ IV. Punto 4V. Peripecia 2 VI. Climax VII. Epilogo
del personaje ;
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Como podemos observar, la curva dramética de la historia de Brenda difiere un poco
respecto al modelo presentado en la teoria del Capitulo 3 en cuanto a que no incluye la
presentacion del Contexto Histérico en donde se lleva a cabo la historia. A continuacion
presentaremos la argumentacion de tal esquema: -

1. Presentacién del personaje: Brenda comienza directamente con la presentacién de su
personaje principal: Sofia. Asi como su situacién inicial respecto a los dos personajes
secundarios: Rafael y Ricardo, al contarnos lo que hacia todos los dias con ellos, lo que nos
da el panorama de c6mo era su vida cotidiana y de su comodidad antes del Conflicto.

I1. Contflicto: El Conflicto en la historia de Brenda ocupa una larga extension para terminar
de explicase. Primero comienza con el cambio de comportamiento de los amigos de Sofia,
quienes ahora desean entablar una relacion roméntica con ella, sin embargo, son
rechazados. Ante esto, la protagonista abandona su vida cotidiana, pero no es muy grande
el cambio, ni impactante como para ser llamado Peripecia 1, pues esta sale del problema y
recupera su comodidad rapidamente. Pero este cambio es el que permite que Sofia se
mueva de situacion para encontrarse de forma oficial con su Conflicto principal: ella desea
entablar un romance con Pedro.

Asi, desde el momento del rechazo, se presenta el Conflicto: hay dos personas que buscan
estar con la protagonista, pero la verdadera necesidad de ella es juntarse con Pedro.

Analizando las 36 situaciones presentadas por Polti, podemos identificar que el Conflicto
que Brenda nos presenta estd en la categoria de “Ambicién”, donde los elementos que lo
integran son: la persona ambiciosa (la protagonista Sofia), una cosa deseada (el romance
con Pedro), y un adversario (los antagonistas Rafael, Ricardo y Lupita); donde la persona
ambiciosa busca la cosa deseada y es obstaculizada por el adversario.

Resulta interesante también diferenciar por qué no ubicamos el Conflicto en la categoria de
“Obstaculos al amor” que lo integran dos amantes y un obsticulo; donde pudimos haber
insertado a Sofia y Pedro como los primeros elementos, y al obstaculo como los
antagonistas.

Pues bien, en “Obstéaculos al amor”, es necesario que los dos personajes amantes tengan el
mismo conflicto, es decir, que los dos sufran de no poder vivir su amor desde un principio,
y que, para sobrepasar, los dos se deban integrar en una aventura donde cada uno luche
junto al otro.

Sin embargo, en la historia de Brenda no sucede asi. Sofia se enfrenta sola al deseo de
comenzar su relacion con Pedro. Y sélo ella es quien més adelante lograra, por sus propios
medios, deshacerse de sus antiguas interferencias y de las nuevas; mientras tanto, Pedro se
mantiene como un personaje pasivo, exento de lo que le ocurre a la protagonista.

Asi, el que la protagonista se vea en una confrontacién solitaria de amor, la hace mas

allegada al conflicto de “Ambicién”, pues es la protagonista quien busca su objeto de
deseo.
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L. Peripecia 1: El momento en que cambia la vida de Sofia en 180° es en la siguiente
linea:
“Y un dia que celebraron el Dia del Maestro, Pedro le mandé a decir que si queria
ser sunovia”.

El Conflicto no se resuelve en ese instante, aun se trata de una proposicion, algo que de
aceptar podria cumplir con lo que desea obtener. Sin embargo, sélo es el principio de una
serie de eventos que la llevaran al Punto Medio.

En la Peripecia 1, Sofia cuestiona a Pedro sobre su fidelidad, como también sobre su forma
de pedir la relacion. Pero ain asi, todo parece ir bien y la protagonista halla lo que busca al
iniciar un romance con él.

IV. Punto Medio: Sin embargo, comienzan a ocurrir sucesos que complican la relacién, lo
que no la deja consolidarse. Los antiguos pretendientes se hacen notar nuevamente
mostrando su desagrado a la protagonista, asi también, sale a la luz una rival que se
interpone e incluso cuestiona la relacion para poder salir beneficiosa de ella.

El Punto Medio en la historia de Brenda es muy ligero que incluso podria pasar por
desapercibido, en €l no se intenta derrocar a la principal de manera psicolégica ni fisica,
sino s6lo contradecir el hecho de que viva una situacién “perfecta”.

Asi, el Punto Medio aqui se trata de obstaculos que se le generan a la protagonista, ante su
paraiso otorgado en la Peripecia 1, que solo servirdn para dos cosas: destruir la relacién
iniciada o fortalecerla.

V. Peripecia 2: Después de que la protagonista se entera de su nueva y antagénica rival, se
da cuenta que debe detenerla antes de que sea tarde.

La Peripecia 2 en esta historia es muy corta y simplemente se trata de una reaccién de la
protagonista por detener los antiguos hechos que la confrontaban y derrumbaban:
“Y Sofia le dijo que le bajara a sus humos”.

Con esto, la principal hace a un lado lo que hasta ahora la abrumaba, reclamando su lugar y
su derecho de estar con Pedro, sin embargo, no forma parte del Climax, puesto que esto no
es suficiente para decidir si cumplira o no su objetivo.

VL. Climax: Justo después de la Peripecia 2, se da el Climax de la historia. La protagonista
y la antagonista se enfrentan en un duelo final por el romance de Pedro.
“Y entonces Sofia y Lupita le dieron a escoger a Pedro. Y Pedro escogi6 a Sofia y
se besaron...”.

La protagonista, ya habiendo reclamado su lugar, decide confrontarse directamente, y no
solo ante su antagonista, sino también con su objeto deseado. Después de salir victoriosa, y
finalmente poder reclamarlo como suyo, la relacién entre estos dos se fortalece y Sofia
obtiene lo que desea, cumpliendo con su Conflicto.
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VII. Epilogo: El Epilogo en esta historia se trata basicamente de la formula “y vivieron
felices para siempre”. Lo podemos encontrar separado del Climax por s6lo una sola coma:
“Muy felices. Fin”.

Con esta frase se indica que los problemas de la protagonista se han acabado, su Conflicto
ha terminado y finalmente ha vuelto a su cotidianeidad alejada de una situacién dramatica.

En lo referente a la frama, la historia que nos plantea Brenda esta descrita en modo
cronolégico con un ligero salto en el tiempo en la presentacién del Conflicto, donde se
repasa de manera rapida los eventos fatidicos que ocurren en la relacion entre Sofia y sus
dos amigos. Al darmmos una idea répida sobre los acontecimientos, podemos notar los
cambios que hay en sus relaciones, creando un efecto parecido a “encontrar las diferencias
entre dos imagenes”, un efecto que seria muy diferente a mostrar cambios gradualmente.

Sin embargo, el Conflicto es muy extenso en la narracién de Brenda, incluso mas que el
Punto Medio y la Peripecia, por lo que no se le dice al espectador de forma fécil y digerida
sobre lo que va a preocupar a la protagonista. Este ritmo puede generarle una importancia
innecesaria a ciertos elementos que no son impactantes narrativamente, por ejemplo: el
hecho de que se haya enfocado a narrar de sobremanera la presentacién del Conflicto,
puede llegar a confundir y guiar al espectador a pensar que la historia tratara sobre el
rechazo que sufren los amigos por Sofia.

Y de igual manera, le resta espacio al desarrollo de la Peripecia 1, Punto Medio, Peripecia
2, Climax y Epilogo, que realmente se quedan cortos a comparacién del Conflicto. Sin
embargo, el ritmo de estos sigue siendo natural y congruente, pues las acciones pasan sin
prisas y obtienen su reaccion necesaria.

Los didlogos en la historia de Brenda también tienen una gran importancia e incluso
tienen mas apariciones que la descripcion de la accion. Sin embargo, en Brenda se marca
mucho el uso de dos tipos de didlogos diferentes: el directo y el indirecto.

Brenda utiliza el medio de la carta para crear la primera comunicacion entre sus personajes.
Los secundarios confiesan sus sentimientos a través de ellas, declaraciones que terminan de
forma unilateral, pues la protagonista, al no ser parte del dialogo, le da a conocer al lector la
sensacién de incomodidad y rechazo hacia los secundarios.

Los demas didlogos utilizan el estilo directo, aunque pareciera ser que el personaje de Susy
funcionara como un medio mas para entablar la conversacién entre Pedro y Sofia. Esta
forma también sirve para darle al lector una sensacion de jugueteo entre los personajes,
quienes aun no se atreven a hablarse directamente atin cuando asi lo desean.

En los ultimos didlogos, el personaje de Sofia ya entabla conversaciones directas con su
receptor deseado. Y asi, pensando en los anteriores tipos de didlogo como referencia, podria
verse una evolucién del personaje a través de su forma de interaccion, pues al final ella es
directa y exige lo que desea, cuando al principio no podia ni contestar una carta.
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Los didlogos que vemos utilizar, a parte de ser fragmentos informativos y narrativos,
también son draméticos, pues funcionan para comprender las emociones de los personajes y
su evolucidn, asi como generar dinamismo con sus diversas formas de presentarse.

El narrador dentro de la historia de Brenda sélo es de un tipo: omnisciente, puesto
que sabe las acciones, pensamientos y sentimientos de cada uno de los personajes, asi como
el rumbo que estos tomaron y tomaran.

De hecho, si observamos, el narrador es incluso quien realiza los didlogos de cada uno de
los personajes. No existen los guiones o las comillas en la forma en que Brenda narra los
didlogos, sino que es a través del mismo narrador como los conocemos.

Entonces, el narrador funciona como la voz de cada uno de los personajes, y como quien
cuenta cada una de sus decisiones y aventuras. Es un narrador que no le deja cabida a
ninguno para robar su funcién.

La voz narrativa también omite el uso de la descripcién detallada, creando escenas simples
que s6lo nos presentan las acciones y los sentimientos, sin ahondar ni recalcarlos de alguna
forma dramatica o poética a través de metaforas o descripciones de ambientacion.

El narrador en Brenda lleva la antorcha que dirige la historia, sin embargo, se queda
faltante a la hora de recrear las situaciones, dejandonos posiblemente insatisfechos como
lectores, queriendo desear saber un poco més sobre lo que podria estar pasando en la cabeza
de cada uno de los personajes.

Tercera lectura:

Cuando Brenda comenzé con el proceso de creacion, habia planeado realizar una
historia que fuera sobre amistad, en especifico, de dos personajes comerciales llamados
Domo Rigo y Domo Danny'?, los cuales deseché al mismo tiempo que cancel6 la
elaboracion de ese guién.

Brenda estaba escribiendo cuando en una clase del taller comenz6 a platicar con Elena, las
dos participantes interactuaron y comentaron sobre sus historias; Elena le contd a Brenda
sobre su historia de amor y amistad, donde la protagonista seria ella y los personajes
secundarios serian personas que conocia.

Brenda se mostré encantada por la idea de recrear una historia de conquista y amor, por lo
que después de esa charla con Elena, decidié cambiar el rumbo de lo que escribia y dejar a
un lado el trabajo que habia hecho hasta entonces para crear uno nuevo.

Como vemos, la eleccion y planeacion de su historia cambié totalmente por las influencias
cercanas que tuvo por parte de una de las participantes, la artista dej6 a un lado una primera
idea por otra después de escuchar y conocer las opciones elegidas por sus compaiieras, lo

12 Llamado “Domo-kun”, una mascota de la cadena televisiva Japonesa NHK que se volvié muy popular en
Latinoamérica y Estados Unidos por sus productos y animaciones. Brenda utilizé el mismo disefio y nombre
de este personaje para crear a los suyos cuando atn estaba realizando su primera idea.
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que le abrid la mente a nuevas posibilidades que consider6 mas interesantes a su
preferencia en ese momento.

Ademas de todo, Brenda decidié que su historia se trataria de algo que realmente le habia
pasado. Unos meses después en el taller, se le pregunt6 si su guion lo habia basado en una
experiencia: “A mi, pues, es que como no tenia nada qué contar, dije: ‘Pues voy a contar lo
que me pas6d’”. Y en repetidas ocasiones volvid a insistir que se habia tratado de hechos
reales, a excepcion de ciertas partes donde prefirio utilizar la ficcion.

Con esto también pasamos directo a las referencias de contexto encontradas en el
argumento, si la historia de Brenda se escribio en base a sus vivencias, entonces quiere
decir que también se trata de un relato que nos cuenta de ella de forma directa. Como
hemos visto antes, sus personajes también fueron basados tanto en ella como protagonista,
como en sus compafieros como secundarios; y ahora, también las acciones formaron parte
de una realidad que se matiza ahora a través de sus 0jos.

Pero a comparacién de Elena, Brenda no nos llegé a contar las experiencias concretas que
dieron origen a su historia, ni tampoco tuvimos platicas que nos mostraran de manera obvia
en lo que se habia basado. Brenda fue reservada en un principio y poco a poco se fue
abriendo en el taller, sin embargo, atin asi hay ciertas referencias encontradas de lo que
hemos aprendido de ella y su contexto.

Dentro de este analisis, se repiten ciertas relaciones que vimos en la creacion de personajes:
el futbol y la incompatibilidad de los personajes debido a la edad se ve reflejada en la
misma historia, y ademas como parte de referencias de sentido del contexto de participante.

Por ejemplo, en los primeros parrafos se identifica una primera relacion:
“Uno se llamaba Rafael y el otro Ricardo y todos los dias jugaban al fatbol o a las
trais”.

Brenda no utiliza otro deporte para la descripcion de las acciones de sus personajes, sino
aquél que, como ya vimos antes, es de mayor interés para nuestra participante. Brenda se
identifico asi misma, y también los demas lo hacen, como a quien el futbol es su deporte
favorito; y ademas, cual es la actividad que suelen realizar en sus tiempos libres de la
escuela. Ella incluso contd en una ocasion: “Has de cuenta que todos los dias a la hora del
recreo jugamos futbol, a todos los de la escolta los ves jugando fitbol”. Asi, de manera casi
directa, se deja entrever que una costumbre de nuestra participante se entrelaza con la
historia, proyectando, aunque sea de forma minima, sus actividades y forma de vida hacia
las acciones de sus personajes, mas alla que sé6lo en su perfil.

Y en cuanto al siguiente parrafo:
“Y se fue con Pedro, y Sofia les dijo que ella no queria con ellos, o sea Ricardo y

Rafael, que porque estaban muy chiquitos para ella”.

Vuelve a tocarse el tema de la edad, que para Brenda tuvo mucho impacto por su desarrollo
escolar, cual se vio truncado y tuvo que reintegrarse con compafieros menores que ella.
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Nuevamente, no sélo se presenta en el perfil de los personajes, sino también en el mismo
argumento.

Esto se refuerza con el hecho de que a Sofia le interese Pedro, quien deduciendo de la
historia y las preferencias de la protagonista, es un personaje con una edad mayor que los
otros secundarios.

Durante el taller, Brenda comentaba sobre un muchacho que le gustaba de su escuela: “A
mi no me caen bien los hombres. A mi nadie de la escuela me gusta, es que nadie esta
guapo, todos estdn feos. Antes me gustaba uno que iba en sexto, pero ya sali6”. Tiempo
después se le pregunto si este joven era el personaje que describi6 en su historia, y ella
asintio. Y no sélo se encontrd esa referencia, el hecho de que su relacién platénica estuviera
limitada por la salida de la primaria también la encontramos en la historia:

“Y entonces, Sofia y Pedro fueron novios mientras Pedro no salia de la primaria”.

La historia de la autora también va reflejando sus miedos, como fue, en este caso, la
condicién del amor temporal por una situacion inminente. Asi, ya sea de una forma u otra,
existen diversos indicios de la vida de la autora que ain cuando parezcan minimos,
explican varias frases o decisiones de los personajes, incluso algunas penetran en el
argumento generando factores importantes para que avance la narracion.

Para la parte final del argumento, Brenda nos cont en las ultimas sesiones en las que
asistié al taller que la aparicion del personaje de Lupita y su confrontacién con la
protagonista no estaba realmente basada en su experiencia: “Todo me pas6 justo asi. Menos
lo ultimo, lo de Lupita”.

En el tiempo en que hacian su historia, Elena y Brenda habian tenido discusiones y pleitos
porque las dos querian entablar una relaciéon roméntica con un mismo muchacho. También,
durante eso, las dos decidieron cambiar los nombres de sus personajes. Por lo mismo, se le
preguntd a Brenda, a manera de deduccion, que si la rifia de Sofia con Lupita podria ser una
representacion de las confrontaciones con Elena, Brenda rié y acept6 que asi era.

Brenda tuvo una influencia grande de Elena, primeramente, como pudimos ver, en la
eleccion de su tema, después de haber compartido sus diferentes ideas sobre sus historias. Y
finalmente, por una experiencia y una actitud hacia ella, donde Brenda decidi6 utilizarla
para crear una nueva enemiga en su historia de acuerdo a lo que sentia por ella y no
necesariamente por lo que habia pasado en la realidad.

En cuanto a los didlogos, todos cumplen con una funcién narrativa, sin embargo, hay dos
que nos llaman la atencién puesto que salen de contexto e incluso no tienen ninguna
consecuencia dramatica:

“Ella le dijo que no, que porque él ya tenia novia”.

“Entonces €l le mando a decir que €l no tenia novia”.

Estos dos didlogos, si bien no cumplen con algo importante en la historia, si podrian tener
un trasfondo contextual.
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Elena llegd a compartir con Brenda la preocupacion de que su pareja las engafiara, cada una
platicaba constantemente y opinaba sobre los muchachos que eran infieles ya fuera con
ellas o con alguna de sus amigas.

El tema de la infidelidad se volvidé un punto importante que se percibia en sus
conversaciones relacionadas a temas amorosos.

El didlogo quiza no se vuelva una referencia exacta de una experiencia, pero si es parte de
su contexto; indirectamente Brenda nos esta contando con ello sobre sus preocupaciones
sociales y personales a la hora de escoger pareja.

Por lo que a la voz narrativa se refiere, Brenda utilizé de forma correcta una voz en tercera
persona, que asi como Natalia, no nos permite identificarla en un primer plano como la
actriz de su misma obra, sino como un agente externo cuya vision es absoluta.

Pero eso no significé que no se tratara de su propia historia, ni que estuviera hablando sobre
la vision de otros. Ella eligio contar lo que queria desde el unico punto de vista que
conocia, el omnisciente, como si se tratara de un relato ajeno a ella como autora aunque
ahora sepamos que no fue asi. ¥

Después de que Brenda estuvo interrumpiendo su progreso en el taller por sus escapes de la
Casa Hogar, platicamos con ella y nos parecié importante volver a preguntarle sobre su
inspiracion para su historia. Brenda, ademds de volver a decirnos lo que ya sabiamos,
comento algo muy interesante: “Es que no sabia qué contar, conté lo que me pasaba en ese
momento. Después me pasaron muchas cosas mas pero ya habia escrito esta, ni modo de
hacerla otra vez. Si escribiera ahora seria una de terror o de lo que pas6 cuando me sali”.
Aunque interesandose también en la ficcidon, Brenda insistio en volver a utilizar sus
experiencias como punto de partida para sus escritos; sus vivencias y su necesidad por
compartirlas se volvieron un material vasto que alentaron y provocaron a su creatividad.

5.2.2.4 Noemi
Anexo: AG1.4-8 HISTORIA

Segunda lectura:

Comenzamos con el analisis de ejes fematicos representativos en el guidn literario
de Noemi, a través de la siguiente tabla para encontrar referencias temdticas en cada
oracion o parrafo de la historia:

Oraciones/parrafos estudiados i < i noged
temdticas
Era una vez un dia muy fastidioso y horroroso. Entonces ocurrié
que Sofia estaba muy enojada, nada le parecia, empezando por el Disgusto
clima del dia hasta el tipo méas odioso de la secundaria llamado Enemistad
Mauricio.
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Mauricio se sienta justo enfrente de ella y le dice:

- (Qué rayos quieres, no te he dicho que no me caes bien? Eres un Enemistad

aprovechado, vete de aqui.

- Esta bien, como ti quieras, pero solamente una cosa si te digo:

necesito hablar contigo lo mas pronto posible. Enemistad

- Yo no tengo nada que hablar contigo. Stplica

- Ok, algin dia me tendrés que escuchar. Que tengas un buen dia.

Contesta amablemente Mauricio mientras Sofia dice: y

: ; ) Enemistad

- Mich, yo nunca hablaré con ese patan.

Pasa un poco de tiempo, se podrian decir unos 5 dias. Mauricio

pregunta a Yamilé, la amiga de Sofia:

- (No sabes si Sofia tiene novio? Amor

- (Por qué la pregunta? ;Te gusta o qué? Intromision

- Eso no se pregunta, solo dime, jtiene o no novio? Intriga

- No, no tiene novio. ;Por qué? Suplica

Mauricio, dejando en duda a Yamilé, dice:

- So6lo queria saber, dile que si puedo hablar con ella.

Yamilé sale corriendo y le dice a Sofia:

- Sofia, Sofia. Dijo Mauricio que queria hablar contigo. ;Qué

dices? £1rns
Suplica

5013 responde: Reconocimiento

- Después de todo no ha sido tan malo, es una persona muy amable

y respetuosa. Sea lo que sea de lo que quiera hablar conmigo se

merece que lo escuche y le ponga un poco de atencion.

- Ok, ahorita mismo le digo a Mauricio que aceptaste hablar con él

como buenos amigos que seran, ;verdad? Sofia, s6lo amigos. .. Stplica

- Si, claro. Ni lo dudes. Esta bien que sea un chavo muy amable Influencia

pero nunca seria capaz de tener una relacién mdas alld de la Amor

amistad. S6lo amistad. Amistad

- Lo que tu digas, tienes toda la razén. Intriga

Yamilé€ sale de escena dudando un poco de la situacion.

Llega la hora de la salida y Mauricio se acerca a Sofia rapidamente

y le dice:

- Yamilé me dijo que aceptaste a hablar conmigo. 3

- Si, es cierto. Acepté hablar contigo pero tengo muy poco tiempo. Ace,p ta'cmn
Stplica

(Ok?

- Ok.

- Entonces, serd mejor que empieces de una vez por todas.
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Mauricio, tratando de suavizar la situacion, dice:
- Mmm, ;sabes? Me encanta esa forma de ser que tienes tan
cerrada haciéndote la que nada te importa cuando sabes que las

7 Amor

cosas a tu alrededor estan mal. -
; ; Froon 35 v Enemistad

- ¢Sabes? No me importa lo que pienses sobre mi, ni tu opinién wiiging
hacia mi persona. ;Asi que es todo lo que tienes que decir? Stplica
- No. ;Sabes? A parte me gusta que eres muy linda cuando quieres p
y por eso queria saber si me puedes dar una oportunidad de
conocerte un poco mas.
- Mmm... Y, ;como para qué quieres saber de mi? ‘
- iEs que no sé! Me llamas la atencion y siento que seria bueno ' Amor
que nos conociéramos un poco mas. 1k g - .Aceptacion

- Ok, entonces hay que conocernos.

- Bueno, pues empecemos por: ;Cual es tu color favorito? Etc...
Después de un tiempo, Mauricio decidié decirle a Sofia que si Amor
queria andar con ella.

- Después de un tiempo pues creo que nos hemos conocido mejor
y pues queria preguntarte si querias andar conmigo. Amor

! - No creo que sea mala idea. Ok. Aceptacion
Y vivieron “happy forever”.

En la segunda tabla presentamos el recuento de las referencias tematicas:

Referencias tematicas encontradas Num.efo
! de apariciones
Disgusto 1
Enemistad 5
Suplica 6
Amor 7
Intromision 1
Intriga P
Reconocimiento 1
Influencia 1
Amistad 1
Aceptacion 3

Encontramos relacién en las siguientes referencias tematicas:

1) El término de “disgusto” como “fastidio, tedio o enfado que causa alguien o algo” (RAE,
2014), podria ligarse con el término de “enemistad”, sin embargo, este ultimo no es
causante directo del otro. El “disgusto” deja de ser una referencia tematica en cuanto no
vuelve a tener importancia narrativa y se encuentra sélo como parte de la ambientacién de
la primera escena.
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2) La “enemistad” es un elemento que se da por la condicién previa de la protagonista con
el antagonista, y se observa independiente de cualquier otra categoria tematica.

3) La “saplica” como “rogar, pedir con humildad y sumisién algo” (RAE, 2014), es una
temdtica frecuente que genera un consecuente: la temdtica de “reconocimiento” como
“dicho de una persona: Mostrarse agradecida a otra por haber recibido un beneficio suyo”
(RAE, 2014). Quiza en definicién no se aprecie la relacién, pero en sentido, la suplica
conlleva a una respuesta que puede ser el rechazar o el aceptar; el reconocimiento, por ser
positivo, también genera de consecuencia a la “aceptacién” en su definicién de “aprobar,
dar por bueno, acceder a algo” (RAE, 2014); la “aceptacion” podria pasarse por
desapercibida, sin embargo, es importarte hacer notar que es una conclusion a la que llega
la protagonista como respuesta de la “stiplica”, no tanto porque venga de su propio impulso
o0 deseo, lo cual haria que el término se transformase en otro. Asi, “reconocimiento” y
“aceptacion”, como consecuentes de “suplica”, se unen a esta tltima categoria tematica.

4) La temdtica de “amor” también es independiente de las demds, es una motivacién que, se
podria decir, impulsa a la “siplica” del antagonista. Sin embargo, la “stplica” no se vuelve
una consecuencia directa al “amor”, sino que es una temdtica a parte derivada del estado
previo de “enemistad” a la que tampoco se une, sino que so6lo se da. “Amor” también se
contabiliza de forma independiente sin relaciones.

5) La “intromisiéon” como “dicho de una persona: Meterse donde no la llaman, inmiscuirse
en lo que no le toca” (RAE, 2014), entendiendo “inmiscuir” con su definicién “tomar parte
eén un asunto 0 negocio, especialmente cuando no hay razén o autoridad para ello” (RAE,
2014), y la “influencia” como “poder, valimiento, autoridad de alguien para con otra u otras
personas o para intervenir en un negocio” (RAE, 2014), se generan por la posicién de la
secundaria respecto a la protagonista. Las dos son teméticas que hasta cierto punto son
contradictorias en su definicién, pero también unidas por la misma. Las dos tienen como
punto en comin el “intervenir” como “tomar parte en un asunto” (RAE, 2014), y difieren
en el hecho de que una no tiene el poder para hacerlo y la otra si. La “intromisién” y la
“influencia” no pueden unirse si no es por su punto en comun, la “intervencion”, que
afiadiendo su otra definicién “interponerse entre dos o mas que rifien” (RAE, 2014)
responde justamente a la funcién de la secundaria a manera generalizada: ella se interpone
entre dos y toma parte en el asunto. La “intervencién” se vuelve la categoria temdtica mas
favorable para generalizar.

6) La “intriga” como el “manejo cauteloso, accion que se ejecuta con astucia y ocultamente,
para conseguir un fin” (RAE, 2014), escapa como un elemento dramatico, que no logra
unirse con ningln otro, ni tampoco tiene una ligacioén narrativa importante, por lo que se
puede restar de las categorias tematicas con el fin de generalizar.

7) Por ultimo, la “amistad”, asi como el “disgusto”, no tiene un efecto narrativo interesante,
es solo parte de una condicion que impone la secundaria a la protagonista, lo cual no va
més alld de un simple didlogo que por esa misma naturaleza mds bien responde a la
tematica anteriormente analizada de “intervencién”. La “amistad” entonces pierde su
capacidad de generar una categoria tematica independiente.
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Tomando en cuenta las relaciones teméticas anteriores, mostramos una nueva tabla de
referencias: ]

Referencias temdticas relacionadas Nurrt'e{'o
de apariciones
Enemistad 5
Suplica 10
Amor 7
Intervencioén 2

Podemos encontrar que el tema principal en la historia de Noemi es “stplica”, mientras que
“amor” figura después de la primera con s6lo algunos niimeros de apariciones de
diferencia. “Enemistad” se va alejando un poco mas de la primera, que aunque estd mas
cerca que “intervencioén”, las dos quedan como temas secundarios.

Siguiendo con el andlisis del argumento, realizaremos la grifica que representa la
curva argumental de la historia de Noemi:

Curva Dramatica
Participante: Noemi

Como podemos observar, la curva dramatica de la historia de Noemi si responde al modelo
presentado en la teoria del Capitulo 3. A continuacién presentaremos la argumentacién de
tal esquema:

I. Contexto Histérico: Noemi comienza su historia describiendo el ambiente en el que
encontraremos después a la protagonista. Los dos adjetivos “fastidioso y horroroso”
también son parte de la situacion de Sofia, lo que tiene la funcién de ayudarnos a
comprender y comenzar a hacernos la idea de que algo estd mal. En este caso, sirve de
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apoyo para presentar el Conflicto mas adelante y observar la reaccién que causa el
antagonista en la principal.

IL. Presentacién del personaje: Justo después de narrar el Contexto Histérico, Noemi
mete a la protagonista, ampliando la descripcién del ambiente con mas sensaciones ahora
pertenecientes a ella.

III. Conflicto: Dentro de la Presentacién del personaje comienza a vislumbrarse el
Conflicto, la protagonista nombra al antagonista y lo que siente hacia él: Mauricio se
muestra como el “dolor de cabeza” de Sofia. Sin embargo, eso no es todo, Mauricio
comienza un didlogo con la principal que seré el “desencadenante”:

“- (Qué rayos quieres, no te dije que no me caes bien? Eres un aprovechado, vete de

aqui.

- Esta bien, como tii quieras, pero solamente una cosa si te digo: necesito hablar

contigo lo mas pronto posible.

- Yo no tengo nada que hablar contigo.

- Ok, algiin dia me tendras que escuchar. Que tengas un buen dia”.

A partir de este momento identificamos dos elementos importantes: Mauricio desea
entablar una conversacién con un fin, y Sofia se niega a escucharlo por un pre-juicio o
Juicio que tiene sobre €l, a lo que anteriormente catalogamos simplemente como enemistad.

Seguidamente, el personaje de Yamilé también se involucra dentro del Conflicto, con la
funci6n de ser una influencia en la protagonista. Mauricio comparte un didlogo con ella,
haciéndole ver sus peticiones y usindola como un medio para obtener su deseo, sin
embargo esto también le afecta, pues Yamilé tiene las intenciones de crearle una imagen
negativa para Sofia.

La constante insistencia de Mauricio, la mala imagen creada por Yamilé y las decisiones
cambiantes de Sofia son las variables necesarias para catalogar que, en base a los modelos
de conflictos en las 36 situaciones presentadas por Polti, el Conflicto que Noemi nos
presenta estd en la categoria de “Stplica”, donde los elementos que lo integran son: el
persecutor (la secundaria Yamil€), el suplicante (el antagonista Mauricio), y la autoridad
cuya decision es dudosa (la protagonista Sofia); donde el persecutor acusa al suplicante de
un mal, y la autoridad hace un juicio sobre el suplicante.

IV. Peripecia 1: El momento en que las cosas cambian por completo para la protagonista,
es cuando vuelve la proposicién de Mauricio, mediante Yamilé, exigiendo poder hablar con
ella nuevamente. Sofia razona los motivos que hasta ahora habia tenido para negarle al
antagonista la posibilidad de hablar, y después de haber llegado a una conclusion, deja su
lugar de confort y se aventura a cumplir las exigencias de Mauricio. ‘

La protagonista, ya fuera de su comodidad inicial, se encuentra con Mauricio y lo deja
hablar con ciertas reservas, sin embargo, al poco tiempo se topa con un desagrado.
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V. Punto Medio: El desagrado del que hablamos es el Punto Medio en la historia de
Noemi, que asi como la Peripecia 1, no es tan dramatico y podria casi pasar por
desapercibido. Se trata de las siguientes lineas:
“- Mmm, ;sabes? Me encanta esa forma de ser que tienes tan cerrada haciéndote la
que nada te importa cuando sabes que las cosas a tu alrededor estdn mal.
- (Sabes? No me importa lo que pienses sobre mi, ni tu opinién hacia mi persona.
(Asi que es todo lo que tienes que decir?”.

En este momento el personaje de Sofia se da cuenta de que sus expectativas sobre una
charla que mereciera su escucha se ha derrumbado por un comentario que le parece
ofensivo. El antagonista ha “caido de su gracia”, haciéndola enojar e incluso arrepentirse de
haber accedido, por lo que comienza una retirada, es decir, un retroceso sobre la situacion;
un Punto Medio.

Sin embargo, como dijimos, Noemi no deja caer a la protagonista hasta el fondo y
prontamente la rescata con la Peripecia 2.

V1. Peripecia 2: Justo después de que la protagonista estd a punto de retirarse, el
antagonista genera otro didlogo que le da la respuesta y verdad detras de su insistencia.
“- No. ;Sabes? A parte me gusta que eres muy linda cuando quieres y por eso queria
saber si me puedes dar una oportunidad de conocerte un poco mas”.

Con este didlogo, la protagonista se da cuenta de su malentendido y cambia por completo
su actitud cerrada hacia una curiosa.
“-Mmm... Y, ;como para qué quieres saber de mi?”.

Asi, Sofia esté lista para saber qué debe hacer de ahora en adelante para deshacerse de su
Conflicto, es decir, para darle fin a las stplicas del antagonista: €l le pide poder conocerse,
y ella acepta hacerlo, sélo falta llevarlo a la accion.

VII. Climax: Siguiendo el didlogo, la Peripecia 2 se ve desplazada por el Climax en el
momento en que los dos personajes comienzan su interaccién con el fin de conocerse:
“- Bueno, pues empecemos por: jcudl es tu color favorito? Etc...”.

Después de esto, Noemi emplea una narracién que nos describe lo que ocurrié entre los
personajes cuando ya los dos comenzaron a interactuar y convivir. La protagonista y el
antagonista resuelven su Conflicto ante la aceptacion de las ultimas peticiones del
suplicante.

VIII. Epilogo: Para terminar, Noemi incorpora el Epilogo con la ultima linea de su
historia:
“Y vivieron ‘happy forever’”.

Donde basicamente le cuenta al espectador lo que ocurrié con sus personajes después de
haber resuelto el Conflicto, y también sobre la vuelta a la comodidad de la cotidianeidad

inicial.
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En lo referente a la trama, la historia que nos plantea Noemi est4 descrita en modo
cronoldgico, con algunos desplazos en el tiempo hacia delante que funcionan como puntos
de separacion en el argumento.

El ritmo de la historia centra mas importancia en los hechos del Conflicto y de la Peripecia
1, cuales tienen una mayor extensién que el resto de los momentos draméticos. Hasta se
podria decir que la presentacién del Conflicto es demasiado larga para la extension de la
historia en su totalidad, incluso pudiendo ser percibido erréneamente como parte de la
Peripecia 1, la cual sélo tiene una entrada que, ante esto mismo, pareceria tardia.

Por otro lado, el modo tan breve y superficial de abordar el Punto Medio hace que este se
pierda en contacto con la Peripecia 2, la cual parece quitarle fuerza antes de tiempo. La
forma de tratar al Punto Medio nos genera una ligera sensacién de que el protagonista no ha
caido lo suficiente como para evolucionar.

Sin embargo, Noemi logré sacar una curva dramatica que vuelve a ascender con un buen
ritmo en la Peripecia 2, aunque, asi como Elena, recae en el Climax al utilizar una rapida
descripcion de los elementos que suceden en este, sin dejar al espectador la posibilidad de
observar cémo es que la protagonista se enfrenta a su Conflicto; pero también, a
comparacion de la otra participante, en el caso de Noemi, si nos deja observar cémo le da el
final a este.

Noemi también hace un buen uso de la capacidad de su narrador omnisciente para
presentarnos hechos ajenos a la protagonista, con lo cual podemos ver parte de los
esfuerzos del antagonista por obtener lo que desea. Estos cambios en los que podemos
apreciar més alla de las acciones de Sofia le dan dinamismo a la historia, asi como un
descanso y una explicacién mas amplia al lector sobre lo que ocurre en totalidad.

Los didlogos en la historia de Noemi, asi como en la de Brenda, también
representan una gran parte de su historia, incluso mas que las acciones que llevan a cabo los
personajes.

Los didlogos son tan importantes que de ellos depende la movilidad de cada uno de los
personajes, con ellos nos enteramos de lo que piensan y lo que haran. De hecho, el narrador
se limita mucho a describir lo que ocurre en la mente de cada personaje porque este ya lo ha
dicho o lo dira con sus propias palabras.

Los personajes se relacionan mas a través de sus didlogos, que incluso por sus acciones. La
historia se vive y se representa en las palabras de los principales y secundarios, y casi no
hay escena que no sea asi.

Los didlogos son los que generan las curvas draméticas, son los que nos explican las
personalidades y también las motivaciones de cada uno de los personajes; todos son
didlogos vivos con la funcién de generar accion y trama, sin que ninguno se vuelva
incidental o extra, es decir, estdn hechos exclusivamente para que su aparicién modifique y
cause efectos importantes en la historia.
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El narrador dentro de la historia de Noemi también es de un tipo omnisciente, con
lo que tiene la capacidad de observar todo lo que ocurre tanto externa como internamente
en la vida de los personajes.

Sin embargo, el narrador que utiliza Noemi es un tanto diferente a otros que hemos visto
hasta ahora. Observemos la primera linea de la historia:
“Era una vez un dia muy fastidioso y horroroso”.

Sin especificar un porqué o si es que lo ha dicho un personaje, este narrador parece dar su
opinién sobre lo que ve, lo que no lo quita de ser un omnisciente, sino que Noemi hace uso
de otra de sus funciones: su capacidad de adoptar posturas respecto a los acontecimientos,
lo que lo vuelve un narrador interesante.

Noemi también fue la Unica participante que utiliz6 al narrador para dar acotaciones
cinematograficas:
“Yamilé sale de escena dudando un poco de la situacién”.

Sin embargo, no especifica si se deba prescindir de la narracién de esa linea en el momento
de la animacién, o si se dejard con la funcion de reforzar lo que el espectador vera, dando
con ello un toque hasta cierto punto teatral.

Noemi crea un narrador que, como dijimos anteriormente, se limita mucho en cuanto a
descripcion, notificando simplemente las acciones de los personajes que crean cambios de
escena, y muy pocas veces hablandonos sobre lo que pasa sentimental, emocional o
ideolégicamente con cada uno de ellos.

Tercera lectura:

Asi como con Elena o Brenda, y mas adelante Rosa, con Noemi no pudimos realizar
entrevistas, lo que nos limita un tanto el andlisis, sin embargo, atun asi poseemos nuestra
convivencia con ella y los comentarios que hizo sobre su historia en el paso del tiempo que
estuvo en el taller.

Respecto al tema elegido, Noemi fue de las participantes que en cuanto se le coment6 que
debia crear una historia supo exactamente de qué la iba a hacer. En ese tiempo, Noemi tenia
una relacién amorosa con un joven, y desde el inicio decidié que su historia seria sobre
ellos dos.

Y en cuanto al argumento, Noemi comenzé a escribir su historia, y tal como analizamos
anteriormente, decidié que ella seria la protagonista, interpretada desde los ojos de su
personaje. Asi mismo, definié a otro de sus personajes como su novio en ese entonces, €
incluy6 a una de sus amigas.

Noemi empez6 su relato preguntdndose cémo seria su primera linea. Para ella, escribir el
tipico: “Era una vez, en un dia soleado”, le parecia una frase “cursi”, que no iba con lo que
queria transmitir. Ese dia Noemi estaba un tanto fastidiada, por lo que decidié que
describiria parte de lo que sentia en ese momento, y como el dia estaba nublado, entre risas
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comentd que escribirfa: “Era una vez un dia nublado con truenos, tormenta”, lo que termin6
desechando para remplazarlo con la introduccién que si utilizo:
“Era una vez, un dia muy fastidioso y horroroso”.

Esta ambientacién también concordaba con la situacién en la que se encontraban sus
personajes en su historia.

Con la presentacion y los primeros didlogos de los personajes Sofia y Mauricio, como
espectadores podemos llegar a la conclusién de que entre estos dos habia una situacién
previa que no se mostraba, y la cual influye en el modo en que se tratan y dirigen al
comienzo de la historia. Esto se relaciona directamente con una experiencia de Noemi, ella
comentd durante el taller que antes de formar una relacién con su novio tenfa una imagen
mala de €l: “Es que al principio no nos llevabamos nada bien, es que €l se llevaba muy mal
con un amigo mio, no se hablaban, entonces a mi me cafa gordo. No le pondré que era por
mi amigo, simplemente que me caia mal”. Asi, nos habla de que no sélo se baso en sus
conocimientos para describir el perfil de los personajes, sino también para formarles una
biografia que influenciara en su mismo actuar de acuerdo a como ella lo habia vivido. Y es
esta biografia la que genera toda una ambientacién y movimiento, volviéndose el Conflicto
incluso un consecuente de la misma.

Mientras nuestra participante escribia, se le preguntaba constantemente si su historia estaba
basada en algo que realmente vivié, a lo que ella contestaba afirmativamente. Noemi estaba
intentado hacer y describir todo tal cual habia pasado, desde sus personajes, hasta la
historia.

Sin embargo, un dia Noemi comenté que habia dejado a su novio, y que habia pensado en
desechar su historia, pues ya no vefa cémo podria seguirla escribiendo. Como hasta ahora
todo lo que ella habia escrito estaba basado en algo real, recurrir a la ficcién parecia
desconcertarla.

Pero aun asi, se observaba que eran mas grandes las ansias de Noemi por escribir algo que
representara sus deseos y hechos convenientes para ella, que describir una situacion real
que no la dejaba para nada alegre.

Noemi, entonces, dejé de basar su historia en lo que le habia pasado para plasmar lo que
ella hubiera querido que ocurriera, e incluso comenté: “Aqui le pondré una mentira: ‘Y
vivieron felices para siempre’, porque pues yo ya terminé con mi novio”.

Asi, la historia se vuelve una mezcla entre la realidad y la ficcion, que responde a los
hechos desde la perspectiva de Noemi sobre lo que vivié, asi como de los deseos que tenia
respecto a la misma situacion.

En los didlogos, Noemi también nos habla sobre su misma forma de pensar. Si vemos en la
conversacion que entabla Sofia con Yamilé sobre Mauricio, la protagonista dice:
“Después de todo no ha sido tan malo, es una persona amable y respetuosa. Sea lo
que sea de lo que quiera hablar conmigo se merece que lo escuche y le ponga un
poco de atencidn”.
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En esta larga argumentacion sobre si el personaje principal debe o no atreverse a escuchar
al antagonista, Noemi da una indirecta leccion de ideologia personal a su lector. En primer
lugar, habla sobre los valores del respeto y la amabilidad, concluyendo que se debe
responder a ellos con el reconocimiento, es decir, la accion de distinguir a los demés por
algun acto o una cualidad.

Existe otro didlogo que nos gustaria rescatar. En la conversacién de Mauricio con Sofia,
este le dice:
“Me encanta esa forma de ser que tienes tan cerrada haciéndote la que nada te
importa cuando sabes que las cosas a tu alrededor estan mal”.

Leyendo la historia, podemos saber perfectamente que en ningiin momento se presento a la
protagonista con alguna situacion complicada a parte del enfado que sentia por Mauricio.
Este didlogo no respondia a ningin escenario contado en la historia, sino que mas bien
podria pensarse que era parte de una imagen previa que tenia el antagonista.

Pero sabiendo que se trata de una historia que esta basada en la mayoria en las experiencias
reales de Noemi, este didlogo puede responder a una descripcion indirecta de su forma de
ser. Sabemos que Noemi, al ser habitante de la Casa Hogar, ha pasado por muchas
vivencias dificiles que hemos escuchado a lo largo del taller. Quiza este didlogo, y s6lo nos
atrevemos a dar una suposicion, haya estado influido por esa misma forma que tiene la
participante de responder ante sus situaciones de estrés y de prejuicio hacia su persona, lo
cual tiene consciente:
“No me importa lo que pienses sobre mi, ni tu opinién hacia mi persona”.

Era comun que las habitantes de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra” se quejaran sobre la
forma en que los demas pensaban de ellas s6lo por saber que han vivido situaciones
dificiles, y responder de una manera indiferente o agresiva fue parte de las barreras que
crearon para rechazar esas mismas opiniones que los demas se hacian sobre ellas.

Noemi no fue una exclusion, y eso podria estar representdndonos en el didlogo que hemos
analizado; pues nos habla de ello desde la reaccion de la protagonista, quien toma incluso
como una ofensa el que alguien hable sobre sus problemas.

Por 1ltimo, referente al narrador, Noemi hizo buen uso de una voz omnisciente, sin dejarle
pensar al espectador que se trataba de su propia voz. El narrador podra tener cierta opinion
que concuerda con la de la protagonista, pero no es lo suficiente fuerte para pensar que se
trata de la perspectiva de esta, oculta en la de una tercera persona.

Noemi pudo haber utilizado la primera persona para contar su historia, puesto que hablaba
de ella, sin embargo, eso también le hubiera limitado escribir sobre ciertas escenas del
modo en que lo hizo.

Hasta ahora la tnica conclusion a la que se puede llegar sobre el uso constante de la voz
narrativa omnisciente en las historias de las participantes es que es el Unico recurso
narrativo del que realmente tienen conocimiento.
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5.2.2.5 Lucia
Anexo: AG1.5-8 HISTORIA

Segunda lectura:

Comenzamos con el anélisis de ejes temdticos representativos en el guién literario
de Lucia, a través de la siguiente tabla para encontrar referencias teméaticas en cada oracién

o pérrafo de la historia:

ellas.

Oraciones/pdrrafos estudiados ” Rete s oum
tematicas
Habia una vez un grupo de amigas que siempre estaban juntas para Adiistad
todo, pero mas en tiempo de vacaciones, ya que se reunian para Fis
: ; ¢ Viaje
ponerse de acuerdo a dénde iban a ir.
Brendikes dijo: “jEstuviera bien ir a Zamora!”.
Pero Natalia no le agradé y dijo: “No, mejor a los Reyes”. Viaie
Pily y Lucy dijeron al mismo tiempo: “4Qué les parece a Lézaro y A
: A5 : T Amistad
Sirve que visitamos a nuestros amigos de alla?”.
A todas les agrado la idea y empezaron a arreglar las cosas.
Natalia hizo las reservaciones en el Hotel Casa Blanca y Lucy lo
del transporte, y Pily y Brenda les hablaron a Lazaro para que Amistad
estuvieran listos los amigos para cuando llegdramos.
En Lazaro nos tocé arreglarnos rapido y que los amigos nos 3
$ Amistad
estaban esperando para irnos a la playa, ellos llevaban todo Viie
preparado. __ J
Estando 'ya en la playa nos fuimos a poner el traje de baiio para
luego jugar un rato volibol y después nadar un rato en el mar. . 2
. 3 : Convivencia
Cuando salimos de nadar fuimos a comer un coctel de camardn
con unas micheladas.
Acabando de comer caminaron por la playa para esperar la puesta
del sol. Luego de eso se iban a ir al hotel para descansar, ya que al Convivencia
dia siguiente iban a ir a la fiesta de Charly que les habia preparado Amistad
de bienvenida a todas sus amigas.
Estando en la fiesta llegaron todas bien arregladas ya que ellas ; :
: . Convivencia
eran las festejadas. Todos bailaron y cantaron mucho y al final le o
. . 2 ; Agradecimiento
dieron las gracias a sus amigos por todo lo que le habian hecho por Ao
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Luego se fueron al cine para estar otro rato juntos, pero solo los Convivencia
amigos. Amistad
Natalia anda con Juan, en su relacion todo iba bien y él le dijo
: i : Amor
aprovechando si se queria casar con ella, y Natalia llorando por la RO
emocion dijo que si.
" Amor
Empezaron las preparaciones para la boda. Ya que todos los ey
amigos estabamos reunidos, decidieron los novios casarse antes de Retién
que se acabaran las vacaciones para que los ayudaramos para que T
todo saliera bien. 2
Viaje
Amistad
Lucy le ayudo a Natalia a escoger el vestido de novia y las demas Amor
a buscar el salén, los adornos, y los hombres el traje del novio, los Amistad
boletos de avion para irse a las Vegas. Amor
Viaje
Cuando lleg6 el dia de la boda todo estaba ya listo todo.
Acabandose la misa se fueron todos al salon donde iba a ser la Amor
fiesta.
Comieron, bailaron y luego fue el brindis. En ese momento Juan A ;
T Convivencia
decidi6 hablar: i
Z ; . f159 Agradecimiento
Bueno, yo le doy gracias a Dios porque puso en mi vida a la
. » . ; Amor
mujer que amo”, la abrazd y la beso.
Familia
Luego su hermana que era Lucy: “Bueno, yo le doy gracias a Dios Agradecimiento
porque mi hermano y mi mejor amiga ya son ahora un matrimonio Familia
feliz”. Amistad
Amor
Después de eso partieron el pastel y luego Natalia decidié aventar
el ramo vy lo atrapd Lucy. En eso, Charly le dijo que si se queria Amor
casar con €l y ella le contestd que si.
Luego se fueron todos y quedaron so6lo los amigos. Todos estaban Amistad
contentos por todos los sucesos de esas vacaciones. Viaje
Luego los recién casados se retiraron y después los demas. Pily,
; Amor
Brenda, Julio y Alfredo se fueron a sus casas, y Lucy y Charly se w——
quedaron de ver al dia siguiente para que fueran a la playa ellos
: Amor
dos nada mas.
Estando en la playa, Charly le dijo: “jQuédate a vivir aqui
conmigo!” Amor

Lucy, sin pensarlo tres veces, dijo que si.
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. y : - Reunion
2 afios después se volvieron a juntar pero ahora ya eran mas Zl::o:
porque Natalia y Juan ya tenian 1 hijo de un afio. ’ Fasnilia
Lucy tenia 5 meses de embarazo. Pily se junté con Alfredo y Familia
tenian una hija de 1 afio y medio, v Brendikes con Julio, pero ellos Amor
apenas se iban a casar. Familia
En fin, todos viven felices hasta ahora. Amor
En la segunda tabla presentamos el recuento de las referencias temadticas:
: 5 Namero
Referencias temdticas encontradas pyd
de apariciones
Amistad 13
Viaje 6
Convivencia 5
Agradecimiento 3
Amor 15
Reunion 2
Familia 5

Encontramos relacion en las siguientes referencias tematicas:

1) El término de “amistad” cual se define como “afecto personal, puro y desinteresado,
compartido con otra persona, que nace y se fortalece con el trato” (RAE, 2014) se relaciona
con el término de “convivencia”, es decir, el “vivir en compaiiia de otro u otros” (RAE,
2014), en la cual el segundo forma parte del primero indicado incluso desde la definicién de
este como “el trato” visto como “Comunicar, relacionarse con un individuo” (RAE, 2014).
En la historia, Lucia utiliza la convivencia como una forma de representar la amistad entre
los personajes, es por esto que esta misma englobara en su mismo término al otro concepto.

2) La categoria de “viaje” también puede ser un campo temdtico, sin embargo, este se da
como consecuente de la misma “convivencia” de la que estdbamos hablando, siendo sélo
una representacion de esta de manera definida. Por lo tanto, *“viaje” también se une a
“amistad” como parte de “convivencia” que est4 insertada en esa misma categoria.

3) El “agradecimiento”, ligado por su definicién a la “gratitud” como el “sentimiento que
nos obliga a estimar el beneficio o favor que se nos ha hecho o ha querido hacer, y a
corresponder a ¢l de alguna manera” (RAE, 2014), es un eje temético importante que se
vive de manera independiente a la “amistad” y al término de “amor”. Pues aunque puede
caber en aquellos dos si se tratara de iguales, se desprende porque se trata también de un
afecto hacia un ser superior. Los personajes muestran agradecimiento a Dios en dos de las
veces, y a sus amigos una sola vez. Asi, el “agradecimiento”, siendo independiente del
“amor” y la “amistad”, y mds como una tematica que se muestra por ellos sin tampoco ser
consecuente, se vuelve una categoria a parte.
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4) La “reunién”, que volviendo a su raiz “unir” muestra una de sus definiciones como
“dicho de una persona: Agregarse o juntarse a la compaiiia de otra”; y sabiendo que Lucia
le ha afiadido el contexto de “reunion de amigos”, se trata de un término que también se
relaciona a la “convivencia” y por lo tanto a la “amistad”, a la que se une en su categoria.

5) La “familia”, desde la definicién “conjunto de ascendientes, descendientes, colaterales y
afincs dc un linajc”; vista desde cl contcxto quc Lucia nos presenta, s un término
consecuente al “amor” de pareja que se describié en su historia. “Familia” se une a “amor”
con el fin de generalizacion. '

Tomando en cuenta las relaciones temdticas anteriores, mostramos una nueva tabla de
referencias:

Referencias temadticas relacionadas Num.ei.-o
de apariciones
Amistad (Viaje, convivencia, reunion) 26
Agradecimiento 3
Amor (Familia) . ‘ 20

Podemos encontrar que el tema principal en la historia de Lucia es “amistad”, mientras que
“amor” figura después de la primera con s6lo algunos numeros de apariciones de
diferencia. Y por ultimo, “agradecimiento” queda como un tema secundario.

Siguiendo con el andlisis del argumento, realizaremos la grafica que representa la
curva argumental de la historia de Lucia:

Curva Dramaitica de "Amigos inseparables"
Participante: Lucia

) 0
L 11. Conflicto III. Peripecia IV. Punto V. Peripecia VI. Climax VII. Epilogo
Presentacion 1 Medio 2

del personaje
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Como podemos observar, la curva dramatica de la historia de Lucia difiere al modelo
presentado en la teoria del Capitulo 3 por la falta de Contexto Histérico, y la diferencia en
el Punto Medio, que si se encuentra en la escala pero en el 4rea positiva, afectando también
el vértice de la Peripecia 2. A continuacién presentaremos la argumentacién de tal
esquema:

I. Presentacién del personaje: Lucia comienza su historia presentando a las protagonistas,
las cuatro amigas, en su ambiente de comodidad. Nos describe lo que suelen hacer
cotidianamente, y luego introduce al Conflicto al hablar sobre lo que se vuelve “especial”
dentro de su vida diaria.

IL. Conflicto: Podemos observar el Conflicto de las protagonistas en cuanto comienzan a
hablar sobre lo que hacen en las vacaciones: ellas se retnen para ponerse de acuerdo a
donde irdn. Asi, las principales planean un viaje y cada una de ellas opina sobre lo que
quiere, pero todas acceden a una tinica opci6n: Lazaro.

Explicitamente, el Conflicto se muestra en el siguiente didlogo y oracién “desencadenante”:
“Pily y Lucy dijeron al mismo tiempo: ‘;Qué les parece a Lazaro y sirve que
visitamos a nuestros amigos de alla?’.

A todas les agrad6 la idea y empezaron a arreglar las cosas”.

Lo que las protagonistas desean se resume en viajar a Lézaro para lograr el objetivo por el
cual aceptaron ese lugar: ver a sus amigos y convivir con ellos. Es decir, el viaje, que antes
se percibia como el objetivo principal, se vuelve sélo un camino para cumplir la meta que
ahora realmente les interesa y capta su curiosidad: sus amigos.

Sin ninguna otra variable mas, la bisqueda del cumplimiento del objetivo es suficiente para
catalogar que, en base a los modelos de conflictos en las 36 situaciones presentadas por
Polti, el Conflicto que Lucia nos presenta esté en la categoria de “Tener un objetivo, lograr
urr fin”, donde los elementos que lo integran son: un solicitante (las protagonistas: las
amigas Brendikes, Natalia, Pily y Lucy) y un adversario que se niega (los antagonistas: los
amigos Juan, Charly, Julio y Alfredo); y en el cual, el solicitante estd en desacuerdo con el
adversario que se niega a darle al solicitante el objeto que estd en posesion del adversario.
En este caso, el objeto se define como el “vivir un tiempo de amistad”, este elemento, asi
como la “negacién” de la que se habla, los explicaremos mas adelante en el desarrollo del
analisis de la curva dramatica puesto que la historia de Lucia asi lo requiere.

IIL. Peripecia 1: Este momento comienza en cuanto las protagonistas han arribado a
Lazaro, su viaje finalmente comienza y su cotidianeidad se rompe por lo mismo, es ese
momento “especial” que se describi6 en la Presentacién del personaje.

En este punto, vemos a las protagonistas disfrutar, pensando incluso que estdn cumpliendo

con su Conflicto en su totalidad: estan conviviendo con sus amigos como ellas planeaban, y
pasan momentos felices junto a ellos.
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IV. Punto Medio: Sin embargo, pasa algo que rompe con su plan, con lo que habian hecho
hasta el momento. Juan decide tomar la relaciéon con Natalia a un punto diferente,
rompiendo el esquema de amistad que ellas buscaban para llevarlo a un asunto romantico.

Es entonces cuando las prioridades de cada protagonista cambian dramaticamente, ahora no
se trata de lo que deseaban en un principio, sino que sus planes se han visto interceptados
por la necesidad roméntica de los antagonistas.

En este caso, el Punto Medio que nos presenta Lucia es muy diferente al que hemos venido
estudiando, incluso podriamos decir que no es un Punto Medio, pues las protagonistas no se
ven frustradas de manera negativa, sino al contrario.

Sin embargo, si actia como Punto Medio en el momento en que los antagonistas cambian
el camino de las protagonistas, frustrando la realizacién de su Conflicto, el cual sélo era
pasar tiempo con sus amigos.

Lucia utiliza al Punto Medio para cambiar el rumbo del Conflicto, las protagonistas no
obtienen tal vez s6lo un viaje con amigos, sino que ahora se enfrentan a un posible
romance, lo que cambiard aiin mas su vida.

Debido a que las protagonistas no recaen animicamente en este vértice, se puede decir que
el Punto Medio no tiene la fuerza dramatica que deberia, y se queda estable respecto a la
Peripecia 1 y la Peripecia 2, sirviendo s6lo como puente para cambiar de direccion a las
protagonistas y resaltar a ciertos personajes de aqui en adelante.

V. Peripecia 2: Aqui los roles han cambiado, Lucy ahora es la protagonista y los demas se
han vuelto secundarios. Ella aun comparte el Conflicto de la historia, y ahora que los
antagonistas han decidido cambiar su rumbo debe descubrir como resolverd lo que tiene
frente a ella.

En el momento en que atrapa el ramo de Natalia y Charly decide proponérsele, Lucy
descubre lo que quiere: ese viaje de amigos también desea convertirlo en una relacién
romantica.

Por lo tanto, Lucy ya esta segura de lo que desea, siente que su Conflicto puede resolverse
al terminar su viaje, pero también ha obtenido algo mas que no penso6 que llegaria a ella; asi
que cuando lo ve frente a si, no duda en tomarlo.

VI. Climax: Ya que Lucy ha hecho la decision, es momento de hacerlo realidad. Mientras
los demas se van, dando por terminado el viaje, Lucy y Charly se quedan de ver para pasar
un tiempo juntos, y es entonces cuando €l decide volver a cambiarle el rumbo a la
protagonista y pedirle que se quede.

El Conflicto de Lucy y las antiguas protagonistas se ha resuelto, el viaje con sus amigos ha

concluido, pero quizd no como ellas planeaban, pues una ha decido que su viaje no se
terminard y mas bien se quedard ahi.
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Como podemos ver hasta ahora, esa “negacién” de la que hablamos en el Conflicto es
realmente el choque de objetivos entre protagonistas y antagonistas. Ellos deseaban una
relacion romantica que frustraba el viaje de “sélo amigos” que ellas planearon, con lo que
respondieron a su funcién de ser “el adversario que se niega a darle al solicitante el objeto
que estd en posesion del adversario”; los antagonistas les “negaron” la simple amistad,
cambiandola al final por lo que ellos querian dar: la relacién romantica.

VII. Epilogo: Lucia nos narra qué ocurrié con los personajes dos afios después de los
sucesos principales de la historia, y con eso nos mete directo al Epilogo.

Ya que todo ha pasado, podemos ver a los personajes regresar a su cotidianeidad, a su
calma diaria pero envuelta por su evolucién. Cada uno ha cambiado, su Conflicto se ha
resuelto e incluso Lucia concluye con sus historias con la frase:

“En fin, todos viven felices hasta ahora”.

Quiza hasta dandonos a entender que pueda existir un nuevo Conflicto mas adelante.

En lo referente a la frama, la historia que nos plantea Lucia est4 descrita en modo
cronoldgico, haciendo uso de recapitulaciones, asi también como con algunos desplazos en
el tiempo hacia delante que funcionan como puntos de separacion en el argumento.

La Presentacién de los personajes en la historia de Lucia se hace a través de una
recapitulacion, dandole al espectador la posibilidad de conocer un poco sobre la vida previa
de las protagonistas, generando un efecto de acercamiento de este hacia ellas: el espectador
es informado sobre la cotidianeidad de los personajes, y asi no entra en total ignorancia al
Conflicto.

Otra recapitulacion se hace al final, con un salto en el tiempo hacia delante, donde el
narrador nos describe lo que ocurrié con cada uno de los personajes. Este salto impacta al
espectador al ver mas cambios a parte de los que se crean en el Climax, por lo que se
vuelve un efecto dramético importante que pretende generar mds empatia con el receptor al
darle a conocer qué ocurri6 con los personajes de los cuales se preocupé o se alegré durante
la historia.

Lucia hace un buen uso del ritmo de cada uno de los arcos de la curva dramatica, cada
etapa tiene una extension apropiada que deja satisfecho al espectador en cuanto a lo que
viven los personajes. La Peripecia 2 es la tinica fase que no es tan amplia como se prevé,
sin embargo, lo narrado en ella es suficiente para adentrarse al Climax correctamente.

Nos es necesario volver a retomar el hecho de que el Punto Medio no tenga la fuerza
dramética que se supone debe tener. Esto no quiere decir que la historia esté mal hecha,
sino que es simplemente otro modelo que tiene mas similitud con un relato.

Pero es cierto que el Punto Medio genera la fuerza necesaria para un gran cambio en el
personaje, y por lo tanto, avivar su evolucion. En la historia de Lucia, como no existe esto
explicitamente, la evolucién de los personajes no se percibe, o se ve muy suave; lo que
puede ser un punto negativo, pues desafia la atencién del espectador.
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Los didlogos en la historia de Lucia solo estdn presentes en el Conflicto, Punto
Medio y Climax, mientras que en algunas otras partes de la historia existen pero de forma
indirecta, como podemos ver en la 51gu1ente linea:

“Y al final le dieron las gracias a sus amigos por todo lo que hablan hecho por

ellas”.

Este tipo de didlogos indirectos tienen por medio al narrador, quien nos los hace llegar a los
espectadores en nombre de los personajes.

Por otro lado, ya que la narracion de Lucia favorece a la descripcion de las acciones y el
ambiente, los didlogos directos son pocos pero bien utilizados. En el Conflicto, vemos
didlogos que funcionan también como una presentacion de todas las protagonistas, asi
como de sus gustos y prioridades. En el Punto Medio pasa lo mismo, los moné6logos de
Juan y Lucy nos hablan sobre ellos mismos, pero también sirven para generar dramatismo,
exponiendo las emociones de cada uno al espectador. Y por ultimo, en el Climax, el didlogo
entre Charly y Lucy también tiene una funcién dramatica, y ademds actuante; tanto la
protagonista, como el espectador, pretenden ser sorprendidos con la declaracion de Charly
que se muestra con alegria y énfasis, y a parte, esta confesion genera una fuerza motora que
cambia los caminos de accién en la narracion.

Ese cambio constante entre la voz del narrador y personajes para los didlogos, brindan
dinamismo a la historia; y Lucia lo maneja adecuadamente al darle su tiempo y espacio

adecuado a cada uno para resaltar.

La voz narrativa dentro de la historia de Lucia también es parecida a la formula que
utilizé Elena; existen dos narradores que se intercalan: un omnisciente y uno en primera
persona, como vemos a continuacion:

“A todas les agrad6 la idea y empezaron a arreglar las cosas.

Natalia hizo las reservaciones en el Hotel Casa Blanca y Lucy lo del transporte, y

Pily y Brenda les hablaron a Léazaro para que estuvieran listos los amigos para

cuando llegadramos.

En Lazaro nos tocé arreglarnos répido...”.

Quiz4 también por descuido y falta de atencién por parte de la autora es que la narracion
cambia de voz. En un principio y durante la mayor parte de la historia leemos al
omnisciente, mientras que repentinamente escuchamos una voz protagénica, lo que
desconcierta al espectador que no tiene ninguna informacion sobre €l contexto de creacion
de la historia.

Sin embargo, dejando ese aspecto de lado, que mas bien trataremos en la tercera lectura, la
voz narrativa es la que domina la historia por la gran cantidad de acciones que describe,
pero se ve limitada en cuanto a la generacion de la ambientacion, en la cual no realiza
mucho trabajo de descripcion.

Aun asi, el narrador compensa su falta de ambientacion al presentarnos los pensamientos de
cada uno de los personajes, complementando la historia con sus reacciones y conclusiones
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ante lo que les sucede a su alrededor; lo que guia al espectador a compartir ciertas
emociones.

Tercera lectura:

Para Lucia, su hermano y sus amistades que ha forjado en la Casa Hogar
representan parte de lo que mas le importa; pero también el amor de pareja, un tema que
siempre le resultd interesante y del cual le gustaba hablar. “La amistad puede ser mas fuerte
que cualquier envidia o cosilla, y que luego puede llegar a ser mas fuerte. Que en vez de ser
amistad, puede ser amor con otra persona que tii nada mas pensabas que iban a ser amigos;
pero que al final terminan siendo familiares o esposos, otra cosa mas unida”, contest6 Lucia
en la entrevista sobre lo que le gustaria que su historia dejara de moraleja. Con ello, la
participante nos deja entrever los elementos que considera interesantes en su historia: la
amistad, el amor, y la familia, lo que concuerda con lo analizado anteriormente en los ejes
tematicos.

Para el anlisis del argumento, nos es importante hacer una recapitulacion para observar en
qué circunstancias entré Lucia al taller, sobre lo que en ese momento impactaba en su vida,
y si es que tuvo cierta influencia con lo que escribi.

Un poco antes de que Noemi saliera del taller, ya habiamos conversado con Lucia sobre
entrar al grupo. Noemi, quien era su amiga, nos comenté en una de sus dltimas
participaciones que Lucia ya tenia pensado hacer una historia sobre todas ellas en la playa.

Dias después, Natalia y Lucia fueron a Lazaro Cérdenas como una actividad de la Casa
Hogar, con el fin de que vieran a sus hermanos y convivieran con ellos.

Después de ese descanso, las participantes finalmente se integraron al taller, para Lucia
seria la primera vez, y durante esas sesiones estuvieron hablando sobre los Jjévenes que mas
les llamaban la atencién en lo fisico, asi como aquellos con los que querian tener una
relaciéon amorosa. #

Y en cuanto Lucia empez6 a escribir su historia, Natalia le brindé ideas sobre lo que podia

narrar: “Ponle cuando fuimos a Lézaro”, le dijo. Lucia no estaba segura, pues decia que esa

vez no habia ido con todas sus amigas que queria incluir.

Lucia empez6 a planear y las demés participantes comenzaron a tener mas ideas que le
compartieron, todas querian que las juntase con el muchacho que mas les gustaba de Lazaro
Cardenas. Lucia escuché a cada una y junto con ellas armé las parejas que iban a salir en su
historia.

Asi, las participantes fueron una influencia directa en Lucia a la hora de la creacién de su
historia, no sélo le brindaron ideas respecto a lo que ella queria, sino a lo que cada una
deseaba. Sin embargo, a la hora de escribir, Lucia hizo caso omiso a varias propuestas y lo
terminé planeando como ella queria.

Ademés, durante los primeros intentos de escribir, eliminé algunos personajes: Noemi no
saldria, aunque lo habia pensado, por el hecho de que esta ya se habia dado de alta de la
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Casa Hogar, también borr6 a Diana Karen, porque ya no le caia bien, y por altimo, tampoco
incluy¢ a Elena, puesto que ya se habia escapado de la Casa Hogar.

Lucia también tuvo la misma duda de Noemi: si su historia debia comenzar con un “habia
una vez”, tipica de los cuentos. Aunque sea un detalle pequefio, vemos en esto un reflejo de
una tradicién que se impuso en la manera en que la participante pensaba de debia comenzar
a escribir, mas que por lo que realmente queria poner. Aunque a Lucia se le dijo que era tan
libre como ella quisiera, terminé colocando ese inicio de frase en su historia.

En el desarrollo de la historia, las cuatro protagonistas, que también ya analizamos que se
relacionan directamente con alguien que conoce Lucia, deciden ir a Lazaro Cardenas a
visitar a sus amigos.

Como vimos anteriormente, el estilo de vida de Lucia, de tener a su hermano separada de
ella en otro estado, asi como la influencia de sus amigas, contribuy6 a que escribiera sobre
esas etapas de vida. Lucia describe tanto en su Conflicto como en la Peripecia 1, todo lo
que suelen hacer estando juntos cuando van de visita.

Incluso Lucia nos comenté que no se habia acordado de algo en especifico para escribir la
historia, pero que aun asi utilizé las vivencias que habia tenido para escribir: “Me acordé de
cuando fuimos a Lazaro, se me vinieron cositas. Pero no nos casamos, ni nada... Siempre,
las veces que he ido, voy con Natalia y siempre estd alld mi hermano y estd Charly y todos
los chamacos... Lo que hacemos es jugar y convivir”.

Durante el Punto Medio, Lucia transforma las relaciones de sus personajes de amistad a
amor, respondiendo a sus deseos y gustos. El caso mas obvio es el de su amiga Natalia y su
hermano Juan. En la vida real, Lucia tiene una relacién muy cercana con Natalia, y escucha
sobre lo que esta quisiera: ser pareja de Juan. Lucia cumple en su narracioén con los deseos
de Natalia, e incluso la convierte en parte de su familia, lo que representa el amor que tiene
por ella.

En cuanto a la pareja de Lucy, Charly, sabemos que se traté de un joven con el que Lucia
entabl6 una relacién. Ella nos comenté que la historia de estos dos personajes se habia dado
de esa manera porque, en el proceso de creacion, la participante le tenia gran afecto, e
incluso habia escrito palabras que Charly le habia dicho: “Cuando estaba escribiendo la
historia, entonces, bueno ya lo habia cortado, y empezaron los mensajes de que €l daria
todo por que yo regresara con €l, y si yo regresaba con €l, él seria capaz de venirse para
Morelia para que viviéramos juntos, que porque yo era la mujer de su vida y que €l sofiaba
tener sus hijos conmigo y asi. Y por eso lo puse”.

En este caso, Lucia utiliz6 otra de sus experiencias para convertirla en parte de la narracion,
quiza también respondiendo a sus deseos del momento, a lo que a ella le hubiera gustado
que pasara.

Por otro lado, las otras relaciones parecen s6lo responder a una complacencia de parte de
Lucia a sus amigas; pues estas no tuvieron un contexto con la realidad, ni un impacto
dramatico en la historia.
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En el Epilogo, Lucia nos habla de la creacion de la familia. Asi como en el caso de Natalia,
para la participante fue importante recalcar el hecho de que las relaciones no fueron
pasajeras, sino que evolucionaron y se convirtieron en familias. “Es como una muestra de
amor que se tuvieron y luego ya regresan otra vez a reunirse pues para que vean qué paso,
que ya uno tiene dos hijos, para que vean que en este mundo ya nada los puede separar mas
que la muerte o algin problemilla que tengan ahi entre ellos”, dijo.

Este es el ltimo de los deseos de Lucia: la permanencia. La participante da a entender que
mas que el hecho de que la situacion se dé, quiere que se mantenga y de manera positiva, lo
que nos da pie a hacer una reflexion sobre la historia en general.

Lucia diferencia su historia de las demas porque esta no le provoca algo negativo a las
protagonistas; no hay nadie que las separe, no pasa algo malo, todo se vuelve crecimiento
sin decadencia de por medio.

Este hecho nos dio mucha curiosidad, ;por qué Lucia no habria de poner alguna figura o
situacion villana que hunda a sus personajes para lograr su evolucién? Existen las figuras
antagonicas que contrastan con los objetivos de las protagonistas, pero al fin de cuentas las
situaciones que viven son buenas y optimistas.

En la entrevista quisimos confrontar a Lucia por este mismo hecho y ella comenté algo
muy importante que nos gustaria retomar: “Porque ya me ha pasado eso, me gustaria que
mi vida fuera ya feliz, que todo ya estuviera perfecto. Que no pasara nada malo. .. Porque a
mi me gustaria tener un final feliz en mi vida, y no tenerla asi. Pues que todo lo que me
pasé ya se quede atrds y todo lo que quiero que me pase sea feliz y agradable, que no
vengan cosas malas”.

Escuchando a Lucia, interpretamos que su decisién es como una confesién de que el hecho
de cuidar a sus personajes de situaciones que los confronten negativamente se refleja
también como un deseo personal de lo que ella quiere para si misma y sus personas
queridas.

Como vimos, la historia de Lucia habla de ella y de sus amigos como personas maduras,
quienes ya estdn dispuestas a iniciar relaciones duraderas que mas tarde puedan volverse
familiares. Este hecho se relaciona directamente a que Lucia dijo durante las entrevistas que
su historia no seria de algo que le habria pasado, aunque tuviera mucha semejanza, sino que
mas bien seria de algo que iba a pasar. Y en efecto, como hemos analizado, es una historia
que representa sus deseos y afioranzas, lo que ella quisiera que ocurriera en un futuro.

En cuanto a los didlogos, los primeros nos hablan sobre el perfil de los personajes, que ya
hemos analizado. Lucia utiliza rasgos verdaderos de las personas en las que baso a sus
protagonistas para hacerlas opinar sobre a dénde quieren ir, pues cada una propone su lugar
de origen.

Después tenemos los didlogos de la boda del personaje de Natalia; estos en especifico son
de nuestro interés. En cada uno de ellos podemos ver un agradecimiento a Dios, unido a la
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religion catdlica por también el tipo de ceremonia que los personajes han llevado a cabo en
la historia.

Lucia, viéndose reflejada en su protagonista, nos muestra sus creencias religiosas y su
necesidad de agradecer ante un ser superior, reflejando lo significativo que es para ella el
hecho de que su amiga se haya unido con su hermano, recalcando nuevamente que la
familia y la permanencia de sus amistades es un hecho de suma importancia para ella.

Por ultimo, asi como en el caso de Elena, también revisamos que Lucia mezcla la voz
narrativa entre omnisciente y primera persona. Lo que nos da la misma interpretacion:
Lucta, al estar contando sobre si misma, dejé entrever este hecho de manera inconsciente en
su trabajo. No creemos que lo haya hecho con una intencién dramatica, sino que se traté de
una falta de atencién y experiencia de la autora, que en un momento se dejo llevar
exponiendo que se trataba sobre algo personal.

5.2.2.6 Rosa
Anexo: AG1.6-8 HISTORIA
Segunda lectura: 0

Comenzamos con el analisis de ejes temadticos representativos en el guion literario
de Rosa, a través de la siguiente tabla para encontrar referencias tematicas en cada oracioén
o parrafo de la historia:

Oraciones/pdrrafos estudiados SR S
fematicas
Habia una vez en el cerro junto a un pueblo que se llamaba el Terror
Puente del Terror donde viven muchas personas y una familia que Familia
era la mas rica. Riqueza
La mama decia que toda la herencia que ellos tenian se le iba a Riotiis
quedar a su hija por ser la unica. La hija decia que cuanto antes szricia
fuera mejor. -
: ; : : 1A 2 Viaje

El papa decia que se iba a ir de viaje a Paris.

Muerte
Entonces 3 dias después, su papa fallecié y su mama de la nifia se Trauma
impresiond cuando le dieron la noticia que su esposo fallecid, y su Muerte
mama cay6 muerta de la impresion. Muerte

Trauma
5 meses después, la hija cumplié 23 afios, ella se llamaba Marylin : .,

] p Migracion
Gonzéles, se apart6 de sus cosas y se fue a E.U. ella estaba muy Viaie
contenta por haber viajado. J

" " . Religion
Pero pasaron los afios y ella hizo una manda que habia hecho ella. Mugr?e
Pasaron 40 afios y ella todavia no moria y ya tenia 150 afios. :
Inmortalidad
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Ella vestia de negro y trafa su cuchillo y decidié matar gente por Muerte
cumplir la manda que habia prometido. Religion
Mal
Se le aparece el Diablo y la empieza a manipular a la muchacha y M?éﬁulizcnlon
ella tuvo que cumplir la manda que le prometi6 al Diablo que era Mi 1
matar a las personas que la habian echado a la perdicidn.
Muerte
Venganza
La muchacha llamada Itzel, empez6 su manda a los 100 afios. ;
w4 T O Longevidad
Cuando ella estuvo a punto de su partida para cumplir la manda oy
: . 8 1 L Religion
que habia hecho, pero sucedi6 algo muy importante que fue la
Muerte
muerte.
Después del segundo en que murio, su alma se quedo en el lugar Solla\:-l :If:tflral
donde habia hecho la manda en una ciudad llamada Tenteticot. ik
g Religion
Sobrenatural
. : Muerte
Su cuerpo se deshizo pero sus huesos los recogia y empezaba a Riezzs
matar a la gente mds rica de la ciudad porque asi eran los papés del q
/ : : = Venganza
llamado Oscar; que lo habfan despreciado a su hijo por haber <
e T : Repudio
nacido deforme y le daban de comer pedacitos de came cruda.
Enfermedad
Descuido
Y le dijo que ella iba a ser nombrada la Muerte. Pero hubo un Muciia
pequefio problema que eso tuvo que ser para siempre. El le
g " ; o Sobrenatural
obsequid el cuchillo y una esfera de cristal magica.
: Sods : ’ Sobrenatural
EI cuchillo era magico porque cuando nacian personas con mucho RiGliss
dinero y en la bola se aparecia en qué lugar estaba y ella utilizaba Sobrgnatural
el cuchillo para asesinar a esas personas con el cuchillo sangrado Mhisrts
que tenia. Mbetts
Pero llegé un dia donde las personas tenian la oportunidad de vivir
. » : Muerte
y hacian unas cuevas profundas que ponian los crdneos dentro de N
Pilide S Religion
ellas y hacian rituales.
Pero un dia al hacer una fiesta, invitaron a una amiga entonces ella
entrd con un gran temor y escalofrios. Pero estando en plena fiesta Amistad
los muchachos se fueron a donde habian unas cascadas, ella los Terror
sigui6 hasta llegar.
Ellos no se querian ir y ella sigue caminando y después se pierden
en las cuevas pero después de caminar se encontré un enchufe y lo Extravio
jald y encendi6 las luces pero algo la perseguia por donde estaba el Persecucién

enchufe de luz.
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Y la persona que la iba persiguiendo iba quebrando los focos y ella Persecucion
llegd donde habia una barrera de craneos y ella empez6 a tirar los Muerte
craneos pero con trabajos. Muerte

Se subi6 arriba de ellos y cayo del otro lado donde estaba el baile.

Ella se arrastr6 donde estaba la entrada pero de repente entraron Policiaco
unos policias donde estaban las personas y sacaron a unos y otros Rescate

que se quedaron encerrados.

Y después la muchacha despertd y vio a sus amigos y se dio

cuenta que todo era una broma, y después se fueron a su casa y Aison
; W i Terror
terminaron la pesadilla. Fin.
En la segunda tabla presentamos el recuento de las referencias tematicas:
Referencias temdticas encontradas Num-er.-o
de apariciones

Terror i 3
Familia 1

Riqueza 4

| Avaricia 1

! Viaje 2
Muerte 15
Trauma 2
Migracion 1
Religién 6

Inmortalidad 1
Manipulacion 1
Mal 2
Venganza 2
Longevidad 1
Sobrenatural 5
Repudio 1
Enfermedad 1
Descuido 1
Amistad 2
Extravio 1
Persecucion 2
Policiaco 1
Rescate 1

Encontramos relacion en las siguientes referencias tematicas:

1) El término de “terror” entendido como “miedo muy intenso” (RAE, 2014), une en su

b 13

categoria a las referencias de “extravio”, “persecucion” y “policiaco” a la que se le une
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“rescate” como consecuente, por ser términos cuya finalidad es generar este sentimiento
como parte del dramatismo de la obra.

2) “Familia” es una temdtica que no tiene alcance en la narracion, por lo que se disuelve por
solo aparecer como un elemento de la historia.

3) “Riqueza” como “abundancia de bienes y cosas preciosas” (RAE, 2014) une a “avaricia”
a su categoria, al ser esta generalizable con la misma por definirse como el “afén
desordenado de poseer y adquirir riquezas para atesorarlas” (RAE, 2014).

4) “Viaje” se une con “migracién” al entenderse la primera como “traslado que se hace de
una parte a otra por aire, mar o tierra” (RAE, 2014), y a la Gltima como “desplazamiento
geografico de individuos o grupos, generalmente por causas economicas o sociales” (RAE,
2014), también respondiendo a la necesidad de generalizacion,

S) “Muerte” une a “trauma” a su categoria, no por alguna relacién en definicion, sino por
ser un término consecuente, pues s6lo existio por y debido a la “muerte”. Aunque “muerte”
podria agregarse a la categoria del “mal”, que analizaremos mas adelante, esta es
suficientemente fuerte para mostrarse independiente.

6) “Religién” es un término que no se une a ningun otro, pues sélo responde a la palabra
“manda” entendida como la promesa que se le hace a una deidad, descrita asi en el
cristianismo. Ademads, ningtn otro término se engloba en esta categoria con esta naturaleza
en especifico, pues aunque pudiera responder a elementos “sobrenaturales”, indica mas a
conceptos “religiosos™, y es lo suficientemente representativa dentro de la narracion para
generar una tematica.

7) Son elementos del “mal”, los términos de “venganza” como “satisfaccién que se toma
del agravio o dafio recibidos” (RAE, 2014), “manipulacién” como “intervenir con medios
hébiles y, a veces, arteros, en la politica, en el mercado, en la informacién, etc., con
distorsion de la verdad o la justicia, y al servicio de intereses particulares” (RAE, 2014),
“repudio” como “rechazar algo, no aceptarlo” (RAE, 2014) a los que se le anexan
“enfermedad” y “descuido” por consecuente, al ser utilizados todos estos con el fin de
representar dramatica y narrativamente las distintas definiciones de este primero: “Lo
contrario al bien, lo que se aparta de lo licito y honesto. Dafio u ofensa que alguien recibe
en su persona o hacienda. Desgracia, calamidad. Enfermedad, dolencia” (RAE, 2014).
Todas los términos mencionados se unen, entonces, a “mal” con el fin de generalizar.

8) El término “sobrenatural” entendido como lo “que excede los términos de la naturaleza”
(RAE, 2014), une a la “longevidad” y a la “inmortalidad” en su categoria temadtica, por ser
estos simbolo de elementos ficticios que hacen alusién al “no poder morir”, como seria la
definicion del ultimo término mencionado.

9) Por ultimo, “amistad”, al igual que “familia”, es un término de ambigiiedad narrativa por
su falta de impacto en la historia, por lo que se excluye de su denominacién como tematica.
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Tomando en cuenta las relaciones temadticas anteriores, mostramos una nueva tabla de

referencias:
Referencias temdticas relacionadas , Num.et"o
de apariciones
Terror (Extravio, persecucién, policiaco, rescate) 7
Riqueza (Avaricia) ' 5
Viaje (Migracion) 3
Muerte (Trauma) 17
Religion 6
Mal (Venganza, manipulacién, repudio, enfermedad, descuido) 8
Sobrenatural (Longevidad, inmortalidad) 7

Podemos encontrar que el tema principal en la historia de Rosa es la “muerte”, mientras que
el “terror” y lo “sobrenatural” figuran después del primero con un nimero igual de
apariciones. Y por ultimo, “riqueza”, “viaje”, “religién” y el “mal” quedan como temas

secundarios.

Siguiendo con el andlisis del argumento, realizaremos la grafica que representa la

curva argumental de la historia de Rosa:

Participante: Rosa

5

Curva Dramatica "El Puente del Terror"

Como podemos observar, la curva dramética de la historia de Rosa difiere al modelo
presentado en la teoria del Capitulo 3, donde se diferencia la Peripecia 2, el Climax y el
Epilogo por no presentar curvatura. A continuacién presentaremos la argumentacion de tal

esquema:
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I. Contexto Histérico: Rosa inicia su narracién describiendo el entorno en el cual se
llevara a cabo su historia: “en el cerro Junto a un pueblo que se llamaba el Puente del
Terror”, y asi también, ambienta al describir sobre la cantidad de habitantes, un elemento
que nos cuenta indirectamente sobre la vida en ese lugar.

II. Presentacion del personaje: Inmediatamente después del Contexto, Rosa presenta al
personaje principal en su propio ambiente, contindonos sobre sus personas cercanas,
prioridades, forma de ser (al describir sus reacciones sobre lo que vive cotidianamente) y su
motivo primero: Ella desea el dinero de la herencia de sus padres a quienes prefiere ver ya
muertos.

IIL. Conflicto: Después de la entrada del personaje, comienza a aparecer el Conflicto, la
vida de la protagonista cambia con la muerte de sus padres y se van presentando los hechos
que debera resolver durante la historia.

El Conflicto como tal se lee en el siguiente pérrafo “desencadenante”:
“Pero pasaron los afios y ella hizo una manda que habia hecho ella. Pasaron 400
afios y ella todavia no moria, y ya tenia 150 afios”.

El personaje principal se vio envuelto en cumplir una promesa a una deidad, en este caso
visto mds como un ser superior maligno, el Diablo. La protagonista debera responder ante
€l para lograr lo que ella busca: morir.

Observando esta configuracion, en base a los modelos de conflictos en las 36 situaciones
presentadas por Polti, el conflicto que Rosa nos presenta estd en la categoria de “Victima
ante la crueldad o desgracia”, donde los elementos que lo integran son: un desdichado (la
protagonista: Marylin Gonzéles/Itzel/Muerte) y amo o desgracia (el Diablo); y en el cual, el
desdichado sufre de la desgracia o a manos del amo.

IV. Peripecia 1: Ante el Conflicto, la vida de la protagonista cambia repentinamente, ahora
es una asesina por la voluntad y manipulacién de su amo, el Diablo. El personaje comienza
a realizar acciones que cree que la llevaran a cumplir su objetivo.

Cada vez mata a més personas, incluso aquellas que responden a los intereses personales
del Diablo, més alla que a la propia manda de la protagonista. Est4 siendo usada, pero ella
cree que esto la llevard a cumplir lo que desea.

V. Punto Medio: La protagonista muere, pero aun cuando eso era lo que queria se da
cuenta de que se ha vuelto un ser inmortal, por lo que la muerte es realmente inalcanzable
ahora, su deseo se ha deshecho cuando el Diablo la ha convertido en la misma Muerte cuya
existencia es infinita y no existe nadie més que le pueda dar descanso.

El Punto Medio le quita las esperanzas a la protagonista de obtener lo que desea, se ve
inmersa en su Conflicto de la manera mas profunda, debilitindose ante la circunstancia. Lo
que también vemos reflejado a través de la misma narracién:

“Pero hubo un pequefio problema, que eso tuvo que ser para siempre”.
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Con esta linea, Rosa describe el punto mas bajo de la principal, es un hecho que ya no hay
retorno, se ha destrozado lo que buscaba, su motivacion.

VI. Peripecia 2: De aqui en adelante perdemos a la protagonista, e incluso vemos a otro
personaje que se ha robado la atencién: “la amiga”.

La Peripecia 2 que marca Rosa es erronea para los estudiosos de las teorias que hemos
revisado, puesto que esta se lleva a cabo por otro personaje fuera del protagénico, lo que
evita su evolucion.

Como vemos, ya no se habla mas de la Muerte, ni siquiera se menciona, pero es evidente
> Y

que ha pasado tiempo y que las circunstancias han cambiado, lo que también nos hace

pensar que hay algo que se nos oculta como espectadores.

Podriamos interpretar que es un silencio dramatico, que el protagénico se nos esconde para
mostrarse evolucionado. Pero esto no sucede en la Peripecia 2, pues sélo la viven los
nuevos personajes, dejando a un lado la historia principal. :

La Peripecia 2 deja a un lado el encuentro de la solucién al Conflicto de la protagonista,
enfocandose s6lo en prepararnos para el Climax, sin afiadir el poder dramético que puede
sugerir; por lo que en la gréfica, la hemos dejado en el nivel de la cotidianeidad, el 0.

VIL Climax: El Climax que tenemos en la historia de Rosa es més que nada propiedad de
la historia del nuevo personaje; no estamos viendo que la protagonista luche o haga un
ltimo intento por deshacer su maldicién o cumplir su manda. La protagonista es la misma,
sin evolucion alguna, desde el Punto Medio.

Sin presentdrnosla directamente y haciendo uso del suspenso, Rosa nos indica que quien
ataca a la mujer es la Muerte, que con esa accién nos cuenta que no ha cambiado, sigue
haciendo lo mismo: matar.

El Punto Medio bajé a la protagonista, y volvié a subir en la Peripecia 2 hacia su
cotidianeidad, pero no fue mas alla, sus acciones se estancaron volviéndose iguales.

Es cierto que el personaje tiene la capacidad de hacer evolucionar a otros, pero en este caso
ese no era su objetivo primero o motivacion, la protagonista simplemente siguié su camino
sin buscar nada més, fue derrotada en el Punto Medio y ahora s6lo “sobrevive” haciendo lo
unico que sabe sin resolver ningtin Conflicto.

VIIIL. Epilogo: Respondiendo a la Peripecia 2 y Climax, el Epilogo es parte de la historia
de la “amiga”, quien se ha robado el final de la protagonista:
“Y después se fueron a su casa y terminaron la pesadilla”.

Rosa no cuenta nada sobre lo que le sucedié a la Muerte; sabemos que seguia matando por

lo narrado en el Climax, pero nunca se hizo evidente. La autora dej6 a un lado el Conflicto,
cual no fue resuelto y terminé derrotando a la protagonista desde mucho antes del final.
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Quiza también podria llegar a decirse que la historia de la Muerte termin6 en el Punto
Medio: viéndose derrotada, y que sin una Peripecia 2 o Climax, se pasé a su Epilogo, donde
vemos una historia alterna que muestra cémo es que la Muerte sigue deambulando
haciendo sus fechorias, ahora desde los hechos que le ocurren a la “amiga”, aunque
claramente ese ya seria parte de otro conflicto a analizar.

En lo referente a la trama, la historia que nos plantea Rosa esta descrita en modo
cronoldgico, con varios desplazos en el tiempo hacia delante que funcionan como puntos de
separacion en el argumento.

Ya que la intenci6n de la autora es que el espectador tenga vision de varias etapas de vida
de la protagonista, los desplazos de tiempo son de suma importancia. En un primer
momento, los pasos répidos tienen la funcion de presentarnos al personaje y sus
caracteristicas, asi como los motivos que lo mueven en cuanto se encuentra con su
Conflicto.

Pasan meses, pasan afios; en la historia de Rosa es importante observar los cambios
radicales de tiempo, los cuales afectan directamente a la trama, como si fueran actuantes
circunstanciales. El continuo pase de los afios parece tener la funcién de hacer sentir al
espectador como si estos no tuvieran importancia, generando un efecto dramatico que nos
deja entender perfectamente lo que la protagonista siente: “los afios pasan y pasan sin
acabarse de contar”.

En la Peripecia 1, el ritmo de la historia se alenta para dar atenci6n a la aparicion del Diablo
y sus peticiones, sin embargo sigue sin utilizarse un “tiempo real”, recurriendo més a lo que
podria considerarse una “recapitulacién” de los hechos.

Del mismo modo se lleva a cabo el Punto Medio, aunque en este podemos observar un
Slashback, donde la narracién nos lleva hacia atras para conocer la historia del Diablo; y
luego regresarnos a la linea de la hisforia principal.

En la Peripecia 2 volvemos a tener un cambio de tiempo, y de ahi en adelante la narracién
se vuelve en “tiempo real”, mostrandonos los acontecimientos como si acabaran de ocurrir,
y asi igual sucede del Climax al Epilogo.

Este tipo de cambios de ritmo y de tiempo crea un gran dinamismo en la historia de Rosa,
sin embargo, incluso la diferencia entre el estilo de “recapitulacién” y “tiempo real” genera
un cambio de ambientacién que nos lleva a seguir pensando en la diferencia narrativa y
dramatica que se forma con la inclusion del personaje de la “amiga”.

Los didlogos en la historia de Rosa, son casi nulos y de estilo indirecto, dichos por
el narrador. Especificamente, son s6lo dos en toda la narracién:

“La hija decia que cuanto antes mejor”.

“Y le dijo que ella iba a ser nombrada la Muerte”.

Analizando el segundo en especifico, el didlogo funciona draméticamente; ya que no
existen otros didlogos mas dentro de la narracion, el que esta se vuelve valioso, y mas si
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tiene contenido que refuerce esa capacidad de sobresaltar al espectador. En este caso, el
nombramiento de la Muerte a través de un didlogo indirecto resalta més que si el narrador
hubiera seguido el relato desde su perspectiva. El didlogo hace ver especial el momento y la
informacion que se brinda, auin cuando no es dicho por la misma voz del Diablo.

El narrador dentro de la historia de Rosa también es de un tipo: omnisciente, capaz
de tener todo el panorama.

Rosa brinda en su historia un gran poder a la voz narrativa, haciendo que esta sea el
encause unico por el que el espectador conozca la historia.

La voz narrativa en la historia de Rosa no se enfoca a hablarmos simple y limitadamente
sobre los acontecimientos que afectan el rumbo de la historia, sino que también nos conecta
con otros sucesos que nos explican sobre los personajes y sus caracteristicas en otras
situaciones ajenas a su Conflicto, amplidndonos el panorama sobre lo que vemos como
receptores.

El narrador también es de caracter descriptivo; Rosa genera buenos ambientes al hablar

sobre los sentimientos de los personajes, las cosas a su alrededor que provocan emociones,

asi como la inclusioén del mismo sentir del narrador con el fin de absorber la atencién:
“Cuando ella estuvo a punto de su partida para cumplir la manda que habia hecho,
pero sucedié algo muy importante que fue la muerte”.

El narrador agrega dramatismo con la presencia de sus propias opiniones, en donde parece
que juega con el espectador al esconder y revelar la informacién que conoce sobre los
personajes en cuanto asi lo cree adecuado; creando una cierta cualidad de suspenso.

Rosa vuelve al narrador tan importante como a un personaje, que aunque no tiene acciéon o
reaccion sobre la historia, el espectador puede quedar satisfecho con su visién. El
dramatismo que crea el narrador se vuelve un elemento indispensable que genera el estilo
de la historia.

Tercera Lectura:

Rosa, asi como en el caso de Natalia, no escribié una historia que hablara sobre sus
experiencias, o donde el personaje principal fuera su propia representacion. Rosa se decidié
por la ficcion, respondiendo mas a sus gustos e influencias.

En una sesion, Rosa comenté que habia visto una pelicula de terror llamada La Huérfana',
y que le habia gustado tanto que ella también habia pensado en hacer una del mismo
género, en donde también existiera alguien que matara a todos.

Con lo anterior vemos una clara relacién con los ejes teméticos que encontramos en su
historia: relacionados al miedo, a lo negativo, a lo violento o a la muerte, todos
representativos del terror; hasta en el argumento, en donde afiade a ese personaje con la
motivacion de asesinar: la Muerte.

¥ La Huérfana, film estadounidense de terror y suspenso del afio 2009.
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La ficcién que nos presenta Rosa en su argumento tal vez no es parte de su biografia, pero
si de sus influencias socio-culturales que le han mostrado modelos de historias de terror en
donde el asesinato pareciera ser algo carente de impresién, algo comiin que hasta podria
volverse masivo.

Cuando se le pregunt6 a Rosa si en algtin momento el personaje principal disfrutaba matar,
ella aseguré que si, como si se tratara de algo divertido e interesante; incluso como una
moda.

Al no utilizar el humor negro, ni mostrar las reacciones del impacto psicoldgico y social
que tiene el asesinato en su historia, nos hace pensar que Rosa ve a la muerte de cierta
manera infantil, donde se ignora y se es inconsciente de las repercusiones de esta; lo que
podria ser ligado a la cotidianeidad con la que se trata este tema en el contexto de la
participante (la familia, la escuela, los medios de comunicacion, la publicidad, la musica,
etc.).

Por otro lado, en la historia, asi como en la creacién de los perfiles, se vuelve a tocar el
tema de la riqueza. Rosa comentaba que la Muerte sélo castigaba a la gente mala, sin
embargo, en su texto la Muerte enjuicia a cualquiera con riqueza monetaria, lo que genera
un silogismo que presenta una construccién légica del pensamiento de Rosa: “aquél que
posee riqueza, es malo”.

Sobre el mismo asunto, a Rosa se le pregunt6 si al personaje Diablo le gustaba matar ricos,
a lo que ella contestd afirmativamente. Esto es consecuente de la historia del mismo
personaje, quien desea matar y derrocar a aquellos que, poseyendo riqueza, lo enviaron a la
miseria. Lo que nos vuelve a remarcar esta misma tendencia y presentacién de la riqueza
monetaria como un simbolo del mal y viceversa.

En cuanto a otros elementos interesantes a analizar en la historia de Rosa, encontramos la
migracién a Estados Unidos que hace la protagonista desde su lugar de origen. En el
momento de creacion, se le pregunté a la autora si ella conocia personas que se hubieran
ido a ese pais, ella contesté afirmativamente. Ademds, en otra ocasién, Rosa habia
comentado que el pueblo del cual narraba era realmente Morelia, por lo que estamos ante
una sugestiva relacién contextual entre su historia y la situacién de Michoacén como una de
las entidades que registran mayor porcentaje de personas que salen de México para vivir a
otros paises'*.

Por otro lado, Rosa habia visto otro filme de terror en los dias en que escribid su historia, y
le habia gustado tanto que habia querido escribir algo parecido. Al buscar referencias en la
realidad sobre lo que Rosa habia escrito del personaje del Diablo, nos dedicamos a analizar
la misma historia que le describe:

14 En el Censo de Poblacién y Vivienda 2010 realizado por el INEGI, se tiene contabilizada a la poblacién
que nacié en Michoacan de Ocampo con un niimero de 4 351 037, de los cuales 43 350 residen actualmente
en Estados Unidos de América; niimero que rebasa a la mayoria de las entidades del pais.
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“Que lo habian despreciado a su hijo por haber nacido deforme y le daban de comer
pedacitos de care cruda”.

Curiosamente, al buscar palabras como “bebé deforme carne cruda” en los buscadores de
Internet, lo primero que encontramos eran referencias a filmes que tenian esos elementos.
En especial encontramos: The Unborn 2 de 1994, en donde en la trama figura un bebé
deforme y de naturaleza maligna cuya madre lo alimenta con carne cruda. A pesar de que
hay multiples filmes que pudieran contener ciertos elementos parecidos como el caso de
It’s alive de 1974, los elementos que se describieron en la narraciéon de Rosa se ven mas
apegados a la version del primer filme mencionado. Es necesario decir que no es certera
esta aseveracion, pero hay muchas posibilidades de que Rosa haya afiadido escenas o
acciones que le gustaron de las peliculas que en ese momento tuvieron impacto en ella y
por las cuales decidi6 escribir una historia de terror.

Por 1ltimo, creemos necesario resaltar la importancia religiosa que se percibe también
dentro de la historia de Rosa, independientemente del perfil de los personajes, pues més alla
de nombrar al Diablo o la Muerte, Rosa describe situaciones que nos remontan a - lo
religioso:

“Pero pasaron los afios y ella hizo una manda que habia hecho ella”.

“Pero llegé un dia donde las personas tenian la oportunidad de vivir y hacian cuevas

profundas que ponian los craneos dentro de ellas y hacian rituales”.

De nuevo se observa de manera breve una influencia contextual en el discurso de Rosa,
pues las “mandas” y los “rituales” contienen definiciones de carga religiosa. La primera por
parte del Cristianismo, elemento que se repetia también en los perfiles, y la segunda por el
mismo hecho de representar el conjunto de ritos de una religion; lo que nos abre la
posibilidad de interpretar que de alguna u otra forma Rosa tuvo mas cercania con la religién
en su propio contexto, quiza en su misma familia o en sus costumbres cercanas.

Después del andlisis del guién cinematografico/historia continuaremos con las
lecturas e interpretaciones de los fondos, sin embargo, encontrard nuestro lector que se
reducirén las participantes analizadas. Noemi, Lucia y Rosa salieron de la Casa Hogar antes
de poder continuar con esta etapa del proyecto, cada una por una razén distinta. Con el fin
de agilizar el analisis, preferimos abordar el tema del abandono del proyecto en las
Conclusiones, sin que ello signifique que se le reste importancia, pues como hemos
estudiado desde el Capitulo 1, la recesion del proyecto es también un hecho digno y valido
de interpretacion hermenéutica.

5.2.3 Etapa de Preproduccién: Fondos
En esta seccién analizaremos los fondos a través de su funcién narrativa,
descripcién de los elementos del escenario, la composicion y el simbolismo.

5.2.3.1 Natalia
Anexo: AG1.1-10 FONDOS
Natalia realiz6 un total de 2 fondos: la ciudad y la casa.
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Segunda Lectura: ‘ i

Natalia creé escenarios dinamicos que le dieran la oportunidad de mover ciertos
elementos; asi, generé fondos ventajosos donde la utileria pudiera sacarse del fondo y
usarse cuando se necesitara. ;

Aunque Natalia describié que la historia se llevaba a cabo en una ciudad de extraterrestres,
mas adelante veremos que los disefios son, hasta cierto punto, realistas, donde sin tener
referencia alguna sobre el tipo de habitantes, creeriamos que se trata de una historia de
humanos.

El primer fondo creado por Natalia se trata de una ciudad. Este escenario tiene la funcion
de resguardar y ambientar las batallas de los personajes, por lo que fue disefiado para
destruirse, lo que al mismo tiempo genera una segunda funcion: marcar la evolucién y paso
del tiempo en la narracion. A continuacién lo presentamos:

En esta fotografia ya vemos el fondo final con todos sus recursos, cambios y movimientos
hechos durante de la animacién; anteriormente las ventanas de los edificios estaban
completas y sin rupturas.

El fondo se compone basicamente por un cielo azul con unas nubes blancas y un sol, una
serie de edificios de composicién uniforme pero escala diferente, una banqueta con dos
arboles, una luz de calle y el pavimento de asfalto.

Entre los elementos de utileria en la fotografia, se encuentran solamente las tres siluetas
negras, el cofre en el centro, y un automévil a la derecha.
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En cuanto a la composicion del fondo, podemos observar que se trata de un escenario casi
simétrico.

Los edificios con escalas diferentes dibujan un esqueleto simétrico ente todos, dejando al
edificio més alto al centro, luego edificios pequefios y al borde edificios medianos. Asi
mismo, este dinamismo respecto a las alturas genera una respiracién visual, los edificios no
terminan imponiéndose al cerrar el campo del cielo, como ocurriria si todos fueran de la
misma altura, sino que dan una sensacion incluso més realista al tener esa diferencia.

La eleccion de Natalia por realizar edificios de color y forma similar es acertada, pues no
atrae de més la mirada. El amarillo chillante de las ventanas se neutraliza perfectamente
con el gris, creando una composicion que estd dispuesta a resaltar a los personajes en su
entorno sin tampoco dejar que el fondo sea opacado por completo.

Los 4arboles también figuran dentro de la simetria, estos dos pareciesen marcar
aproximadamente los bordes del espacio central, generando un llamado de atencién para
nuestra vista en esa zona, pues estos, con su mismo color y tono célido, diferente del resto,
atraen la mirada.

Las nubes también son parte de elementos que resaltan, y colocindose en zonas que
responden a la ley de los tercios, generan un ambiente que armoniza, ademas de que decora
al cielo, sin dejar que el azul domine y por lo tanto se pierda.

El asfalto y la banqueta responden también a la ley de los tercios, generdandonos la linea de
horizonte del mismo fondo. El color negro coincidentemente genera un resalte hacia los
arboles, y rompe con lo bicromatico de los edificios, creando un dramatismo al ser el unico
tono que crea contraste.

El fondo en si mismo hace un tridngulo que guia la vista al centro, asi como podemos

observar en la s1gu1ente 1magen donde tamblen hemos colocado la ley de los tercios y la
linea del horizonte: \
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Enrojo se representa el triangulo, en azul las lineas de la ley de los tercios, y en verde la
linea del horizonte.

El acomodo de los elementos Juegan con nuestra mirada hacia el centro, lo que nos lleva a
prever adelantadamente que la mayoria de los movimientos de la animacién estarén
colocados dentro o cerca del tridngulo, que es donde convergen la mayoria de las lineas.

El fondo de la ciudad nos habla simb6licamente de tecnologia, pues sélo se muestran
grandes edificios, y pocos arboles, lo que plantea un mundo gobernado por el crecimiento y
desarrollo, la urbanizacién y el empoderamiento.

No es una ciudad que tenga casas, en donde se nos venga a la cabeza que se habla de
familias; sino se trata de edificios que expresan mas sobre el trabajo o la vida répida. Atin
asi, se describe un ambiente pacifico y sencillo, limpio y agradable a la vista, cualidades
que ayudan a la narracién a crear un atmésfera perfecta para que en el momento en que
Punki decida destruir, se cree un contraste que vuelva a la ciudad un lugar generador de
ruido y de elementos visuales vastos, incluso saturados. ’

El segundo fondo de Natalia se trata de la casa del protagonista Punki y antagonista
Pinki. El hogar de estos dos tiene la funcién dramética de albergar las escenas mds
sensibles y emocionales, aqui se presenta la amistad y también se rompe; con su
destruccién también se marcan distintos tiempos en la historia, por lo que su funcién
también se basa en describir cambios del arco dramatico.
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En esta fotografia ya vemos el fondo final con todos sus recursos, cambios y movimientos
hechos durante de la animacién; anteriormente la puerta estaba completamente roja, no rota
como ahora la vemos.

El segundo fondo se compone por el mismo cielo azul y nubes blancas, una casa y una
banqueta con una serie de arbustos.

Al igual que el anterior fondo, pero de forma mas obvia, podemos observar que se trata de
un escenario de composicidn simétrica: tanto la casa se puede partir a la mitad, yla
cantidad de arbustos y nubes son las mismas en cada lado.

La casa es el elemento que llama mas la atencién, ademds de por su escala, por sus colores
chillantes y contrastantes con el resto: el rojoy el negro, los cuales dominan en la paleta de
colores utilizada.

La forma de la casa es muy parecida, o quiz4 casi idéntica, a un modelo de representacion
infantil: un prototipo donde la base de la casa figura como un rectangulo, el techo en un
tridngulo y la puerta rectangular al centro inferior de la estructura.

Los arbustos fueron hechos a partir de un mismo molde, por lo que su silueta es idéntica,
con algunas diferencias no muy remarcadas. Tanto estos como las nubes parecen
simplemente adornar el entorno, creando una sensacién de pasividad y naturaleza, a
comparacion de los fondos de 1a ciudad donde reinaban los edificios.
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Considerandose también como decoraciones, los arbustos y las nubes no pretenden ser
exagerados, lo que es también un punto a favor, pues de esta forma se lee perfectamente lo
que la autora quiere destacar del fondo: la casa, y solo la casa.

A continuacién mostramos la colocacién de las lineas de la ley de los tercios, los tridngulos
y la linea del horizonte para entender la lectura del fondo:

En este caso tenemos una clara ordenacion de los elementos que guian la mirada hacia el
centro, desde la composicion hasta los colores, todo le indica al espectador que debe fijar su
mirada a la casa. )

A comparacién de la ciudad, donde el fondo parecia estar mds saturado de elementos, en
este caso se encuentra una casa sola.

A primera instancia, este acomodo podria interpretarse como una expresion de la autora
sobre el sentimiento de la soledad, sin embargo, en este caso lo comprendemos diferente.

La casa es el simbolo de la familia, de lo nuestro y lo cémodo, es aquello que nos
pertenece; visto de esta forma, la casa no es sinénimo de la soledad sino mas bien una
representacion de la interiorizacién, donde tiene la funcién emotiva de generar un espacio
que se percibe como exclusivo de quien lo habita, y no hay nada més que sea ajeno a ello.

Es por eso también que la aparicién del Robot en el ambiente de la casa pareciera una
“intromisién”, y el por qué se vuelve una ofensa hasta para el mismo espectador la
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destruccidn de la casa; pues se percibe y valora este fondo como la “burbuja de proteccién
y amor” de los personajes, algo con lo que el receptor puede identificarse.

Los fondos de Natalia son realmente narrativos, ellos mismos nos cuentan parte de la
historia, y ya que Natalia no realiz6 una larga descripcién sobre el Contexto Histérico, estos
escenarios se preparan para complementarlo en la animacién al buscar ambientar y generar
emociones con su simple presencia.

Tercera Lectura:
Mas que deseos personales o valores, en los fondos de Natalia encontramos una
imagen estética y visual influenciada por su contexto.

En cuanto al primer fondo, Natalia aseguré que habia colocado edificios, inventandose una
ciudad, porque era lo primero que se le veia a la mente al relacionarlo con sus personajes.
Un robot para ella era igual a tecnologia, lo que al mismo tiempo era igual a edificios altos.
Como vemos, el silogismo que realizamos en la segunda lectura se vuelve a repetir, ahora
respondiendo directamente a una imagen estética y visual de la autora.

También se le pregunt6 durante las entrevistas el porqué habia elegido una ciudad para ser
el escenario de las batallas. Natalia respondi6 que ella asi lo veia en los programas de la
televisién: “Pues porque casi siempre cuando se pelean o asi en las caricaturas ves que
pasan en la ciudad, ahi siempre. Imaginate que en su cuarto”. De nuevo tenemos aqui una
influencia por parte del contexto, esta vez directamente relacionada a los medios de
comunicacion, a través de los cuales la participante se va alimentando de modelos que le
impactan ya sea por repeticion o por gusto. :

Otro ejemplo del uso de modelos son los colores, los cuales los eligié Natalia de acuerdo a
como ella recordaba que era la representacion grafica de los objetos inmediatos: cielo-azul,
nubes-blanco, sol-amarillo, edificios-grises, arboles-verde/café, asfalto-negro. Y también
ocurrié con las formas: nubes-poligonos curveados, sol-circulo con extensiones lineales,
edificios-rectingulos, arboles-poligonos curveados/cilindro. Estas representaciones son
modelos ensefiados a lo largo de la vida de la protagonista, las cuales ahora considera como
parte de sus propias interpretaciones de su contexto.

Simbdlicamente, para Natalia, la ciudad de su fondo era un sinénimo de libertad pero
también de peligro. La influencia de las mismas experiencias de la participante se hace
presente una vez mas, Natalia afirmaba en conversaciones que a ella le daba miedo estar
sola en la calle por todas las noticias y comentarios que escuchaba sobre lo que ocurria en
su entorno; sin embargo, también tenia compaifieras que al escaparse y regresar comentaban
de todas las aventuras que habian pasado, deseando de nuevo esa “libertad”. Se podria
interpretar que el fondo responde a una opinién de la participante sobre lo que vive con
respecto a su propia ciudad, donde viéndolo desde el ambito de la historia: “hay
tranquilidad, aventuras, personas buenas, personas malas, y también batallas”.

Por lo que respecta al segundo fondo, Natalia aseguré que el tipo de casa que habia
dibujado tenia ese modelo porque era el unico que ella conocia: “Asi las dibujaba cuando
era chiquita”. Sin embargo, el modelo de casa que la participante dibuja es uno que se ha
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ensefiado y disefiado a lo largo de los afios en la sociedad, no se trata de un modelo realista,
pues no responden a los disefios que la participante encontraria en sy ciudad de residencia,
sino mas bien a uno creado a partir de la imaginacién,

a lo bueno es porque representa la proteccion y el amor; en cuanto a lo malo, es porque
también alberga rifias y separaciones. La casa es donde sabemos que viven su amistad el
protagonista y antagonista, pero de la misma forma ahi se declaran la enemistad.

inconscientemente en su obra, sino que también se presenta como parte de sus posibilidades
a explorar y elegir. :

5.2.3.2 Elena
Anexo: AG1.2-10 FONDOS
Elena realiz6 un total de 3 fondos: laescuela, la casa de la amiga y el cine.

Segunda Lectura:

Elena cre6 un fondo base para la escuela y la casa de la amiga con tal de que
pudiera mover s6lo los elementos que necesitara para la escena, es por eso que tanto sol,
cielo, nubes y la linea de tierra son idénticos en estos dos escenarios,

En cuanto al primer fondo, se trata de la escuela donde se lleva a cabo la mayoria de la
historia.

La escuela tiene la funcién narrativa de dar los cambios de tiempo, ayudada de la utileria de

carteles que nos indica el pase de grados escolares. Y draméticamente es el lugar donde
ocurre la amistad y la enemistad de 1a protagonista y antagonista,
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El fondo se compone basicamente por un cielo rosa con unas nubes azules y un sol verde-
morado, un edificio rosa en un casi semicirculo, una banqueta amarilla con dos arboles
verde-morado, y por Gltimo un mural escolar.

Entre los elementos de utileria en la fotografia, se encuentran los carteles de los grados
escolares que estdn sobrepuestos en el edificio, asi como el relleno del mural cual es un
cuadro de honor.

En cuanto a la composicion del fondo, podemos observar que se trata de un escenario que
no es simétrico, aunque el acomodamiento de 10s arboles respecto al edificio lo es.

El edificio de la escuela tiene una forma muy particular, semicircular, y asi mismo su
puerta y ventanas tienen terminaciones circulares; las cuales nos hacen dudar como
espectadores sobre el tiempo o espacio en que se lleva a cabo la historia, pues esta
estructura da un aire futuristico'® , ademas de ser también una referencia a los iglis en
zonas heladas.

El cuadro de honor es uno de los elementos que mds llaman la atencién dentro del fondo
por su misma forma que, siendo rectangular, rompe con las curvas que la autora maneja en
el disefio de todo el fondo; asi mismo por el color verde, que destaca entre los tonos
rosados, azules y amarillos que dominan el espacio.

'3 Esto debido a que podrian asociarse con las casas ight diseffadas para un soporte ecoldgico de la vivienda,
por ejemplo: hogares bioclimaticos.
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El sol y las nubes, asi como los 4rboles figuran como los elementos naturales en el cuadro,
Yy sus colores nos hacen dudar sobre el mismo origen del espacio en que se acomodan y
sobre la materia de la que, figurativamente, estan hechos; por ejemplo, podriamos pensar
que se trata de un mundo extraterrestre; o tomando de referencia ese verde extravagante
como sinénimo de radioactividad, podriamos pensar que ese sol estd contaminado, al igual
que el cielo que se ha pintado de rosa. Simplemente, la alteracion de los colores de los
elementos que poseen mas modelos y estereotipos dentro de nuestra sociedad puede llegar a
confundir al receptor cuando estos no tienen una intencién narrativa, que es lo que ocurre
en este caso. |

A continuacién mostramos la colocacién de las lineas de la ley de los tercios, los tridngulos
y la linea del horizonte, para entender la lectura del fondo:

At

En este caso tenemos una clara ordenacién de los elementos que guian la mirada en primera
instancia hacia el edificio, donde se junta tanto la ordenacién triangular, como la ley de los
tercios y la linea del horizonte.

El fondo, simbdlicamente, nos cuenta narrativamente sobre la vida escolar de los
protagonistas: el cuadro de honor estd hecho para hacer sobresalir a la protagonista, con €l
sabemos que es la mejor de su escuela, Asi, podria decirse que se trata del entorno que
Bella domina, es aquél que la representa mas y sobre el cual tiene control.
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El segundo fondo que presenta Elena se trata de la casa de Estrella, la antagonista. Su
funcién narrativa es totalmente espacial, pues es ahi donde la protagonista se da cuenta que
su amiga se ha ido, pues ya no vive ahi.

El fondo se compone béasicamente por un cielo rosa con unas nubes azules y un sol verde-
morado, un edificio verde en un casi semicirculo, una banqueta amarilla con dos arboles
verde-morado, y por ultimo un florero.

En cuanto a la composicién del fondo, podemos observar que se trata de un escenario que
tampoco es simétrico.

La casa tiene la misma forma del edificio escolar del primer fondo, adem4s de que esta
insertada en el mismo entorno; esto le brinda al espectador un sentido de uniformidad con
la obra, lo que le permite adentrarse a una “cotidianeidad” sobre el disefio.

Las flores del florero también presentan formas diferentes, no son curvilineas y ni siquiera
representan realmente a una flor, pues Elena les dio forma de dulces.

Los demis elementos son repetidos del fondo anterior, aunque los arboles estan
acomodados de una forma distinta.

A continuacién mostramos la colocacion de las lineas de la ley de los tercios, los tridngulos
y la linea del horizonte, para entender la lectura del fondo:
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En este caso tenemos una ordenacién de los elementos conformada por dos tridngulos, en
primera, la creada por la casa, el florero y el arbol de la izquierda; y en segunda, la creada
por los dos éarboles y la atraccién de la mirada hacia el azul de las nubes. Estas formas traen
€ consecuente una mirada hacia el centro, apegado hacia la linea vertical izquierda,
Jjustamente donde se encuentra la puerta de la casa, que ademads, resalta en color rojo.

Si el fondo de la casa es el lugar donde la protagonista pierde a su amiga, este se convierte
simbdlicamente en una representacion del abandono o separacién. Sin embargo, el fondo en
si mismo no nos lo cuenta, pues no genera el dramatismo suficiente de acuerdo a sus
elementos y sus colores como para expresar modelos de sentimiento: por ejemplo, el uso de
tonos frios para ambientar la tristeza. El fondo mas bien responde al gusto de la autora,
dejando a un lado su capacidad dramética para complementar a la historia.

Por otro lado, el fondo de la casa se vuelve el lugar que dominaba la antagonista, es su
“nido” y sinénimo de si misma, es el entorno que habla de ella atin cuando no esté presente,

Y por ultimo, tenemos dos fondos dentro de un solo cuadro. Se trata de la dulceria del cine
y la sala de proyeccion. La funcién de estos dos escenarios es ubicar el climax de acuerdo a

lo que ocurre narrativamente: la protagonista invita a la antagonista a resolver ahi sus
problemas.
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El fondo de la dulceria se compone por un mostrador rojo que tiene comida a la venta, y
una pared amarilla; mientras que el fondo de la sala de proyeccion tiene una pared negra,
unas butacas multicolor y un cuadro blanco como pantalla.

En cuanto a la composicién de la dulceria, podemos observar que se trata de un escenario
que no cumple con la simetria debido a sus objetos; y en cuanto a la sala, la simetria si se
percibe.

La dulceria tiene dos colores vivos que llaman la atencién, pero que ocupan tanto espacio
que se neutralizan a la vista, lo que ayuda a resaltar a los personajes principales que brindan
mas colores a la escena.

Y en cuanto a la sala de proyeccion, la pared negra tiene la funcién de simular la oscuridad.
Po otro lado, este es un fondo que habla de los personajes atin cuando no estan, pues al
estar la pantalla de frente, autocompletamos que estos se encuentran ahi ain cuando no los
podemos observar.

A continuacién mostramos la colocacion de las lineas de la ley de los tercios, los tridngulos
y la linea del horizonte, para entender la lectura del fondo:

208



En este caso tenemos una ordenacién de los elementos que no genera ningun resalte en la
dulceria, aun cuando responde a la ley de los tercios. En cuanto a la sala de proyeccion, si
existe un tridgngulo que se forma por los asientos y la atraccion de la mirada a la pantalla;
ademds, el mismo recuadro blanco conforma 2/3 partes del fondo, dejando en la parte baja
a los asientos, y por lo tanto, resaltando sobre todo tanto por su escala como por su color.

Simboélicamente, el cine en conjunto es el lugar neutral entre las dos principales, la
protagonista tuvo la escuela como su dominio, y la antagonista su casa. El cine es el lugar
donde ninguna de ellas sobresale, por lo que es el escenario adecuado para que la accién de
la tregua se lleve a cabo.

Por ltimo, la pantalla también le da la capacidad a la autora de utilizarla como un Tecurso
dramatico, pues al simbolizar el recuento de una historia, nos habla de la misma situacién
de los personajes, quienes llegaron al cine con tal de revivir sus momentos en compafiia
mutua.

La mayoria de los fondos de Elena responden més al gusto de la autora que a la necesidad
dramdtica; sin embargo, no quiere decir que esté mal, puesto que como estin bien
realizados, expresan més bien una necesidad estética de la obra.

Tercera Lectura:

Elena creé fondos que tenian la funcién de contextualizar una historia basada en su
experiencia, sin embargo, no se traté de escenarios realistas.
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Tanto la escuela, como la casa de la amiga, o el cine, son parte de una representacion
personal de una estética diferente a la realidad que mas bien responde a su creatividad.

Elena fue la tercera en hacer sus fondos, y ya viendo los resultados de Natalia y Brenda,
comenz6 a planear como serian los suyos: “Yo quiero que mi fondo sea una ciudad
fosforiloca. O sea como que se vea muy brillante”, decia ella.

Cuando comenzé su proceso, y siguiendo la idea que tenia anteriormente, Elena selecciond
colores muy vivos: rosas, azules y naranjas intensos. Y ademds decidié que los elementos
que representaria tendrian otros colores que no corresponderian a la realidad ni a los
estereotipos.

Su frase durante toda la creacion fue: “Yo voy a hacer algo nuevo”, y con ello cambiaba el
azul del cielo a un rosa, el café del tronco de los arboles en un morado, el amarillo del sol a
un verde con morado, etc.

Elena parecia querer destacarse entre las demas participantes, siempre afirmando sobre su
originalidad al hacer sus elecciones. “De este amarillo sera la escuela, las nubes color azul.
Qué¢ imaginacién la mia, (verdad?”, alardeaba. Y en ocasiones parecia compararse con los
trabajos de sus compafieras: “o sea yo voy a cambiar, yo voy a hacer algo nuevo”.

Esto fue interesante, pues Elena parecia hacer sus fondos de acuerdo a su necesidad por
mostrarse original y unica ante las demds; mas que por sus gustos, aunque también
correspondiera a estos. Elena neg6 en un momento que sus fondos estuvieran hechos con
esa intencién, sin embargo, sus conversaciones mostraban ese discurso de manera indirecta.

Aun asi, cabe decir que Elena también retomé elementos de los fondos de sus compafieras.

En cuanto a las formas, a la participante le habia gustado cémo sus compafieras habjan
disefiado sus objetos, asi que Elena imit6 a Natalia en los arboles, y las nubes; y en el sol, al
modelo que realiz6 Brenda.

Elena llam¢ la atencion de sus compafieras con sus fondos diferentes y extravagantes, por
lo que varias se acercaron a proponerle nuevas formas y colores que afiadir; incluso le
dieron ideas sobre colocar un periédico mural en el escenario escolar, algo que termind
incluyendo.

Con esto podemos ver que su entorno inmediato de creacién artistica fue muy influyente en
su produccion, tanto como para diferenciarse del resto como también para usar los
elementos que gustaba de ellos y usarlos en su propio trabajo.

Por dltimo, también hubo elementos que Elena cre6 sin influencias de terceros. Por
ejemplo, se baso en sus gustos por los dulces para representar las flores del florero del
escenario de la casa; y en el periddico mural quiso utilizar su propia foto para mostrarse
como la primera de su clase, como una clase de extension de su ego y representacion de su
deseo de ser una buena alumna, ain cuando sus compatfieras se burlaban de que esa no era
una de sus cualidades.
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5.2.3.3 Brenda
Anexo: AG1.3-10 Fi ONDOS
Brenda realiz6 un total de 1 fondo: la escuela.

Segunda Lectura;
Brenda sélo necesito crear un escenario para la totalidad de su historia, asi que todos
los elementos son fijos.

El fondo se trata de la escuela, cuya funcién es resguardar todas las aventuras que le
suceden a la protagonista durante el tiempo escolar; a Brenda no le interesd contar nada
fuera de ello. También tiene la funcién de crear los pases de tiempo mediante utileria, y de
tener diferentes espacios para la dindmica de la historia.

El fondo se compone por un cielo azul, nubes blancas, un sol amarillo/rojo, un edificio
morado/amarillo que representa a la escuela (especificamente al salén de 6°A), un suelo con
pasto verde, y una zona despejada con tres arboles verde/cafés.

El fondo de Brenda no es simétrico, ni lo pretende, puesto que su necesidad principal es
brindarle diferentes espacios de accién a la animacion.

En primer lugar tenemos al salén de clases que por sus colores vivos como el amarillo y el

resaltante como el morado nos hacen desviar la mirada hacia su estructura. Asi también, la
escala del objeto excede el tercio del cuadro, por lo que se alza imponiendo un discurso: el
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de espaciar al receptor sobre donde estdn sucediendo los hechos, lo que se ayuda con el
cartel escolar del salon de clases en la esquina superior izquierda.

Por otro lado, tenemos un espacio abierto y natural, un patio donde sobresale el pasto y los
arboles que en €l se encuentran. El patio genera un respiro en la composicion, creando un
ambiente de tranquilidad y paz para los ojos del espectador.

A continuacion mostramos la colocacion de las lineas de la ley de los tercios, los triangulos
la linea del horizonte, para entender la lectura del fondo:

En este caso tenemos una ordenacion de los elementos que genera un resalte en la zona del
patio gracias a la atraccion visual de la nube que se posa sobre los arboles, la cual crea una
aproximacion triangular que llama la atencion de la mirada del espectador, incluso mas que
el edificio, que por su mismo tamafio pierde importancia conforme el receptor se adapta al
cuadro.

El escenario preparado por Brenda carece de unidades metaforicas, no existe un discurso
simbolico con direccion a la generacion de drama. El fondo estd simplemente hecho con los
elementos que la autora consider6 necesarios para posar las acciones de sus personajes, sin
que este implicara un dominio de alguna emocion. Por ejemplo, comparando la escuela de
Elena con la de Brenda, en esta no existe la personalizacién de la protagonista como la
duefia del lugar, sino que se muestra como un espacio neutral, y al ser el unico fondo, eso
realmente no tiene un sentido narrativo.
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Tercera Lectura:

Brenda fue la segunda que realizé su escenario, Yy podemos notar una cierta
influencia de los disefios de Natalia en su propio fondo, pues tanto las nubes como los
arboles comparten las mismas formas y colores.

Mas alla de la influencia del contexto directo, la participante también est4 compartiendo los
mismos modelos y estereotipos de la representacion de los objetos que nos presenté
primeramente Natalia, Y s por eso que decidio crearlos asi.

Asi mismo, en cuanto a los colores, Brenda también obtuvo la idea de usar el amarillo para
las ventanas por la experimentacion que habia hecho su compafiera previamente. Es decir,
nuestra participante se enriquecié con los trabajos anteriores con tal de usar lo que le
parecia ttil y de buen gusto en su propio proyecto.

Para el disefio del acomodo de los elementos, Brenda simplemente buscaba recrear la
escuela de una manera personalizada, sin ser por completo realista. Ademas de que, para
ella, era importante que los personajes tuvieran un espacio donde pudieran realizar sus
acciones.

Brenda solia jugar fitbol en sus TeCreos, en un espacio abierto de su escuela, por lo que en
su fondo recrea un jardin donde sus personajes puedan representar lo mismo que ella
conoce.

Sin tener una interpretacién mas amplia para nosotros sobre el fondo de Brenda, podemos
concluir que este escenario se trata de una representacion de los elementos mas importantes
para la participante sobre su escuela: pues este se presenta como su lugar de recreacion y
socializacién, aquél que habla sobre su diversién y convivencia con sus amistades,

5.2.4 Etapa de Produccién: Animacién
Para adentrarnos en el analisis de la animacién tomaremos los siguientes elementos
en cuenta: plano, “actuacion”, efectos especiales y aclaraciones sobre cambios al guidn,

5.2.4.1 Natalia :
Anexo: AG1.1-12 ANIMACION

Segunda lectura:
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Toma de Escena

Comentarios

La escena comienza como un zoom out desde
un plano de detalle del sol a un plano de
general donde podemos observar a tres
personajes. Este movimiento funciona como
una descripcion ambiental indirecta: “el dia era
soleado”, lo que provoca un sentimiento de
tranquilidad que se contrapone a la batalla de
los personajes. En esta secuencia se realizaron
acciones y efectos especiales que no venian
descritos en el guion: los personajes tienen
poderes como rayos, y con ello derrotan al
Robot.

De nuevo, volviendo al plano general con un
zoom out, l0s personajes se muestran agarrados
de las manos. Se hace un plano de figura entera
de cada personaje, asi como un plano de detalle
en las manos. Después se realiza un
movimiento circular de c4mara con los
personajes como eje, y se vuelve a un plano de
detalle para observarlos entrar a su casa. Todos
estos planos y movimientos tienen como
funcién presentarnos a los personajes, a los
cuales ya vimos anteriormente pero ahora con
detalle, ademds conocemos mdas sobre su
relacién al ver sus manos unidas y que entran a
la misma casa.

En un solo plano general fijo, los personajes
avientan y, por consecuente, desarman al
Robot. La funcién de esta escena acomparia a la
narracion, ejemplificando también cémo es que
los personajes luchan contra el Robot.

En otro plano general fijo, se hace uso de un
elemento de utileria: el cofre. Los personajes ya
entrados en escena ocultan al Robot en el baul.
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De un zoom out a un plano de figura entera, el
personaje Punki finalmente hace su aparicion
en solitario. La funcién de esta escena es
desencadenar el conflicto, asi que para
acompafiar el hecho de que escuchamos la voz
Y pensamientos del protagonista, la toma sélo
lo muestra a él, en un espacio donde su yo
domina. ;

De la misma forma ocurre en esta escena, el
personaje de Pinki esti a figura entera y
también le sirve como un momento a solas con
el receptor, donde sélo escuchamos su voz y
sus ideas.

La escena comienza con Pinki en un plano
general fijo, lo que cambia a un plano de media
figura. La funcién hasta este momento de la
escena es que el receptor pueda observar la
carta, darse una idea, asi como a través de la
voz de Pinki, sobre lo que estd ahi escrito.
Después, la toma se mueve a un plano general
fijo, y esta lejania sufrida por el cambio de
plano, combinada con las lagrimas que salen de
los ojos de Pinki, generan un entorno dramatico
ue emana cierto sentimiento de soledad.

De vuelta a un plano  general, pero
perteneciente a otra escena, el personaje Punki
destruye con Sus rayos la casa. El plano general
tiene la funcién de dejarle ver claramente al
espectador lo que ocurre en la toma,

Con una toma un poco mas abierta que la
anterior, observamos de mejor manera los
escombros que se han acomodado en la escena.
El personaje de Pinki entra Yy se coloca casi en
medio del escenario destruido. El plano deja
ver la reaccion de Pinki, sin embargo, no es tan
dramitica como pudo haber sido el mostrar un
primer plano en su expresién enojada.

215




o'

En plano general fijo, volvemos a ver al
protagonista junto al baul. En un cambio de
toma, se pasa a un plano de figura completa
donde Punki arma al Robot. De nuevo las
“actuaciones” siguen la narracioén al pie de la
letra.

En un plano general vemos la totalidad de la
ciudad, donde los personajes principales se
dedican a destruirla. La amplitud del plano le
muestra al espectador todo lo que ocurre en el
escenario, sin perder de vista el protagonismo
de las acciones de los personajes. En este caso,
se uso utileria como las siluetas y el automévil
para generar ambientacion y saturacion visual:
el resultado es un estrés visual, que liga al
receptor con el panico recreado.

La siguiente escena comienza con un plano
general fijo, que actia como base para unir a
las demds tomas. Con una intercalacién de
planos de media figura, se le da un
protagonismo tanto a la accién como a la
reaccion de los personajes; asi, podemos
observar a Punki amenazar a Pinki, que a la vez
podemos ver con un rostro impresionado. La
llegada del Robot ocurre en plano general, que
al principio no deja ver su presencia, lo que
tiene la funcién de dejar en la duda tanto al
personaje como al espectador, ignorantes de lo
que hay fuera de cuadro. En ese momento se
hace un zoom in al rostro de Pinki, con lo que
refuerza su expresion de impresion. La toma
vuelve a plano general y observamos a los
personajes entrar en accion, aventando a Pinki
al borde izquierdo del escenario.

En este plano general fijo, vemos a Pinki
aparecer del borde derecho del fondo, lo que le
da continuidad a la secuencia ain cuando
cambiamos de escena. La narracién se
complementa con las acciones que emprenden
los personajes en la pelea, yendo mas alla de lo
que literalmente dice el narrador. La escena
termina con un plano casi de figura completa,
donde vemos con mayor detalle cémo ha
quedado Pinki y los demds personajes.
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Aun en el mismo plano pero con un cambio de
tiempo, se da pie al mondlogo de Punki.

{13 O R Después vemos la destruccion definitiva del
OB o g Robot, algo que no estaba descrito en el guién
: S pero que se decidio realizar.
° s @ O
-~ :
g

En un plano general fijo podemos observar
tanto el escenario como a los dos personajes
reencontrados, ain cuando la escena exige
tomas cercanas por el sentimentalismo que
A0 0 maneja, el resultado del uso de esta toma se
vuelve importante cuando al final de la escena
se realiza un zoom in al rostro de los personajes
que ya se han perdonado, representando la
cercania que han vuelto a tener. Asi, el plano
general anterior aiin tenia la funcién de destacar
esa distancia entre los personajes, que se
disuelve al final.

Con varios cambios de toma, utilizando planos
de detalle, aparece el Robot Papa. El uso de
estos planos tiene la funcién de generar un
suspenso narrativo al no mostrarle al espectador
todo lo que ocurre en el cuadro y lo cual exige
Su_atencién. La toma se abre al final en un
plano de figura entera que nos revela al
personaje, con la funcién de complementar la
idea que se ha hecho el espectador sobre los
detalles que observo anteriormente.

Las actuaciones que generé Natalia para cada uno de sus personajes son mayormente
improvisadas, mientras qQue otras responden literalmente a la voz narrativa. Asi, podemos
encontrar secuencias en donde lo que dice el narrador Sea exactamente lo que vemos en la
animacién, mientras que en otras, la narracion generalizada se expande en acciones certeras
que no fueron descritas en el guidn,

El guién sufrié minimos cambios, Natalia adapté u omiti6 algunas partes del narrador y
también afiadi6 algunos didlogos. La escena del climax es donde se puede apreciar mas el
cambio:
Guion: “Y le pide disculpas y su amigo le dice: “Si, te disculpo. Yo sé que todo lo
hiciste para ser mejor que yo’”,
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Animacién: “Punki le pidié disculpas a Pinki: ‘Bueno, Pinki, te quiero pedir una
disculpa por lo malo y egoista que fui’. ‘Si, te disculpo. Yo sé que todo lo hiciste
para ser mejor que yo’”.

La animacién de Natalia siguié muy de cerca lo descrito en el guién, sin cambiar en lo
minimo el argumento, asi mismo, ayudé a complementar la descripciéon ambiental y de
accion que no se hizo en la narracién, dejando como resultado una historia m4s detallada y
visual que se extiende mds all4 de las palabras del narrador.

Tercera Lectura:

La animacién fue un proceso que requirié ayuda de nuestra parte para llevarla a
cabo. Como parte del taller, donde uno de los objetivos también era que las participantes
pudieran aprender, a cada paso de la animacién se le explicaba a Natalia diferentes
alternativas que podia tomar para contar su historia de acuerdo a teorias cinematograficas.

Asi, en cuanto a los planos, Natalia comentaba que habia ciertas expresiones que queria
enfatizar y se le explicaba que podia utilizar un plano cercano, lo que decidio ocupar; a
todo lo demas le dej6 un plano general fijo, que fue el que observamos en mayoria durante
la animacién. =

Debido a la inexperiencia de nuestra participante, los planos fueron algo muy bésico, que
no por ello no dicen nada; nos habla exactamente del desconocimiento del ejercicio
cinematografico, una autora que aiin no domina la técnica del texto que presenta, pero que
no por e€so es carente de significado.

Respecto a las “actuaciones”, desde el inicio de la animacién hasta el final se le preguntaba
qué tipo de acciones queria que realizaran sus personajes para representar lo que su guion
decia. Se le dijo que podia hacer cualquier cosa que se le ocurriera cuando pensaba en
batallas, entonces Natalia aporté que los movimientos debian ser golpes.

Pero también decidi6 que, debido a que se trataba de extraterrestres y superhéroes, les haria
poseer poderes como rayos ldser que salieran de sus 0jos. Aqui encontramos ciertas
referencias a estereotipos o modelos literarios, ;qué es lo que pensamos cuando se trata de
extraterrestres? Tecnologia avanzada, el futuro, y en cuanto a poderes del futuro podemos
pensar en rayos laser como elementos que se repiten en muchas producciones a las cuales
Natalia seguramente tiene y tuvo acceso. Por ejemplo, una referencia muy cercana podria
ser “Superman”, famoso superhéroe que tiene la habilidad de lanzar rayos laser como parte
de sus poderes. A esto le agregamos que también hay una semejanza con el disefio del
vestuario de Pinki, en donde los dos tienen una S.

Lo 1ltimo que Natalia agreg6 fueron algunos didlogos, pues ella pretendia dejar que los
personajes interactuaran entre si con sus mismas voces, restando unas cuantas lineas al
narrador.

La animacion de Natalia no pasé por muchos cambios de guién durante el proceso, y los
que se hicieron fueron mas por una cuestion técnica; asi, la participante no agrego mas que
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acciones que no tuvieron una gran referencia contextual, pues casi se apeg6 a lo que ya
estaba narrado. . g

5.2.4.2 Elena :
Anexo: AG1.2-12 ANIMACION

Segunda lectura: ,
A continuacion presentamos la tabla correspondiente a la animacién de la historia
de Elena: : : . .

Toma de Escena Comentarios

La escena comienza en un plano general fijo,
tanto la protagonista como la antagonista
comienzan su accién inmediatamente, las dos
se agreden fisicamente golpe4ndose, tirdndose
al piso, patedndose, y finalmente cada una sale
de cuadro. La escena pretende mostrarnos la
accién de los dos personajes, cambiando a
tomas de plano de detalle en cuanto es
necesario acercarle la accién al espectador para
que no se pierda de lo que ocurre.

De un fade in con desenfoque comienza la
segunda escena, la cual también es un cuadro
fijo de un plano de figura entera que casi raya
al plano general. La narracion, asi como el uso
del escenario genera wuna sensacién de
introspeccion, el plano ayuda a que sblo sea la
figura de la protagonista la que resalte de una
forma un tanto surrealista.

La escena siguiente trabaja un plano americano
que deja ver la accién del abrazo entre amigas,
ademés de que podemos observar claramente
las expresiones. Por otro lado se hace un
cambio de toma a un plano de detalle que se
utiliza para dar énfasis cuando la protagonista
se toma de manos con la antagonista. Luego el
plano vuelve al americano para terminar la
accion del abrazo. Estos planos se dedican a
hacer que el espectador se enfoque en la accidn,
pues incluso el fondo ha perdido relevancia al
mostrarse sélo el cielo, lo que le da un resalte
mayor a lo que ocurre con los personajes.
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La escena comienza con un plano general que
ubica al receptor en el espacio en el que se lleva
a cabo la accion: la escuela. Después de ello, la
autora pasa a un plano de figura entera, que
elimina parte del escenario para concentrarnos
en lo que hacen los personajes. Hasta el final de
la accion, el movimiento fijo de cdmara’ que
habia perdurado hasta entonces hace un
travelling hacia la izquierda, desapareciendo a
los personajes de escena.

En la siguiente toma, se hace un zoom out
desde un plano de detalle de un cartel en el
escenario cuya funcion es ubicar el tiempo y
ambientacion de la escena: los personajes
apenas estan entrando a sexto de primaria. La
camara se queda fija en un plano general y los
personajes interactian entre si: chocan, el
personaje ayuda a la protagonista y luego esta
le da una cachetada como respuesta. Los
personajes salen de escena por su mismo
movimiento en polos contrarios, reforzando la
ambientacion de enojo y separacion creada por
las acciones.

Elena realiz un cambio en el argumento de su historia: la protagonista, en su primer
encuentro con Manuel decide pelearse con él. Pero fuera de ese cambio no hubo otro méas
que resultara importante resaltar. Como en el caso de Natalia, lo que hizo fue ampliar la
falta de descripcion en su guion a través de la “actuacién” de sus personajes en la
animacion.

Tercera Lectura:

La lectura previa fue breve debido a que la participante no concluyé su animacion y
se quedd en la primera fase de su realizacion; Elena sélo animé cinco escenas y después
abandon¢ la Casa Hogar.

En lo poco que podemos observar, notamos que en la primera escena todas las acciones de
los personajes son de un caracter agresivo y violento; no se trata de una discusién, o un
simple empujon, los personajes realmente estan lastimandose.

Elena nos cont6 durante el taller que en su vida escolar siempre se habia topado con peleas
con sus compaiieras 0 amigas; encuentros que acababan en golpes y heridas para ellas.

La animacién que Elena generé se ide6 después de que pensara en lo primero que se le
venia a la mente cuando pensaba en una pelea: “Jalarse el cabello, darse una cachetada,
tirar a la otra al piso. También quiero que le pegue en una bubi”, decia riéndose. Y después
de divertirse animando incluso hizo un comentario cémico donde hacia consciente lo que
habia hecho: “;No crees que es mucha violencia?”, se carcajeaba. ‘
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Para animar, Elena escogia acciones que le recordaban lo que estaba narrado, por ejemplo,
si se traba de una escena de amistad, los personajes debian abrazarse o andar juntos; es
decir, la participante usaba sus referencias y formas de actuar para darle vida a las palabras
de su guion.

Otro ejemplo fue la escena de cuando se encuentra Bella y Miguel: esta no fue descrita en
el guién y Elena se invent6 en el momento lo que pasaria. Ella queria que ellos fueran los
primeros en encontrarse y que, ademds, sus acciones obedecieran a la realidad que ella
habia vivido cuando conocié a uno de sus Gltimos novios en ese entonces.

Elena comentaba: “A mi me pasé asi con Pedro. .. de pronto no s¢ en qué iba que me cai y
lo tiré a €, le dije: ‘Ay amigo, fijate’”. Y justo asi fue como decidié qué pasaria, e incluso
quiso agregar el didlogo. También dijo que queria que la protagonista le diera una
cachetada cuando terminara de pararse.

Su guién entonces comenzé a extenderse cuando la animacién realiz6 la descripcion que en
este faltaba, e incluso agregd mas ritmo y dramatismo a ciertas escenas que podrian haber
pasado desapercibidas. Asi, la breve animacién de Elena resultd una mezcla entre la
adaptacion literal de su historia, asi como la ampliacion de esta con unidades de sentido que
se desprendieron de la relacién con su contexto. ' S

5.2.4.3 Brenda -
Anexo: AG1.3-12 ANIMACION

Segunda lectura:
A continuacion presentamos la tabla correspondiente a la animacion de la historia
de Brenda:

Toma de escena _ Comentarios

La primera escena se mantiene en un plano
general para mostrar tanto el ambiente como a
los personajes, realizando wuna funcién
descriptiva del contexto. Con un cambio de
toma se realiza un salto de tiempo que se
observa solo por la diferencia de acciones; el
mantener las mismas caracteristicas de la toma
anterior da a entender al espectador que se
mantiene cierta continuidad a pesar de las
diferencias dentro del cuadro.
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Esta escena comienza con un zoom out de un
plano de detalle del cartel “Salén 6° A”, a un
plano general; de nuevo cumpliendo con una
funcién contextual. La escena cambia a un
plano de media figura que nos deja observar la
accién de abrir la carta mas de cerca, y luego
vuelve a un plano general; inmediatamente
cambia a un plano de detalle de la carta, lo que
nos deja ver lo escrito en ella, y luego pasa a un
primer plano que nos describe la reaccién de la
protagonista. La escena vuelve a una toma
general que nos muestra la otra interaccién
entre los personajes. Se repite el uso de la toma
de plano de detalle para observar ¢l contenido
de la carta, y el primer plano para la reacciéon
del personaje. Por ultimo, se vuelve al plano
general donde los personajes salen de cuadro.

En plano general, el personaje masculino entra
en el cuadro; y ya que la accion (regalar la
carta) es la misma, se repite el uso de plano
general-de detalle-primer plano-general.

En esta ocasion, aun cuando la accién es la
misma, la toma se mantiene fija, pues ya el
narrador ha contado lo que estd escrito en la
carta.

| La toma se queda fija en un plano general,

mostrando a los tres personajes, pero sin perder

| de vista tanto la accién como sus expresiones

faciales.
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Iniciando en un plano general, observamos a
los dos personajes acercandose; la toma cambia
a un plano americano, casi un plano de media
figura, que tiene por funcién dramética mostrar
la cercania de los personajes, asi como su
interaccién. El plano cambia a general y los
personajes toman rumbos contrarios.

Esta escena comienza en un plano general, se
muestra como la protagonista se acerca al
personaje masculino. Ya juntos, el plano
cambia a media figura, que se concentra
también en la interaccién y las expresiones
faciales; funcionando como complemento para
la narracién que habla sobre el enamoramiento
de Sofia con Pedro. La toma cambia a un plano
general para darle espacio visual a la accién de
los personajes: saltar.

La escena entra con un plano de detalle al
letrero “jFeliz dia del maestro!”, para ubicarnos
en el tiempo, siguiendo a la narracién. Con un
zoom out se llega a un plano general que nos
muestra ¢dmo los personajes se acomodan en el
cuadro. Se cambia a un plano de figura media
que da paso al didlogo, se observa tanto al
emisor como las reacciones del receptor.
Después vuelve a un plano general que muestra
la salida de Susy del cuadro.

Con otro plano general, en esta ocasion fijo, y
el personaje de Susy entrando por la parte
derecha del cuadro, se logra un efecto de
continuidad; la accion esta ocurriendo sin o con
minimos cambios de tiempo y espacio.

El plano es de media figura desde el principio,
y asi como en el caso anterior, el personaje de
Susy entra ahora por la parte izquierda
manteniendo el efecto de continuidad.
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Este plano es un reflejo del anterior y tiene la
misma funcién.

Volvemos a plano general, en este caso, para
observar el movimiento tanto del personaje
entrante como del personaje que sale del
cuadro. ,

Como en los casos anteriores, en un plano
general se vuelve a observar el efecto de
continuidad con la entrada del personaje
principal al cuadro del personaje masculino. Se
cambia a una toma de plano medio que
responde a la misma funcién hasta ahora:
mostrar la interaccion y la expresion facial.

En un plano de media figura, tres persohajes se
juntan, y la toma muestra las expresiones de los
tres, asi como el momento del didlogo.

El siguiente plano es general para darle cabida
a cuatro personajes en esta ocasion; la funcion
es no perder de vista todas las expresiones al
momento de que la protagonista realiza su
didlogo y sus movimientos. La toma cambia a
un plano de media figura que nos muestra ya
solamente a Sofia y Pedro, se hace un zoom in a
sus rostros hasta un primerisimo plano, que nos
deja observar de cerca un beso entre ellos,
dando también la sensacion dramitica de
cercania.
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En un plano general, la protagonista entra a
cuadro uniéndose a los dos personajes ya
presentes. Este plano también desea mostrar las
reacciones de todos los personajes, pero hace
un zoom in de media figura que lleva como eje
central el rostro expresivo de Pedro, quien ha
quedado encomendado con la eleccién de su
pareja. Después de esto se generan dos tomas
que también son de media figura, sin embargo,
en cada una se resta a un personaje femenino
del cuadro; la funcién de estas tomas es darle
protagonismo a Pedro al mostrar visualmente el
proceso de su eleccion, como si valorara las
“opciones”. Por ltimo, se cambia a un plano
de media figura pero que va por debajo de los
hombros hasta la mitad de los muslos, lo que
nos permite observar al centro la accién que
ocurre con las manos de Pedro y Sofia, las
cuales se juntan y nos dan a entender lo que ha
decidido el personaje. Se realizan dos tomas
rapidas de primer plano a las expresiones de
Sofia y Lupita, y en esta wltima se hace un
zoom out a un plano americano que permite
observar su partida.

Por tltimo, la toma cambia a un plano de figura
media que hace un zoom in al rostro de los
personajes pero que mueve su curso hacia el
cielo del escenario. Este movimiento es usado
como un recurso visualmente narrativo cuya
funcién es dar conclusién a lo mostrado.

En cuanto a las actuaciones que realizé6 Brenda, sus personajes hicieron las acciones
paralelamente de lo que el narrador describia. Lo que realmente se afiadié fueron las
expresiones faciales, es decir, sus reacciones sentimentales ante lo que les ocurria.

El guién de Brenda si sufrié cambios en cuanto a los didlogos, para comenzar, se cambi6 el
protagonismo de la voz narrativa y se le dio a los personajes la oportunidad de brindar su
voz. Este cambio se nota especialmente en la secuencia del dia del maestro:
Guién: “Y un dia que celebraron el dia del maestro Pedro le mandé decir que si
queria ser su novia. Ella le dijo que no, que porque €l ya tenia novia. Entonces él le
mando6 a decir que €l no tenia novia. Entonces Sofia le mandé a decir a Pedro que le
dijera é1”.
Animacién: “Y un dia que celebraron el dia del maestro. .. Susy: ‘Dice Pedro que si
quieres ser su novia’. Sofia: ‘Dile que no, porque €l ya tiene novia’... Susy: ‘Oye,
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dice Pedro que ¢l no tiene novia’. Sofia: ‘Susy, dile a Pedro que me diga €éI’. Susy:
‘Oye Pedro, dice Sofia que la llames t4°”,

También se agregaron didlogos al momento de animar:
Guibn: “Y pues ¢l la llamé y le dijo que si 0 no. Entonces Sofia se fue a su salén”.
Animacién: “Y entonces Pedro la llamé. Pedro: 481 0 no?’. Sofia: ‘Si, acepto’.
Entonces Sofia se fue a su salén”.

Tercera Lectura:

Antes que nada nos es importante recalcar que la animacién de Brenda se llevé a
cabo en dos etapas, pues se tuvo que suspender en un momento por la fuga de Ia
participante de la Casa Hogar; sin embargo, se completd después de que regresara.

La creacion de la animacién fue casi paralizada por todas las consecuencias que trajo su
huida, pues se encontraba en castigo, y ademas seguia con ideas de fugarse nuevamente.
Atn asi se encontraron los medios para que la participante pudiera continuar sy trabajo, lo
que le dio mucha felicidad. ‘

Brenda fue la segunda en comenzar el proceso de animacién, ya habiendo comprendido y
aprendido lo que fue el trabajo con su compafiera Natalia.

Asi, Brenda utilizaba sus experiencias para crear los movimientos de sus personajes que
respondieran a lo narrado, y solo se dedicé a afiadir la emotividad a través de las
expresiones faciales y corporales de sus personajes.

representaba con la convivencia, el juego, la platica; el romance era mas un asunto fisico,
andar de manos, besarse, pero también tener problemas de celos y competencia.
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Brenda también fue corrigiendo su guién en cuanto a los didlogos; se habia dado cuenta que
le habia faltado agregar algunos que eran importantes y que, por un descuido a la hora de
escribir, no los afiadid.

Realizar la animacion le dio a Brenda momentos de diversion, experimentacién y de juego
con las actuaciones; de crear nuevas formas de representar acciones o sucesos de forma
visual, de conocer sobre un poco de teoria cinematografica y fotografiar, por lo que también

se volvié un momento de aprendizaje.

5.2.5 Etapa de Produccion: Actuacién de voz
Para adentrarnos en el anélisis de la voz tomaremos los siguientes elementos en
cuenta: intensidad, tono, timbre y actuacion; asi como el simbolismo de estos.

5.2.5.1 Natalia

Natalia cred cuatro voces para sus cuatro personajes y una més para narrador.

Segunda lectura:

Para este andlisis explicaremos cada elemento de la voz de los personajes en una

tabla individual:

Punki

Intensidad: La mayoria del tiempo el
personaje ocupa un volumen de voz medio-
alto. Esto ocurre después de su
transformacion a un villano; y no funciona
como algo improvisado, pues esta
intensidad provoca en el espectador
sensaciones. En el caso de Punki, la voz a
volumen alto no es sinénimo de alegria,
sino que nos indica rudeza, agresividad,
enojo; pues esta complementa a las acciones
destructivas del personaje.

Tono: Punki tiene un tono grave de VoZ,
esto también respondiendo a su estereotipo
de villano. Simbélicamente, el impacto de
la frecuencia se asocia con lo poderoso, lo
varonil o lo serio; y en este caso responde a
la misma funcién, el uso del tono grave en
Punki se utiliza como clave para representar
auditivamente la fuerza del personaje.

Timbre: Punki muestra un timbre
“Trueno”, pues su voz estd hecha para
llenar el espacio actstico y poseer presencia
a través de la textura ronca, dura y pesada
de su voz. Simbélicamente se utiliza esta
voz para dar el efecto de supremacia, al ser
la dominante en escena; en el caso de Punki
ayuda no solo a reforzar sus cualidades
como personaje, sino también a brindarle
protagonismo a través de su voz.

[

Actuacioén: Punki suele tener una actuacion
de voz que nos evoca enojo y malicia; el
personaje hace uso de risas exageradas que
responden a un modelo de “risa malvada”.
También utiliza un ritmo y acentuacién de
palabras clave que refuerzan ciertos
elementos de los didlogos del guion, por
ejemplo, el famoso “regalito” de Punki a
Pinki, en donde la actuacién de voz trata de
llegar al espectador no sélo a través de lo
que dice, sino también el modo en que lo
hace: la voz del personaje evidencia el goce
de una maldad, lo que termina
complementando el perfil del personaje.
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Pinki :

Intensidad: En toda la animacion, el
personaje de Pinki utiliza un volumen de
voz bajo. Simbolicamente, esto podria
usarse como una caracteristica sumisa del
personaje, pero en este caso la asociamos
como la tranquilidad y serenidad que emana
el personaje. Esta intensidad, a parte de lo
anteriormente dicho, también provoca que
pensemos que los "didlogos de Pinki son
hasta cierto punto internos o de reflexion;
pues ademas de que el volumen es bajo, el
personaje suele hablar para si mismo, o sin
presencia de alguien mas.

Tono: Pinki tiene un tono agudo de voz que
sirve para contrastarse con la del
protagonista. La voz aguada suele asociarse
con lo dulce, lo infantil, alegre o familiar,
cualidades que encajan directamente con el
personaje, pues siendo Pinki un superhéroe
es una representacion de lo positivo. Asi, su
tono se vuelve un reflejo de su personalidad
amigable y célida.

Timbre: Pinki tiene un timbre de voz que
va desde “Dulce” hasta “Blanca”; pues su
voz es de cierta manera suave, pero aguda.
Estos dos timbres se utilizan para connotar
lo infantil y la ingenuidad; caracteristicas
que se pueden observar en la descripcidn
del personaje de Pinki como alguien bueno,
que tiende a ayudar a los demas.

Actuacién: Pinki tiene una actuacion de
voz que podria parecernos, como en el caso
de la intensidad, un poco sumisa; sin
embargo, el personaje de Pinki no fue hecho
para resaltar, sino para moverse con la
narrativa. Su voz responde a su
personalidad, pero lo deja en segundo plano
respecto a la voz del protagonista, su
actuacion es moderada, los acentos y el
ritmo es hasta cierto punto homogéneo,
siempre con un estilo dramatico de tristeza
o desganado. Sin embargo, esto mismo es lo
que nos explica mas sobre lo que ocurre en
la mente de Pinki, quien se encuentra
deprimido por el cambio de su amigo; es la
misma actuacibn de voz la que
complementa la descripcion, mostrandonos
auditivamente lo que en sus palabras no
dice.

Tanto el Robot, como el Papd Robot, comparten el mismo modelo de voz, por lo que los

analizaremos juntos:

Robot y Papa Robot

Intensidad: Estos dos personajes utilizan
un volumen de voz alto; siempre se
encuentran gritando cada vez que entran en
escena. Ya que son personajes de naturaleza
agresiva, el uso de este volumen responde a
la misma; ademads de que también tiene la
funcién de crear contaminacion auditiva, lo

Tono: Los dos poseen un tono grave, sin
embargo, la voz del Papa Robot es atin mas
baja; esto respondiendo a la cualidad de la
voz por recrear una sensaciéon de madurez
entre menos frecuencia crea. Los tonos
graves de estos dos personajes también
pretenden mostrar fuerza, sin embargo, al ir
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que evoca en el receptor una sensacién nada
agradable que se va asociando con la
resencia de los personajes.

mas alld del tono de Punki, nos deja mas
bien una sensacién de pesadez, que incluso
S€ une a su peso visual y material.

Timbre: Estos personajes también poseen
un timbre “Trueno”, cuya textura “gruesa”
nos evoca de nuevo la cualidad de “poder”.

Actuacién: Debido a la falta de didlogos
para estos dos personajes, la actuacidon de
voz de los robots se reduce a grufiidos que

connotan  la  agresividad de  sus
movimientos; asi también como gritos y
gemidos que s6lo funcionan como respuesta
a las acciones que le ocurren a los
personajes en la animacion.

La voz del narrador es tranquila y natural, dando a entender que su funcién es simplemente
contar los hechos, dejando a un lado la actuacion que podria hacerlo ver como un ente que
influye en la historia.

Tercera lectura:

La seleccion de las voces no fue un tema muy planeado con Natalia, como lo seria
para otras participantes que desde que hicieron sus personajes sabian qué persona querian
que los interpretaran.

Atn cuando Natalia decidié la voz de sus personajes en el momento, si sabia cémo queria
escucharlas, y entonces decidi6 que ella haria las de cada uno.

Sin embargo, durante el proceso, y ante lo nuevo que estaba aprendiendo, se sintié apenada
Yy queria que alguien le mostrara cémo debia actuar una voz; es por eso que Punki termind
con una voz diferente a la suya.

Natalia queria que Punki generara un tono grave y ronco, pero no lento; pues asi como
describimos anteriormente, la participante tenia en mente el estereotipo de un villano con
esa voz. “Como que ronco es de malos”, decia.

La voz de Pinki si decidi6 hacerla ella. Para ayudarla a entrar en el personaje, Natalia
recred la personalidad del antagonista, y mientras lo hacfa comenzé a hablar en primera
persona, describiéndose. Pinki pasé a ser nuevamente una extension de Natalia, sin
embargo, la voz siguié respondiendo a otro modelo, puesto que no decidi6 ponerle su voz
natural. En cambio, la participante mostré una influencia: “Conozco a alguien que es
grande y maduro, y habla como chiquito. Para mi, él podria hablar asi”, comento.

También los Robots formaron parte de una influencia cultural, la voz de estos responde a
un modelo que los describe como electrénicos; y a parte de eso, poderosos y grandes.
Natalia se negaba a perfilarlos con voces agudas, pues no le parecia que fuese una buena
idea.

Podemos decir, que, a parte de que Natalia se guiara por modelos pre-establecidos para
idear las voces de sus personajes, también pensé en su publico y el efecto de concordancia
que queria lograr auditivamente; ella pretendia que sus personajes expresaran maldad,
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carifio o poderio a través de su voz, y lo logré al utilizar la mﬂuenma cultural, méds alld de
crear una forma auténtica.

En cuanto al narrador, la participante decidié darle su propia voz; ya que se trataba de una
historia de su autoria, parecia que queria firmarla de esa manera. El narrador, como vemos,
no ejerce una actuacion, algo que podria haberle dado més dinamismo a la obra, sin

embargo, solo se trataba de un efecto de “cuentacuentos”

, asi, Natalia utiliz6 su voz para

leerle al mundo su obra, sin una necesidad dramatica de por medio.

5.2.5.3 Brenda

Brenda creo tres voces para personajes, y una para narrador; no continu6 con la creacion de

otras tres voces faltantes.

Segunda lectura:

Aqui tenemos la explicacion cada elemento de la voz de los personajes de Brenda

en una tabla individual:

Sofia

Intensidad: La voz del personaje principal
se mantiene en un volumen medio, con
algunos cambios durante la animacion; esto
més debido al tono dramético que se quiere
lograr en cada didlogo, sin embargo, no
forma parte de una necesidad narrativa. La
intensidad de voz del personaje sélo
responde a su personalidad: con ello se sabe
que no es timida, 0 muy extravagante, pero
que se hace escuchar atn asi.

Tono: Sofia tiene un tono medio de voz, no
estd entre los agudos, y tampoco entre los
graves, aunque podriamos decir que esta
mas apegado al Gltimo. Este tono le da un
toque natural a la voz del personaje, y el no
estar entre los agudos le da una
personalizacién “segura” y “agradable”,
pero no lo suficientemente fuerte como para
caer en lo “varonil” o “poderoso”.

Timbre: Sofia tiene un timbre de voz que
se aproxima mads a la “Calida”. Es un timbre
suave y armonioso en si mismo, Sin
embargo también tiene fuerza que no lo
hace caer en lo “Dulce”. La voz “calida”
utiliza para personajes seductores, y con
ello vemos una semejanza con la
personalidad de Soffa, cuya meta es
conquistar al muchacho que le gusta.

Actuacion: El personaje de Sofia es
dindmico pero no estd del todo logrado. La
actuacién propone varios usos de la voz,
llevandola desde la “presuncion”, hasta la
“calma”, y utilizando diversos acentos y
ritmos que le dan toque y complementan la
personalidad de la protagonista. Con la
actuacién podemos escuchar seguridad,
confianza, y al mismo tiempo, exigencia.

Susy

Intensidad: Susy mantiene un volumen de
vOz neutro, con minimo cambio, casi nulo.
Esto ayuda al personaje a mostrar su lugar
dentro de la animacién, Susy es co-
protagonista, asi que su funciéon es
acompaiiar a la principal sin resaltar mas
que ella. La intensidad de voz se vuelve un

Tono: De igual manera que Sofia, Susy
tiene un tono medio de voz, en este caso un
poco més agudo. Esta variacion nos muestra
diferencias entre personajes, Susy dara la
sensacion de ser mds alegre o carifiosa que
la protagonista, por el mismo efecto que
crean las frecuencias auditivas.
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factor que también da jerarquia a los
personajes, los mas fuertes sobresalen, los
neutros pueden pasar por desapercibidos.

Timbre: Susy tiene un timbre de voz que
podria clasificarse en “Dulce” pues su
textura es cdlida pero al mismo tiempo
connota tranquilidad o incluso timidez. Su
timbre se vuelve un poco mas “sumiso” al
de la protagonista, por lo que tampoco
posee una textura que le dé fuerza mediante
Su voz, conservando asi su rol secundario.

Actuacién: La actuacién de voz de Susy
casi recae en una mondtona lectura del
didlogo, sin crear variados acentos o ritmo.
Esta misma linealidad en la actuacién nos
puede hablar de una falta de préctica, pero
también sirve como complemento a la
funcién narrativa de Susy: ser vinculo, pues
su platica se reserva a una citacion continua
de los otros dos personajes.

Lu

ita

Intensidad: Lupita solo tiene un didlogo, y
utiliza un volumen de voz alto. En este
caso, esta intensidad responde al contexto
del dialogo, pues el personaje estd
exigiendo una respuesta, su intencién es ser
escuchada.

Tono: El tono de Lupita es mas agudo que
los demds, pero eso no le quita la
“seguridad” de los graves, puesto que no
llega a ser chillona, ni tampoco infantil.
Esto brinda que, como en el uso de la
intensidad, su voz permita resaltar, haciendo
competencia a la protagonista.

Timbre: En este caso Lupita puede ser
clasificada con una voz “Campanuda”, es
decir, es enérgica pero también es elegante.
Es una voz que nos emite la “seguridad” del
personaje, pues su textura es fuerte pero no
€s ronca. Este mismo timbre, por su
majestuosidad, pareciera ser usado por la
autora con la intencién de darle presuncién
al personaje y asi complementar su caracter.

Actuacién: El tnico didlogo de Lupita nos
afirma lo dicho en las tres caracteristicas
anteriores, su actuacion pretende mostrar su
presuncion y su exigencia. Su actuacion, a
pesar de ser un personaje secundario, s{
cambia de acentuacion, por lo que genera
un dinamismo que provoca escucharla. Su
voz se vuelve desafiante, autoritaria y
presumida, lo que influye en crear en ol
receptor una opinién sobre ella, que en este
caso pareciera ser negativa.

Al igual que con Natalia, la voz del

narrador de Brenda es tranquila y natural, donde su

funcién también es simplemente contar los hechos que ocurren, dejando a lado una posible

intervencién dramatica en la historia.

Tercera lectura:

En el momento de comenzar con las voces, Brenda

ya tenia una imagen acustica de

cdmo queria que sonaran las voces de sus personajes.

Concordando con el anélisis en la segunda lectura,
protagonista tuviera una voz sensual, y para lograr eso dec
la voz. Buscando entre sus conocidas eligié a una de

interpretarla.

la participante queria que su
1di6 no ser ella la que le pusiera
sus compafieras de casa para
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Asi, con el deseo de que el personaje simbolizara la sensualidad y la coqueteria, Brenda
demostraba su interés porque su protagonista fuera todo un icono de la conquista: es decir,
que no solo su personalidad, su meta y sus acciones la guiaran hacia ello, sino también su
VoZ.

Con ello en mente, Brenda decidi6 que haria las voces femeninas restantes: Susy y Lupita.
Y usando modelos de voz aprendidos de su contexto, cred las voces que pudimos analizar
anteriormente. Lupita expresaba la presuncién con su acento, Susy la timidez con su
neutralidad; estereotipos que culturalmente han sido apropiados.

Como en el mismo caso de Natalia, Brenda decidi6 basarse en lo que ya conocia para crear
la voz y actuacion de sus personajes, sin buscar alguna nueva tendencia, puesto que fue

justo asi que encontré el medio adecuado para hacerse llegar al receptor fcil y
directamente.

Por ultimo, la voz narrativa de la animacién de Brenda también fue su propia voz, y de
igual manera sirvié como una firma de la autora, quien contarfa su historia con sus propias
palabras.
5.2.6 Etapa de Preproduccién: Edicién, sonorizaciéon y musicalizacion

A pesar de que es una gran etapa en la realizacién de cualquier audiovisual, para el
caso especial de esta animacion, por como fue realizada, no result6 muy larga. No hubo
cambios en montaje, y el guién permanecié idéntico en esta fase, por lo que lo tinico que
analizaremos serd: descripcién, funcién dramatica y narrativa de la musica, la agrupacion
de sonidos y los silencios, y el uso de transiciones.

5.2.6.1 Natalia

Segunda lectura: /.
El andlisis de la musica, sonidos y silencios de la animacién de Natalia se presentara
en una tabla que contiene el niimero de la escena, los tracks, la descripcion y las funciones.

Escena Track Descripcion y funciones
Utilizando un fuerte impacto sonoro, esta cancién
introduce al espectador directo a la sensacién de batalla.
1 Mini Boss Se trata de compases repetitivos, de tiempos rapidos y
; tonos graves que evocan en el receptor una sensacién de
peligro.
Explosion 02 La mezcla de todos estos sonidos responde exactamente
Explosion 03 a los golpes que intercambian los personajes, ademas del
Metal Crash 01 efecto que estos tienen con su ambiente. Los rayos laser
1 6037 — Track 8 de los principales terminan de identificarse visualmente
6004 — Track 91 a través de su sonido.
Junk Crash 01 Solo auditivamente podemos darnos cuenta de los
Junk Crash 02 materiales, y su peso, que se pretenden representar, y
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Junk Crash 03
Junk Crash 04
Junk Crash 05
Metal Strike 01

que de otra forma quizd no podriamos identificar
correctamente. Por ejemplo: el metal de Robot.

BIEEFTY

En esta ocasion, la musica esta casi en primera plano en
toda la escena, y se trata de una cancién que infunde
alegria por sus tonos agudos, ritmo movido y nitido.

La musica nos habla del momento de amistad en si
mismo, complementando directamente a lo que habla el
narrador.

Door Lock Unlatch
& Open, Close &
Latch

Este sonido también actia s6lo como una respuesta a la
accion ambiental: los personajes abren una puerta, y
para complementar el realismo de la accién, eso es lo
que escuchamos.

Boss Battle

Asi como en la primera escena, la musica es de ritmo
rapido con una funcién de saturar el oido del espectador,
creando sensaciones de nerviosismo. En esta ocasidn, se
juntan dos escenas a través de la misma cancion, lo que
nos da la continuidad de la accién a pesar del cambio de
espacio.

Junk Crash 01
Junk Crash 02
Junk Crash 03
Junk Crash 04
Junk Crash 05
Metal Crash 01
Metal Strike 01
Wind Howl 04

De nueva cuenta, tenemos la accion y reaccion sonora,
cada movimiento genera un audio, y los elementos
obtienen materia y peso.

% A

La musicalizacién con guitarra eléctrica en bajos nos da
como resultado una textura pesada y rasposa, la cual
ademds da protagonismo a cualquier agudo que la
sobreponga. En este caso es ideal como un fondo que, al
unirse con la voz y rol del personaje principal, termina
de evocar la maldad.

At

La utilizacién del piano en esta cancién genera por si
misma un toque sentimental; ritmo lento, graves y
agudos intercalados, ademés de una gran utilizacion de
silencios, genera un efecto dramatico que nos podria
evocar tranquilidad, pero también tristeza, que es para lo
que en esta escena se pretende usar.

R

Sustituyendo a la anterior cancion, se utilizan los tonos
agudos de esta. Este cambio es atin mds dramatico, pues
siguiendo con la utilizacién de sélo el piano, y ademés
solo agudos y silencios, genera un acompafiamiento que
explota sentimentalmente al personaje.

Radio Hit 02

Rayos laser y explosién son la sonorizacion de esta
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Radio Hit Digital

escena. No se pretende el uso de mas, puesto que la

Bull Horn 02 concentracién auditiva estd en la accién principal, la
destruccién de la casa y la narracién.
Esta musica, al ser utilizada ya en los momentos de
protagonismo de Punki después de su cambio de
motivacidn, crean lo que podria llamarse el tema del
8 personaje; es decir, la cancién que personaliza y
caracteriza a los momentos que estan relacionados con el
¥ personaje al que se le asigna, creando en el espectador
Yy Uk ! i v
una conexion auditiva con este y la musica que lo
acomparna.
Asi, aunque la escena nueva nos muestre a Pinki, se
9 pretende que el espectador siga teniendo en mente que
se habla de la accién de Punki con la musica y la
narracion.
Junk Crash 01
Junk Crash 02 Todos estos sonidos responden a la funcién de la accién-
10 Junk Crash 03 reaccién que analizamos anteriormente, asi como de los
Junk Crash 04 materiales. 5
Junk Crash 05
Con esos ritmos rapidos y repetitivos que concluyen en
10 notas largas y agudas; se puede generar una sensacién de
HS54TyHRUC misterio, pero tambi_é’n de compl.ot. En estas escenas se
11 £ trata de la preparacion de Punki para generar el duelo
MH > TN | P 5 "y e
con su antagonista; asi, esta musica acompafia esa
12 conspiracién, mostrandole al espectador que ahi algo
malo se trama y gesta.
Screams Male 01
Screams Male 05
10 Female Scream 2
Female Scream 3 | Lo que vemos y escuchamos en estas escenas, es una
Male Scream 2 completa saturacion, tanto visual como sonora. Como
Junk Crash 01 podemos percatarnos en nuestra lista de tracks, vemos
Junk Crash 02 que hay una gran cantidad de golpes, gritos y
Junk Crash 03 explosiones; cada uno de estos correspondiente a
Junk Crash 04 reacciones y sonidos que pueden o no tener una relacién
11 Junk Crash 05 visual especifica dentro del cuadro.
Metal Slide 01 Lo que se busca es dar vida a la batalla que observamos,
Metal Slide 02 a través de una descripcion sonora del panico.
Metal Slide 03 Para este mismo objetivo también tenemos alarmas de
Metal Slide 04 carros, sirenas y estallidos, murmullos y voces que
Car brake crash generan la diversidad de la ciudad, y més aun, que
12 Car alarm contrasta con la tranquilidad que antes se vivia.
Tire Screech
Lightbulb Break 02
Lightbulb Break 03
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Glass Break 01
Glass Break 02
Glass Break 03
Familia en
restaurante
Window Break 01
Window Break 02
Deranged Woman
Screaming

En la escena 12 ocurre un cambio de musica retumbante;

12 el efecto que se logra con esto es crear una separacion
Boss Batile entre las acciones de los personajes: de la conspiracion
de Punki a la accién y batalla con Pinki. Asi, la musica,
13 més que dar un énfasis dramitico, también genera
transiciones musicales.
Jet 01
Explosion 02
12 Explosion 03
Junk Crash 01 En esta escena, la sonorizacién también es a base de
Junk Crash 02 accion-reaccion, no se pretende lograr mas que provocar
Junk Crash 03 los efectos de los materiales y golpes.
13 Junk Crash 04
Junk Crash 05
Metal Strike 01
Como anteriormente analizamos, otra vez se utiliza el
14 RICR2ES modelo del piano para la creacién de una atmosfera
sentimental que evoque a la tristeza y a la reflexion.
Junk Crash 01 -
Junk Crash 02
Junk Crash 03 Ademés de generar sonidos que respondan a la accidn, el
Junk Crash 04 movimiento mecedor del personaje y sus sonorizacion
14 Junk Crash 05 restante crean una sensacion de soledad, pero también de
Metal Slide 01 tranquilidad, puesto que es como si todos los demas
Metal Slide 02 sonidos cesaran para darle paso al silencio ambiental.
Metal Slide 03
Metal Slide 04
= e » | De nuevo se utiliza el modelo del piano, que en esta
e W30 5713 escena vuelve a acompafiar un momento sentimental.
Creature Foot Step Los pasos del Robot son qutagénicos al in.icio de esta
escena, pues es parte de lo Ginico que se le quiere mostrar
16 o al espectador. Con ello se le ayuda al receptor a obtener
Creature Foot Step : : .
02 pistas a través del sonido para complementar
mentalmente la idea de lo que ve.
16 The Boys Esta cancién ya no pretende hacer un uso dramatico de

la_musica, sino fungir como la transicién que da
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terminacion a la historia.

Cruzandose con la anterior, entra la canciéon de los
créditos. Esta es la segunda cancién con letra, pero la
inica en donde realmente se escucha lo que dice el |
cantante. /

“You know I'm bad”, se puede escuchar. Aqui podemos
encontrar una funciéon mas de la musica, donde a partir
17 Bad de la letra se cuenta parte del argumento, ya sea de
forma directa o indirecta, como es en este caso. Al ver la
historia sabemos que Punki se ve atraido por la malicia,
y esta cancidn parece reflejar ese momento.

Asi, la cancidn final se vuelve como un recordatorio de
la historia en general, por lo que se le podria denominar
su “tema principal”.

En cuanto a las transiciones, la animacién pudo dar para mas, puesto que todas tienen un
uso muy basico. Sélo hay dos tipos de transiciones y sus funciones son muy claras: los
fundidos a negro dominan los cambios de escena que protagonizan el sentimiento, y los
cortes directos cuando se quiere lograr continuidad entre escenas. Més alld de estas
funciones, estas dos transiciones marcan también los ritmos de la animacién, los fundidos a
negros dan un ritmo més lento, mientras que los cortes directo lo agilizan.

Como hemos dicho desde un inicio, el montaje no tuvo cambios respecto al guién mas que
afiadir ciertos elementos de utileria que ya mencionamos en el fondo, los ritmos se
midieron de acuerdo a las voces y a la musica, asi como a la necesidad de que la accion se
viera a un tiempo claro y natural.

Tercera Lectura:

Como la participante tenia apenas la capacitacién que le habiamos dado sobre
posproduccién, la musicalizacién y sonorizacién fue un proceso de serendipias;
descubrimientos a lo largo del proceso que llevaron a la conclusién que ahora vemos, pues
mds que componer o mandar a elaborar canciones, Natalia tenia cierta percepcién musical
sobre lo que se queria transmitir a través de lo auditivo, y mediante la continua biisqueda en
bibliotecas musicales fue encontrando poco a poco lo que queria.

Asi, Natalia buscé directamente en bandas sonoras que hubieran sido realizadas para
peliculas, series o videojuegos de superhéroes para sus escenas de batalla; o de drama para
las escenas sentimentales.

Con ello, la autora se guiaba por lo que la musica le queria decir, y luego lo comparaba con
el momento que se queria musicalizar en su historia; si su percepcion auditiva coincidia con
lo que veia, la cancion era aceptada.

Podriamos decir, que mds que modelos o estereotipos, es una cultura musical la que aqui
existe. Asi, lo que se interpreta es que la seleccion musical forma parte de la habilidad de la
autora por escuchar la narrativa de la musica: la que nos cuenta una historia a través de
notas afin cuando no nos dice nada a través de palabras.
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Por otro lado, hubieron sélo dos canciones que Natalia escogié que eran populares y
comercializadas. Ya que ella no querfa poner canciones con letra en la mayor parte de su
animacion, pidié dejar estas dos para el final.

Influenciada por lo que en ese momento se estaba escuchando en su mismo contexto,
escogié la de The Boys'S; mientras que inspirada en el film Megamente' ’, donde el
protagonista también es un villano, decidié utilizar Bad'®, cancién que era el tema de
créditos de este film.

De una u otra forma, las canciones finales forman parte de influencias contextuales, més
que de una necesidad narrativa, como ocurrié con todos los demas temas; pero aln asi,
podemos decir que sirvieron como una firma de sus gustos o del tiempo en el que elabord
su animacion.

Los sonidos fueron més un estudio basico de materia y volumen, la necesidad de Natalia
era s6lo comparar, tan lo menos un poco, o exagerar, el sonido que se esperaba de los
elementos visuales de la historia con los que se tenian al alcance en nuestra biblioteca. Asi
fue como decidié que se generaran golpes y explosiones, que hubiera ruido en la ciudad o
que se escucharan los rayos laser de los principales.

En cuanto a las transiciones, la participante no tenia conocimiento sobre el tema, sin
embargo se le capacit6 para que supiera c6mo podria usarlas. Atn asi, decidié utilizar
cortes directos y fundidos a negro que le parecian lo mas facil de usar. Por lo tanto, el uso
de las transiciones fue sélo un ejercicio para aprender, pero no hubo mas que eso.

Que haya falta de elementos a analizar, a modo técnico, en la posproduccion, también se
debe a la naturaleza del trabajo, y ademas, del nivel de proyecto que se presenta, el cual se
pretendi6 que fuera realizado con 1a mayor sencillez posible para que la autora pudiera
crearlo por sus propias manos, sin depender en amplia manera de terceros.

' The Boys, cancién del 2012 interpretada por Nicki Minaj, correspondiente a su album The Re-Up.
i Megamente, film de animaci6n estadounidense del afio 2010 dirigida por Tom McGrath.
"® Bad, cancién de 1986 interpretada por Michael Jackson, correspondiente a su dlbum Bad.
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CAPiTUL’O 5
LECTURA FINAL, DISCUSION Y CONCLUSIONES

Lectura Final

De seis proyectos comenzados en la Casa Hogar, s6lo uno vio su conclusién al final
del curso. Como pudimos percatarnos a lo largo de las lecturas del capitulo anterior, la
mayoria de los trabajos se estancaron en la preproduccién, y algunos otros en la
produccion, dejando incompleta la realizacion del texto. Hasta este momento no habiamos
profundizando la razén, la importancia o la repercusion que significo esto, puesto que
nuestra anterior intencién era concentrarnos en el texto elaborado e interpretarlo con el
contexto de la autora. Sin embargo, dado el caricter expansivo y flexible de la
hermenéutica, y como hemos explicado en el Capitulo 1, este paradigma teérico pretende
utilizar todos los datos a su alcance para generar interpretaciones, entre ellas, la compresion
de la suspension del proceso creativo del texto.

La primera participante que abandond temporalmente su animacion fue Noemi, quien se
escapé de la Casa Hogar después de ir a la escuela.

La fuga de Noemi desaté muchas reacciones entre las participantes y habitantes del lugar:
escaparse se volvia un sinénimo de desconcierto y traicién, pero también de aventura y
rebeldia.

En el caso de la mayoria de las compafieras se vivié un ambiente frio hacia Noemi, pues la
despreciaban por lo que habfa hecho. Elena incluso comenté al respecto: “Mira si quieres,
de aqui, ven a verme y hasta los 18 afios me vas a tener todavia aqui. Yo de aqui no me
pienso ir alld a prostituir, prefiero yo estar aqui con una cobija, con una cama, con un
bocado en la boca y con algo calientito para tomar y comer, que estar alld afuera
prostituyéndome por 10 pesitos que no me alcanzan ni para un pinche jabon de bafio para
lavarme la cola. Perdon por decir tantas groserfas”.

En cambio, Rosa fue una de esas participantes que encontraron en la fuga de Noemi algo
espectacular; estaba encantada con el hecho de huir, de vivir y de explorar el mundo fuera
de los muros de la institucién que la albergaba. Ese dia, ella dijo que se le hacia algo
emocionante y temerario, y que sin lugar a dudas queria hacer. Muy confiada expresé sobre
el caso cuando se le pregunté por su opinién: “Que muy pronto seremos nosotras”.

Al dia siguiente Noemi regresd y nos comentd que solo se habia saltado la escuela y las
horas de regreso por ir a un concierto al que no le era permitido asistir. La Casa Hogar la
regafid, y ella creyd que sus actos no habian tenido repercusion. Sin embargo,
aproximadamente un mes después, Rosa realizé su escape y no se volvié a escuchar sobre
ella en la institucion.

Poco tiempo después, Noemi se dio de alta de la Casa Hogar, su hermano pidié su custodia

e hizo los tramites necesarios para sacarla del lugar y llevarla a vivir con él. Asi, dentro de
las mismas fechas, Rosa y Noemi dejaron inconcluso su trabajo por razones muy diferentes.
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Lucia se uni6 al taller después de la salida de Noemi, y se anex6 gracias a esta misma.
Durante un largo tiempo no existieron contratiempos para continuar con los proyectos, pero
ocurrieron nuevos eventos.

Brenda decidi6 escaparse cuando estaba en la escuela, y al igual que en el caso de Noem,
se generaron diversas reacciones: Lucia comentaba que si regresaba, ya no podria volver a
entrar a la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra”, puesto que las habian amenazado con que
quien saliera de ahi ya no volveria a entrar, asi que quizé la trasladarfan a otro lado, “y si la
llevan no va a ser a una que digas: ‘Uy, qué bonito’, la van a llevar a una fea para que sepa
valorar lo que tenia aqui y que no va a tener alld”, dijo la participante.

Dias después Brenda volvié a la Casa Hogar y estuvo castigada durante un tiempo, aislada
de las demds habitantes en un cuarto de las oficinas, con el objetivo de que no anduviera
pregonando sobre “aventuras” que incitaran a las demas a fugarse.

Sin embargo, al poco tiempo Elena y Brenda decidieron escaparse juntas. Para Elena seria
la primera vez que lo haria, mientras que para Brenda serfa la segunda.

Después de unas semanas, los elementos de seguridad dentro de la Casa Hogar comentaron
que las participantes regresaron pero que solo se aceptd el retorno de una: Brenda. ;La
razOn? Elena fue recogida por la policia en estado de drogadiccién y la Dlrectora decidid no
aceptarla con tal de cuidar a las demads habitantes.

La Directora nos comenté que, durante su fuga, las participantes cayeron en manos
equivocadas: la prostitucién y la drogadiccion a base de inhalantes las atrapé en su
“exploracién del mundo”; y dentro de la Casa Hogar, Natalia platicé que Brenda presumi6
de entrar en fiestas y de quedarse dormida en casas de drogadictos y alcohélicos, como si
todo lo que hizo no fuera otra cosa més que un logro.

Cuando regresaron las participantes, la policia de la Casa Hogar sélo pudo quejarse: “Y
como dijo la Directora: ‘Las que salgan de aqui, las que se escapen de aqui, no quiero que
regresen’, jentonces a qué le tiran las muchachitas? Si no hay otra Casa Hogar a la que
puedan regresar, han de cuidar sus pasos. Luego les dan estudios, les dan todo, ,qué mas
quieren? De menos a que tengan su mayoria de edad y puedan abrir sus alas y volar. Ya
nadie les va a decir nada. Pero bueno, es su espiritu”.

Debido a su “aventura”, Brenda regresd, pero Elena fue a parar a un albergue para personas
con problemas de adiccidn: no volvid a pisar la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra”.

Después del incidente, Brenda vivié en total desconcierto e inquietud, pero retomé el
trabajo y pronto volvié a unirse al grupo. Atin asi, no la sentiamos cémoda con su situacion,
a pesar de que se incorporé nuevamente a su escuela y actividades, si le preguntdbamos
sobre si pensaba en escaparse otra vez, rapidamente contestaba: “A la vez. Es que allé fuera
me gusta estar, me gustan los ambientes, los amigos, conocer gente”.

Brenda hizo otro intento por escaparse y fue castigada y aislada de inmediato. Nuevamente
perdi6 el contacto con su proyecto. En ese tiempo comenté: “Qué chiste tiene estar aqui, si
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ya ni me dejan salir a la escuela, y ese es un derecho de nosotras. Da igual entonces estar o
no en la Casa Hogar. Mejor me voy”. Ella también dijo que si se iba, no crefa seguir
asistiendo a la escuela, porque tanto el colegio a donde iba y la Casa Hogar, tenian sus
papeles, y ella no podria hacer nada de esa forma.

Unos dias después, Natalia nos platicé que Brenda ya no planeaba escaparse, puesto que le
habian hecho llegar una habladuria de que su tutor habfa sido el culpable de la muerte de su
madre y que sélo la cuidaba para insertarla en la prostitucion cuando fuera grande. Brenda
se llené de tristeza y en la Casa Hogar circulaban rumores de que la iban a trasladar a otro
lado por lo mismo.

Al cabo de unas semanas, Brenda fue trasladada de la Casa Hogar al mismo albergue en
donde se encontraba Elena. No se explico sobre ello.

El trabajo continué con Natalia y Luca; pero esta tltima se dio de alta para irse a vivir con
sus tias, quienes pidieron su custodia, siendo asi como nos quedamos solamente con
Natalia, la tnica que logré terminar su proyecto.

%k ok %

Discusion y Conclusiones
El objetivo de esta investigacién era conocer de qué forma se reflejaba, en la
produccion de una animacion, la realidad y vida de una adolescente, en nuestro caso, una
joven en situacién de riesgo.

En un principio, nuestro supuesto de investigacién hacia referencia a que los hechos de vida
mds importantes de cada una de nuestras participantes influenciaria o se verfa
completamente representado en el trabajo de su creacién.

Sin embargo, especificamente hablando de nuestros casos ya analizados, este supuesto
encontrd tanto coincidencias como extensiones de si mismo.

En primer lugar, se pensaba que por el mismo contexto social Yy psicoldgico que vivian las
adolescentes de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra”, se encontrarian casos en los que
estas jovenes crearian animaciones que hablaran sobre el pasado que las llevo a su situacién
actual. Es decir, se esperaba que de alguna u otra forma, se viera reflejada su realidad
familiar, o social como conflicto principal de sus historias.

Pero al realizar nuestro trabajo de campo nos fuimos dando cuenta que no ocurria de esa
manera, es decir, las experiencias Y vivencias respecto a su situacién de riesgo se mostraban
pero no literalmente, ni siquiera como punto culminante en sus historias,

Las adolescentes no recurrieron a sus problemas pasados o a su vida familiar, sino que mas
bien crearon historias a partir de las vivencias mas cercanas a ellas en tiempo, espacio e
interés del momento. Asi, encontramos historias que hicieron referencia a su actual
noviazgo, a una situacion que les habia ocurrido 1a semana pasada, la pelicula que
recientemente habian visto o al chico que en ese momento les gustaba.
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Sus historias respondieron a su necesidad de contar lo que en ese instante les atraia, lo que
sentian necesidad de comunicar; mas que a recurrir a una experiencia lejana o definitiva de
su vida pasada como podria ser la separacion de su hogar o la insercion en la Casa Hogar, o
alguna problemética a la que se vieron expuestas como fue la violencia, drogadiccién o
prostitucion,

Los trabajos de cada adolescente referian a su tradicion mediante sus costumbres y
aprendizajes sociales. Cada uno de sus proyectos nos hablaron de influencias contextuales,
como podria decirse de los estereotipos corporales y también graficos. Por ejemplo, lo que
mds observamos fue la representacion de la figura femenina en cada una de sus historias
como la mujer curvilinea, todas ellas concordando con una misma proporcién que nos habla
de esa imagen estética masiva con la que han tenido relacion.

También observamos multiples referencias de sentido relacionadas a la vida personal de
cada una. Quizd no nos topamos con historias o escenas que nos llevaran directamente a su
biografia respecto a su situacion de riesgo, pero cada una de ellas utilizo los conocimientos
de su entorno (su hogar o su escuela), de las personas conocidas, de su personalidad, gustos
e intereses para realizar su trabajo. s
Como dijimos en un principio, las experiencias que tuvieron durante el tiempo de
preproduccién, influencié de sobremanera para elegir tanto su tema, su historia, e incluso
en algunos casos, para casi revivir de forma literal lo que les sucedio.

Por otro lado, las influencias sociales mas fuertes que generaban impacto para crear
cambios en las historias durante el proceso fueron las mismas participantes y sus amigos.
Por ejemplo, Brenda decidi6 cambiar su tema de amistad a uno de amor en un dia que
conocid el trabajo de Elena. Es decir, el ambiente o el enriquecerse de otras personas,
convivir con ellas y conocer mundos diferentes a lo suyo, asi como de sentirse en libertad
para crear, generd una co-relacion entre su texto, producto de ellas, y la influencia de su
entorno social.

Las influencias sociales podian ir desde lo més simple a lo mds representativo. Generaban
movimientos principalmente en la eleccion de los nombres de sus personajes, o en que las
autoras desearan cumplir un deseo personal de las amigas sobre las que escribian, es decir,
pensaban en su publico.

Las participantes también hicieron uso de sus valores. Sus personajes, proyecciones a veces
de si mismas, reflejaban su manera de ver y reaccionar en la vida. En sus historias nos
inculcaban ideologias sobre el bien y el mal, sobre la amistad o el amor. También nos
hablaban sobre lo que consideraban reprochable: como la traicién, la pereza o la ambicién.
Cada una de sus historias contaba de manera diferente, a veces directa o indirectamente
sobre los valores y ética de la misma autora a través de las caracteristicas, actitudes y
acciones que recreaban sus personajes, y como estas terminaban desenvolviéndose dentro
de su historia de animacion.
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de su narracién, tenian el poder de cambiar, inventar o recrear a voluntad todo lo que
obedeciera a sus deseos personales. Sus historias se volvieron una extensién de la
representacion de la satisfaccion de sus necesidades, donde todo 1o que alguna vez
quisieron hacer, pensar o decir, estaba al alcance de su lapiz.

personajes podian ir a cualquier lado, sin limitaciones nj responsabilidades. O, por ejemplo,
la escuela era representada como un espacio delimitado a la socializacion, donde cada uno

permitiéndonos generar un debate que incluso pudiera contradecirlas de acuerdo a las
observaciones que habjamos hecho de su trabajo Y proceso.

La cercania con las autoras, nos permitié tener una mas clara relacién con sus textos,
porque el hecho de poder convivir en el contexto justo de la produccién, nos dio acceso a
conocer sus preocupaciones, limitaciones o ventajas y habilidades que influyeron en la
expresion de su creatividad.

Observamos las influencias de estilo, de estética y narrativa que creaban en ellas las otras
participantes, asi como las situaciones semanales que les llevaba cambiar algunas cosas de
Su animacion; aspectos que de haber analizado en un texto ya finalizado, quiza habrian

quedado en el olvido, 0 no hubieran sido siquiera registrados,

Con ello, respondiendo 2 nuestra pregunta de investigacion, Y analizando nuestro supuesto,
podemos decir que [a realidad de las adolescentes de la Casa Hogar “Gertrudis Bocanegra”
si se vio reflejada en sus animaciones, no necesariamente mostrando acontecimientos
especificos traumaticos de sy vida, sino a partir de su personalidad, sus gustos, sus valores
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su tradicion y contexto de produccion del mensaje, y las influencias tanto directas como
indirectas que se mezclaron constantemente en un juego de creat1v1dad con un suceso que
en ese momento querian comunicar.

Quizé nuestra pregunta de investigacién ahora nos parezca corta, sencilla o que su
aportacion solo apelaria a contestar algo de lo que en la psicologia, sociologia o
comunicacion ya se tiene conocimiento. La produccion del arte como forma de expresion,
comunicacion, reflejo o no del autor, es un tema que se ha estudiado mucho desde varias
perspectivas. Sin embargo, una de nuestras intenciones como investigadores era poder
llevar a cabo un ejercicio sobre esas teorias; una investigacion de la cual fuéramos nosotros
mismos los que desglosiramos, a partir de nuestro trabajo de campo y andlisis, lo que ahora
expusimos en nuestro supuesto; y mas que nada, que se hiciera comprobable, desde nuestro
paradigma, a través de las experiencias que aqui contamos.

En los trabajos que revisamos en la investigacion, hubo muy pocos que se dedicaran a
conocer a fondo al autor para interpretar la relacion con su texto. En primera, era debido a
la falta de cercania tanto temporal como espacial; se trataba de analisis de personas famosas
a las que no se tenia alcance ni para una entrevista, o de biografias generales que
dificilmente partian de informacion sobre la época exacta e influencias en el desarrollo de
la obra. Como una rebeldia de nuestra parte por crear una investigacién que tuviera un
acceso real al autor, independientemente de si este era famoso 0 no en sociedad, se ide6 una
investigacion que tuviera por objetivo la observacion y registro de la mayor cantidad de
condiciones personales y contextuales en las que el autor creaba.

Por otro lado, en el drea cinematografica, desedbamos romper con el estilo utilizado en
trabajos como Espejos de Luz de Alberto Beuchot, en el cual este realizo una serie de
analisis hermenéuticos que sélo ligaban a las obras cinematogréficas con su riqueza
simbolica, desechando por completo al autor.

Entendiamos que un andlisis que involucrara interpretar toda la obra y autor de una
produccion a larga escala serfa igual que intentar investigar a todo el elenco. Perc aun asi
no nos rendiamos en la busqueda de una posibilidad, y por ello, elegimos crear nuestras
propias condiciones que nos dieran acceso a este objetivo: generar trabajos individuales de
nuestras participantes que nos permitieran apoyarnos de la idea hermenéutica de estudiar
también al autor en la produccion cinematografica.

Teniendo ya las condiciones para generar conocimiento en el 4rea de animacién con el
paradigma que pretendiamos, aplicamos una mezcla entre el anélisis cinematografico y una
lectura de comprensién contextual que nos permitieron una interpretacién que finalmente
podia darse el lujo de considerar la individualidad simbdlica del texto y la del autor; asi
como la interconexién entre estos.

Otra de nuestras pretensiones como investigadores fue el cumplimiento de una

responsabilidad social, de la que somos deudores como poseedores de conocimientos,
habilidades y herramientas que nos han otorgado nuestros estudios y educacion.
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El Taller pretendié fomentar su espiritu artistico, asi como brindarles nuevos conocimientos
de los cuales pudieran hacer uso tanto en ese entonces como para sus futuros intereses.

a cambio.

Esas etapas, sin lugar a duda, simbolizaron una gran carga de trabajo, pues su objetivo era
obtener cualquier minima unidad de sentido que saltara a nuestra vision interpretativa; pues

como investigadores, no queriamos perdernos ningun elemento que comunicara e] texto que
10s pudiera ayudar a unir, despegar o confrontar otros datos.

era la “realidad”, pues frente a nosotros teniamos a unas personas en una situacién
inestable, y era esa misma permanencia o renuncia el verdadero empoderamiento y
fragilidad que debiamos estudiar.



saber que no sdlo estdbamos ahi como agentes pasivos: recolectores de datos, sino como
una figura amigable con quien podian ser ellas mismas sin preocuparse de las
consecuencias de decir lo que realmente pensaban sobre lo que les ocurria; solamente de
esta forma pudimos sentirnos con la capacidad, responsabilidad y permiso de generar un
trabajo interpretativo y social que le hiciera justicia a la riqueza interna de sus textos.

Asi, la investigacion, mas que dar como resultado seis proyectos de animacién terminados,
interpretd un reflejo del dinamismo de las vidas de las adolescentes de la Casa Hogar
“Gertrudis Bocanegra”.

Y es hasta aqui, querido lector, que decidimos terminar con nuestra interpretacién, dejando
ahora en sus manos y en la de la comunidad académica el crear nuevas relaciones de
sentido a través de sus propios prismas; invitindolos siempre a ir mas alld de nuestras
palabras que hoy quedan registradas aqui, con tal de que estos datos trasciendan para
beneficio, conciencia y fe de la humanidad.

Esperamos que esta investigacion también nos recuerde que, como seres humanos,
podemos llegar a ser cautivos de prejuicios: al principio del proyecto, preguntamos entre
nuestros compaiieros cercanos sobre lo que crefan que estas adolescentes escribirian, todos
concordaban en que seria sobre su situacién de riesgo; sin embargo, nos dimos cuenta de
que no fue asi, que somos nosotros quienes debemos cambiar nuestras percepciones, pues a
través de esta investigacion recordamos que no a todos les gusta hablar de sus tragedias, ni
siquiera a unas jévenes como ellas a quienes la sociedad les recuerda a cada momento que
sufrieron, pues a pesar de que exista el dolor, también existe la alegria, y estas adolescentes
no sélo estan hechas de sus problemas sino de diferentes emociones, recuerdos y
experiencias que las van llenando cada dia con una historia nueva que contar.

%3k ok

El dia de la proyeccion de su animacion, Natalia nos invit6 a convivir més con ella,
asi como con las demds habitantes. Nos platicaron que finalmente sabian que Rosa también
fue a parar al mismo albergue en donde estaban Elena y Brenda, y que a veces se
encontraban con ellas cuando salian a tomar talleres. Natalia comentd que se veian bien, y
que cada vez que se las encontraba, se intercambiaban cartas para contarse sobre su vida y
darse 4nimos.

Por otro lado, a través de nuestro contacto sabemos que Noemi se -€ncuentra bien, y que
Lucia también tiene una vida pacifica y divertida. Y, por ultimo, que Natalia sigue en la
Casa Hogar dando lo mejor de si, valorando sus oportunidades y luchando cada dia por
obtener un sustento que le permita seguir adelante para volver con sus hermanos y tener un
futuro pleno. :

A las participantes del Taller de Animacién: “las chicas de la Casa Hogar”, siempre les
tendremos un enorme agradecimiento por compartir su tiempo, su creatividad y sus
historias que nos hicieron conocer sus alegrias, sus preocupaciones y tristezas; y que sin
lugar a dudas, esperamos que hayan dejado hoy en nuestro lector, una viva imagen de su
luz que se esfuerza a través de estas paginas por llegar més alld de esas paredes.
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Natalia contesté: “Siento que todo valié la pena, ahora tendré algo que mostrar:

: si, algo que yo hice”
(Ultima sesién: 12 de abril del 2013).

Elena dijo animada y en voz alta: “i$1! {Podremos ser famosas!
Mostraremos que podemos ser alguien aunque estemos en esta casa hogar”
(Primera sesién: 24 de marzo del 2012).
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