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INTRODUCCION

El hombre como ser en el mundo no puede escapar a ser un contemplador de los
fendbmenos que se le presentan asi como el ser afectado por ellos, pero al mismo
tiempo es un ser de multiples relaciones, las cuales efectia no soélo con sus
semejantes, sino también con toda la diversidad de seres, que en cierta manera son
diferentes de si, pero es en estas relaciones donde toma conciencia de su ser
individual, o como lo dirian los antiguos griegos el hombre es un microcosmos inmerso

en el macrocosmos.

Desde la antigiedad el hombre se ha sentido atraido por la belleza que descubre en las
cosas, pues aunque no haya tenido el concepto de belleza como referencia, sin
embargo se percata que en los objetos se encuentra un, no sé qué, como algo que en
un primer momento cautivaba los sentidos, y de ahi la profunda dificultad para poder
definir a la belleza.

A lo largo de la historia se ha intentado dar una definicion y una clasificacion de la
belleza, si bien es cierto las culturas en las diferentes épocas han tenido diferentes
puntos de referencia para comprenderla, pues para los griegos era el cuerpo humano
proporcionado, equilibrado y con armonia el que se tomaba como referencia de la
belleza, procurando por ello dar en sus obras equilibrio y proporcion, a semejanza del
cuerpo humano, el cual, se forjaba mediante la gimnasia. Sécrates relacionara lo bello
con lo bueno, logrando una distincién entre ambos, pero es Platdon el que distingue tres
tipos de belleza, la arquetipica, la espiritual y la que se encuentra en las cosas, y el
propio Aristételes enmarcara a la belleza dentro del conocimiento teérico, para San
Agustin el Ser supremo es la fuente de toda belleza. Todo ello nos abre un grande
panorama sobre las diferentes concepciones de la belleza hasta continuar con el Doctor
Angélico, en la Edad Media, pasando por el Renacimiento y el Barroco, hasta llegar a
Baumgarten quien acuiio el término estética o gnoseologia inferior, enmarcandola
dentro del conocimiento meramente sensible, pero sera en la época de la llustracion,
siglo XVIII, donde aparecera Kant quien dara un grande aporte al terreno de la estética,

y de manera particular en lo referente a la experiencia ante lo bello.



Kant dentro de su filosofia no deja de lado el tema de la estética, en medio de una
sociedad ilustrada, siglo XVIII, donde se incitaba al hombre con la invitacion directa a
pensar por si mismo. Kant como hombre y como filosofo de su tiempo intenta
establecer una nueva estructura filoséfica, puesto que ni el empirismo ni el
racionalismos habian logrado dar una respuesta soélida a las interrogantes
fundamentales del hombre, por ello Kant elaborara una nueva forma de hacer filosofia,
haciendo una sintesis entre las posturas ya sefialadas, su pensamiento se encuentra
concentrado en sus tres obras cumbres, Critica de la razon pura, Critica de la razén
practica y Critica del juicio, siendo ésta ultima donde se centra el tema a tratar en esta

investigacion.

Es de sentir comun que el hombre moderno busque la belleza en los objetos
meramente comerciales, pues es facil observar en los centros comerciales, plazas, y
demas lugares la gran gama de productos seriales expuestos de tal manera que sean
atractivos para su consumo, creandose asi una tension entre sujeto y objeto para la
posesion mutua, y no una satisfaccion en la mera experiencia ante lo bello, pues lo que
se busca como fin es el consumo, tendencia dominante en la mercadotecnia del mundo
actual. Ahora bien, no se puede separar el placer y lo bello, aunque pareciera que con
frecuencia se confunde lo bueno con lo bello, ya que de ordinario sélo se pretende
poseer las cosas que se dicen ser bellas, es decir, pareciera que el placer se encuentra

en el poseer, antes que en la contemplacion.

Ante la experiencia del hombre contemporaneo de querer poseer las cosas que la
ciencia y la tecnologia le ofrecen en aras de hacer una vida mas facil y comoda,
creando asi necesidades superfluas, y es en este mismo tenor donde se ubican las
modas en el vestir, las cuales calificamos de bellas, pero en realidad lo que se pretende
es sentirse identificado con un grupo determinado de individuos, por la manera de vestir
0 portar ciertos objetos ornamentales. Ante estas experiencias de encuentro entre el
sujeto con el objeto se crea el universo estético, ordenado a suscitar un juicio de justo
mediante el cual se valora la belleza del objeto a partir de las sensaciones que ello

genera.



Todo cuanto el objeto estético provoque en el sujeto sera apreciado de manera
subjetiva, pues aunque un mismo objeto pueda estar ante la mirada de muchos
hombres cada uno de ellos experimentara las afectaciones en diferente grado, para
todos puede ser agradable, pero cada uno lo aprecia de modo diferente, singular y
particular, pues la experiencia de cada sujeto siempre sera subjetiva aun cuando ésta
pueda partir de un mismo objeto, es esta realidad que interpela al hombre la que se
abordara en este trabajo, de manera que se pueda conocer y entender la apreciacion
de la belleza que hace el hombre cuando se encuentra ante una experiencia estética,
no para restarle relevancia a la belleza estética, sino para valorarla y para tenerle en
gran estima, dejandose cautivar por ella, encontrando el mas excelso placer solamente

en su contemplacion y no en su posesion.

Teniendo estas premisas de fondo es como se emprende este trabajo, bajo la
perspectiva del pensamiento de Immanuel Kant sobre la belleza, teniendo como obra
de cabecera su Critica del juicio. Para el desarrollo del mismo, se encuentra dividido en

cuatro capitulos ordenados de manera progresiva.

En el primer capitulo titulado, Contexto, vida y obras de Immanuel Kant Vida, se tendra
en rasgos generales un acercamiento a la biografia de Immanuel Kant, conoceremos el
titulo de sus obras, en las cuales se plasma su pensamiento y el desarrollo del mismo.
Todo hombre tiene influencias que marcan y dejan huella en la forma de pensar, es por
ello, que también conoceremos algunos de los personajes que influyeron en su

pensamiento.

En el segundo capitulo titulado, Pensamiento filoséfico de Immanuel Kant se presentan
algunos conceptos fundamentales para entender la doctrina de este filésofo, ademas en
este mismo capitulo se hace una sintesis de su propuesta filoséfica. Todo ello con la
finalidad de conocer su pensamiento de manera que se conociéndolo se tenga una
plataforma segura para entender su postura en el campo de la estética, y la experiencia

del hombre ante lo bello.

En el tercer capitulo el cual se titula, Lo bello y lo sublime, se inicia haciendo una

referencias a la belleza en la naturaleza y la belleza en las obras de arte, asimismo se



aborda el tema de lo sublime, tal como lo expone nuestro fildsofo en cuestién, para

concluir en una distincion entre las categorias estéticas de lo bello y lo sublime.

El cuarto y ultimo capitulo, el cual comprende la medula central de ese trabajo se titula,
La experiencia ante la belleza, en él se expone la experiencia estética que se da entre
el sujeto y el objeto, elementos que comprende el universo estético, asimismo la belleza
es vista desde dos angulos diferentes, desde la objetividad, punto en el que no se
profundiza, puesto que esta postura no es la finalidad de la investigacion, y desde la
subjetividad visto desde el juicio de gusto en relacion con las categorias de cualidad,

cantidad, relacién y modalidad, a la manera como lo propone Kant.

Se presenta este trabajo como un aporte para conocer los elementos que conforman la
experiencia estética, entre un sujeto y un objeto, tal como lo aborda Kant, experiencia a
la que ningin hombre puede estar exento, pues al entrar en relacibn con sus
semejantes y con todos aquellos seres que le rodena se ve impulsado a contemplar y
dejarse afectar por la belleza, pero al mismo tiempo este trabajo es una invitacion a la

reflexion.



CAPITULO 1. CONTEXTO, VIDA, OBRAS E INFLUENCIAS DE
IMMANUEL KANT

Immanuel Kant como todo hombre de su tiempo estuvo fuertemente marcado por un
contexto historico, asi como por una corriente de pensamiento filoséfico propio de la
llustracién esto constituye el fundamento para su sistema filosofico que elaborara
durante su vida, donde tomara elementos de la filosofia de Christian Wolff y de todos
aguellos pensadores que con sus aportes marcaron el contexto en el que Kant se

desarroll6.

El siglo XVIII, llamado siglo de la llustracion, esta marcado por un grande crecimiento
en el terreno del conocimiento, en este periodo de la historia encontramos a Immanuel
Kant, hombre pueblerino, que sin salir de su tierra natal hizo grandes aportes al terreno
del pensamiento filoséfico, y de manera especial a la Estética, pues a partir de €l ésta
rama de la filosofia obtuvo una sistematizacion. Es por ello que a continuacion se
presenta el contexto en que vivié este fildsofo, asi como una breve semblanza
biografica y las influencias que recibié, como un preambulo que nos permita conocer

de manera general sus aportaciones al campo del saber.

1.1. Contexto cultural y religioso

Para comprender el ambiente cultural en el que se desarroll6 Immanuel Kant, se
tiene que tener en cuenta el movimiento religioso llamado «pietismo» considerado
como el tejido conjuntivo de la cultura alemana en la época de la ilustracion. Por otra

parte el pietismo también es considerado como una ortodoxia protestante, con un



racionalismo demasiado rigido, ignoraba las necesidades mistico-sentimentales de los
fieles, la intimidad y la dulzura de la fe.!

A finales del siglo XVII surgieron grupos de profunda piedad religiosa que se hacian
llamar «iglesias del corazény>, que se sentian superiores a la iglesia oficial luterana
practicando ejercicios de piedad no aprobados, por lo que a menudo eran condenados

y perseguidos.?

“Los pietistas no eran santos, sino creyentes que sentian, vivian y actuaban santamente;
antes que nada, eran almas emotivas, ansiosas de paz, pero tenian sobre todo la

necesidad de experimentar todas las penas y las dulzuras de su irrefrenable

emotividad”.®

La familia de Kant como la gran mayoria de las familias de la época vivia su religiosidad
con profundo entusiasmo, pero sera la mama de este filésofo quien se va a caracterizar

por su afinidad a la religiosidad pietista.

Su madre a quien siempre Kant hacia referencia con la mayor reverencia y a la cual
perdi6 a los nueve afos pertenecia a la secta pietista, secta fundada en 1670 en
Francfort por el alsaciano Spener, en contra del formalismo luterano y con una
inclinacién al sentimentalismo, la caridad y la piedad. Fue su madre quien le educé en

esta religiosidad pietista profunda y le inculcé el sentimiento moral.*

Es en este contexto religioso donde se desarroll6 la vida de Immanuel Kant, una forma
de vida marcada por el rigorismo a la vez que por la emotividad y la minuciosidad en las

practicas de religiosidad externas. Pero con el paso de los afios todo ello le causara un

! CFR. GIOVANNI REALE, DARIO ANTISERI, Historia de pensamiento filosofico y cientifico Il del humanismo a Kant, HERDER,
Barcelona 1995, p. 683

% CFR. GIOVANNI REALE, DARIO ANTISERI, Historia de pensamiento filosdfico y cientifico...p. 686.

>GIOVANNI REALE, DARIO ANTISERI, Historia de pensamiento filosofico y cientifico...p. 686.

4 Cfr. URDANOZ, O. P. TEOFILO, Historia de la Filosofia, T. IV, Siglo XIX de Kant, Idealismo y Espiritualismo BAC, Madrid Espafia
1975, p. 8.
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gran disgusto propiciando que se alejara de la religion. No obstante, siempre conservé
la fe en un ser superior, al margen de la Iglesia y de la practica religiosa.”

1.2. Contexto filosoéfico

El siglo XVIII es una época historica fuertemente caracterizada por un deseo de
conocimiento profundo, donde el hombre era incitado al ejercicio de la razon,
abandonando asi todo dogmatismo y todo aquello que representara un obstaculo para
el crecimiento en el saber, a esto llamamos «la llustraciony» corriente de pensamiento

que tuvo gran impulso en el campo filosofico.

Immanuel Kant, en su respuesta a la pregunta: ¢(Qué es la llustracion? Dice lo
siguiente: «la ilustracion es el abandono por el hombre del estado de minoria». La
minoria de edad es la incapacidad de valerse del propio intelecto sin la guia de otro.
Esta minoria de edad es imputable a si mismo, cuando su causa no consiste en la falta
de inteligencia, sino en la ausencia de decision y de valentia para servirse del propio
intelecto. jSapere aude! jTen la valentia de utilizar tu propia inteligencia! Este es el
lema de la ilustracion. Para los ilustrados nuestras mentes so6lo pueden librarse de la

servidumbre espiritual si se incrementa nuestro conocimiento.®

La ilustracion alemana debe su originalidad, en comparacién con la inglesa o la
francesa, mas que a nuevos problemas o temas de especulacion, a la forma légica en

gue se presentan y se plantean los temas y los problemas:

“El ideal de una razén que tiene derecho de acometer con sus dudas y sus problemas el
completo mundo de la realdad, se transforma en la ilustracién alemana en un método de
andlisis racional, cauteloso y decidido a la vez, que avanza demostrando la legitimidad
de cada paso, es decir, la posibilidad intrinseca de los conceptos que emplea y de su

fundamentacion”.’

> Cfr. URDANOZ, O. P. TEOFILO, Historia de la Filosofia, T. IV, Siglo XIX de Kant, Idealismo y Espiritualismo...p. 8.
®CFR. GIOVANNI REALE, DARIO ANTISERI, Historia de pensamiento filosdfico y cientifico...p. 563.
7 GIOVANNI REALE, DARIO ANTISERI, Historia de pensamiento filosdfico y cientifico...p. 683.
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El método de la fundamentacion es el método que caracterizé a la filosofia alemana y
que celebro su victoria con la obra filosofica que elabord Kant. Pero el fundador de éste
meétodo fue Christian Wolff, principal representante de la ilustraciéon alemana, el cual
somete todo a una especificacion de los conceptos, un comprobado rigor en las
pruebas y un negarse a dar saltos atrevidos en las consecuencias, mediante una razén

que quiere indagar todo.®

“Las lineas de pensamiento que, en modo diverso, confluyen en la ilustracion alemana y
la preparan son los siguientes: a) la filosofia de Leibniz; b) las teorias cientificas de
Newton, cuya mecanica unida a la correspondiente imagen del mundo ejercera un
decisivo influjo sobre Kant; c) la filosofia de Espinoza; d) las ideas de los ilustrados

ingleses y sobre todo, franceses”.’

Todo hombre por naturaleza se cuestiona por las cosas y en este ejercicio busca una
respuestas que satisfagan sus inquietudes, el siglo XVIII fue un momento histoérico en el
gue con gran énfasis se buscaban respuestas a las interrogantes fundamentales
mediante la razon, Immanuel Kant inmerso en este ambiente ilustrado también se
cuestiono sobre la realidad que le rodeaba y €l también incitara a otros a pensar por si

mismaos.

1.3. Vida de Immanuel Kant.

El 22 de abril de 1724 en la ciudad baltica de Konigsberg, antigua capital de una
aislada provincia alemana, en la Prusia oriental (hoy Kaliningrado en Rusia) nace
Immanuel Kant.!® Es probable que los antepasados de Kant hayan emigrado desde
Escocia el siglo anterior, su padre cambié en K la C de su apellido, contrajo matrimonio
en 1715 con una mujer de nombre Ana Regina Renter, este matrimonio procre6 nueve

hijos, siendo Immanuel el cuarto de ellos. La Sefiora Kant no contaba con ninguna

® Cfr. GIOVANNI REALE, DARIO ANTISERI, Historia de pensamiento filosdfico y cientifico...p. 683.
° GIOVANNI REALE, DARIO ANTISERI, Historia de pensamiento filosdfico y cientifico...p. 683-684.
10 cfr. STRATHERN PAU L, Kant en 90 minutos, Siglo veintiuno de Espafia editores, Madrid Espaiia 2000, p. 9.
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instruccion, pero contaba con una inteligencia natural y esto influyé en gran parte en la
formacién de su hijo, al cual llamaba Manelchen (Manolito), se dice que su madre
acostumbraba llevarle a pasear por el campo para ensefarle el nombre de las plantas y
de las flores, y por las noches le mostraba las constelaciones y las estrellas. Por ello el
papel de su madre tiene un grande influjo en la formacion de Kant, educacién que lo
acompafiaré durante toda su vida y que se mirara reflejada en su sistema filosoéfico que

mas tarde elaborara:

“Era una mujer piadosa, y sus maneras amables, aunque austeras desempefiaron
un papel decisivo en la formacion del caracter moral de su hijo. Esta doble

insistencia en los hechos y el deber moral habrian de permanecer con Kant durante

su vida y primordialmente en su filosofia”.**

La educacion intelectual de Kant en un principio se vio favorecida por el impulso de su
madre, pero a pesar de las penurias econémicas Kant puede ingresar al Collegium
Fridericianum, en 1732 a la edad de ocho afios, donde adquirié una profunda formacién
en humanidades, ademas lleg6 a conocer el latin, el cual dominaba con gran facilidad.
En esta institucion recibié una educaciéon pietista y liberal bajo la ensefianza de su
protector Schulze, teologo pietista y racionalista que trataba de conciliar ambos
extremos. Cumplidos los dieciséis afios en 1740 ingresa a la universidad de donde
recibe de Schulze lecciones de teologia, pero Kant muestra mayor preferencia por la
filosofia, las ciencias naturales y las matematicas, ensefianza que recibe del fil6sofo
wolffiano Martin Knutzen, el cual no sélo le instruyé en la filosofia de Wolff sino también
en la ciencia newtoniana, de la cual Kant recibe grande influencia y la aplicara en su

sistema filosofico.*?

Cuando Kant tenia veintidés afios de edad, en 1746, muere su padre, por este
acontecimiento se ve obligado a trabajar como preceptor en diferentes partes en las
cercanias de Konigsberg, actividad que desempefia de 1746 a 1755. Al terminar sus
estudios universitarios publica su primera obra: Reflexiones sobre la verdadera

naturaleza de las fuerzas vivas. Y cuando regresa a su ciudad natal obtiene el titulo de

"' STRATHERN PAUL, Kant en 90 minutos...p. 11.
2 cfr, URDANO?Z, O. P. TEOFILO, Historia de la Filosofia, T. 1V, Siglo XIX de Kant, Idealismo y Espiritualismo...p. 8.
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Doctor de filosofia, presentando su obra la disertacion De igne (acerca del fuego), y
defiende su tesis de habilitacion Principiorum primorum cognitionis metaphyssicae nova
dilucidatio (Nueva dilucidacion de los primeros principios del conocimiento cientifico). En
ese mismo afo 1755 empieza a enseflar como Privatdozent en la Universidad. Este
periodo duré quince afios y es conocido como “periodo precritico” donde impartié las
lecciones de ldgica, metafisica, filosofia moral, antropologia, fisica, matematicas,
geografia, pedagogia y mineralogia, lecciones que impartia con un espiritu critico y con
gran humor.’®* Después de este periodo se da paso al periodo central de su
pensamiento donde construye toda su estructura filosoéfica, pues libre ya de su situacion

econOmica no tan favorable puede dedicarse a la reflexion:

“En 1770 a los cuarenta y cinco anos obtiene el nombramiento de profesor ordinario
de légica y metafisica y con ello su vida quedo definitivamente asegurada v,
liberado de la estreches econémica, pudo dedicarse a una reflexién profunda y a la
gestion lenta de su sistema. A este periodo se le considera como la transicion de
Kant al periodo critico después de una profunda reflexiébn y de silencio que

mantuvo hasta la publicacién, en 1781 de su primera gran obra, la Critica de la

razén pura”.*

La fama del filésofo cada vez se extendia mas y los nombramientos que recibia eran de
gran prestigio, fue Rector de la Universidad de su ciudad natal en 1786 y Decano de
filosofia 1792. Més tarde fue nombrado miembro de las Academias de Berlin, de la de
San Petesburgo 1794 y de la de Viena 1786." La parte ética del sistema de Kant se ve
publicada en su obra Critica de la razén practica de 1788. En 1790 a la edad de
cincuenta afios publica Critica del juicio donde se dedica a una reflexion sobre el juicio
estético, pretendiendo establecer un principio “a priori” que hiciera posible la

aprehension de la belleza.*®

BCfr. KANT IMMANUEL, Traduccion de Emilio y Lorenzo Navacassa, La filosofia de la llustracion qué es la ilustracion, Caronte
Filosofia, Argentina 2008, p. 9.

14 URDANO?Z, O. P. TEOFILO, Historia de la Filosofia, T. IV, Siglo XIX de Kant, Idealismo y Espiritualismo...p. 8.

3 cfr. URDANO?Z, O. P. TEOFILO, Historia de la T. IV, Siglo XIX de Kant, Idealismo y Espiritualismo... p. 10.

16 Cfr. STRATHERN PAUL, Kant en 90 minutos... p. 40.
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En 1797 Kant hubo de abandonar la catedra a causa de su vejez, y en 1804 tras una
lenta agonia y casi momificado, muere el 12 de febrero, a los ochenta afios de edad. Se

le dedicaron suntuosas honras flinebres y fue enterrado en las arcadas de la catedral®’.

1.4. Obras

La manera como los filosofos plasman su forma de pensar, asi como el
desarrollo de su pensamiento, es a través de sus obras, es decir, la escritura, pues por
medio de ellas quedan para la historia del saber sus aportaciones, sus aciertos y
errores, ademas sus escritos son la herencia que dejan a la humanidad, y por medio de
ellos los podemos conocer, y a su vez, los elementos socio-culturales que fraguaron su

pensamiento.

Kant fue un hombre que se movio en los albores de la llustracion, la cual él mismo
calificaba como el “salir de la minoria de edad” siendo ésta una invitacion a pensar.
Kant empezo a escribir a los veintidds afios, actividad que prolongé hasta su muerte, y
gracias a este abanico de obras es como podemos conocer el desarrollo de su sistema

filosofico, que sin duda es pieza fundamental en la ciencia filosofica.
A continuacion se presenta una lista en orden cronolégico de sus principales escritos:
(1746) Reflexiones sobre la verdadera naturaleza de las fuerzas vivas.

(1755) Tesis doctoral: Acerca del fuego, y en otofio un escrito para ser habilitado para la
docencia: Nueva dilucidacion de los primeros principios del conocimiento metafisico,

publicado anénimamente Historia general de la Naturaleza y teoria general.
(1756) Monadologia fisica.

(1763) Ensayo para introducir en la filosofia el concepto de cantidades negativas, y El

anico fundamento posible de una demostracion de la existencia de Dios.

(1764) Lo bello y lo sublime.

Y ctr. URDANO?Z, O. P. TEOFILO, Historia de la Filosofia, T. IV, Siglo XIX de Kant, Idealismo y Espiritualismo... pp. 10-11.
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(1766) Los suefios de un visionario explicados por los suefios de la metafisica.
(1770) Disertacion Sobre la forma y los principios del mundo sensible y del inteligible.
(1776) Articulos sobre El instituto filantrépico de Dessau.

(1781) Critica de la razén pura.

(1783) Prolegbmenos a toda metafisica del futuro que haya de presentarse como

ciencia,

(1784) Idea de una historia universal desde el punto de vista cosmopolita y Respuesta a

la pregunta ¢ Qué es la ilustracién?
(1785) Fundamento de la metafisica de las costumbres.

(1786) Primeros principios metafisicos de la ciencia de la naturaleza. También publica
Comienzo verosimil de la historia humana y ¢Qué significa orientarse en el

pensamiento?

(1788) Critica de la razén préctica.

(1790) Critica del juicio.

(1791) Sobre el fracaso de todos los ensayos filoséficos en la teodicea.

(1793) La religion en los limites de la simple razén. Y publica acerca del refran “Lo que

es cierto en teoria, para nada sirve en la practica’.
(1795) Para la paz perpetua. Un esboza filosofico. Y también El fin de todas las cosas.

(1798) Edita su Antropologia considerada desde el punto de vista pragmatico. Escribe y

publica unas cartas Sobre la industria del libro.

(1800) Publica su Logica.
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(1804) Kant trabaja en una obra sistematica que abarcaria la metafisica y las ciencias.

Esta obra quedd inconclusa y se le conoce como Opera poshuma.*®

1.5. Influencias

Kant, como muchos de los fildsofos del siglo XVIII, recibio influencias de diversos
pensamientos, tanto racionalistas como empiristas, incluso hay quienes consideran que
Kant es la sintesis de ambos sistemas tan marcados en el mundo de la filosofia. Si bien
el siglo XVIII se vio marcado por el famoso periodo de la “llustracion”, del que Alemania
no estuvo al margen, periodo donde todos los campos del conocimiento son impulsados
por el lema jAtrévete a pensar!, que les permitiera ser originales en el area, y de
manera particular en el terreno de la estética los alemanes intentaron estructural un

nuevo sistema:

“‘Durante la primera mitad del siglo XVIII, la estética alemana recibié la influencia del

racionalismo francés, por un lado, y del sensualismo inglés, por el otro. Después de

1756, los estéticos alemanes intentaron armar un nuevo y original sistema”.*®

Kant tuvo la oportunidad de estudiar en la universidad a Cristian Wolff y al estéta
Baumgarten quienes tenian de fondo la metafisica de Leibniz, esto en el campo del
racionalismo, asimismo se ve reforzado por el rigor cientifico de Newton, y por otra
parte se mira favorecido por la lectura del empirista Hume, y en el campo de la moral
con la lectura del Emilio de Rousseau. Estos personajes de manera particular
contribuyeron para fraguar el pensamiento del sistema Kantiano, y de algunos de ellos

Kant toma elementos para lo que seria su vision sobre la estética.

1.5.1. Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716)

18 £l elenco de las obras de Kant fueron tomadas de: Cfr. URDANOZ, O. P. TEOFILO, Historia de la Filosofia, T. IV, Siglo XIX de
Kant, Idealismo y Espiritualismo...p. 13-20.
9 BAYER RAYMUND, Historia de la estética, Fondo de Cultura Econdmica, México D. F. 1961, p. 57.
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Es de corte cartesiano, procura dar una solucion viable a la incompatibilidad
entre lo espiritual y lo sensible que establece Descartes. Ademas trata de encontrar
una zona intermedia entre ambos para su conocimiento particular, y dice que, es una
zona entre confuso y claro®®. Kant recibié toda la metafisica de Wolff, el que a su vez
trasmitia la metafisica de Leibniz. Asi, pues, Kant tiene influencias racionalistas de
Leibniz, para quien la belleza se encontraba en el orden:

“Es en el orden donde existe toda la belleza, y la libertad acepta la belleza, y la

belleza que es orden, despierta amor”.*

Para Leibniz la situaciéon estética se da en la perfeccion confusa de la perfeccién, por
ello a su estética se le considera como meramente intelectualista, ya que la perfeccion
implica un conocimiento, pero Kant diria, que el dominio estético no se da por un
conocimiento, sino por el sentimiento.?? De esta manera Kant agrega el sentimiento
como parte de la apreciacion estética, situando esta experiencia fuera de un

conocimiento.

1.5.2. Christian Wolff (1679-1754)

Wolff estuvo influenciado de las concepciones leibizianas, pero Wolff intento
reducir su sistema metafisico, lo que le llevo sélo a falsificar el pensamiento de Leibniz,
ademas establecio limites en el conocimiento sensible e inteligible. Wolff también dividié
el espiritu humano en pars inferior (parte inferior) que es la sensibilidad con la presencia
de las ideas innatas, y la pars superior (parte superior), que comprende la logica, y él lo
llamé entendimiento. Las ideas claras y l6gicas pertenecen a las facultades superiores,

las percepciones confusas a las facultades inferiores:

“Las interpretaciones de Wolff pesaron sobre toda las filosofia alemana del siglo

XVIII, y el propio Kant se imbuy6 de esta filosofia” %3

2Cfr, MONTOYA VARGAS SAMUEL, Estética o Filosofia del Arte o de lo Bello, Porrda, México D. F. 1969, p. 57.
2L BAYER RAYMUND, Historia de la estética...p. 177.

*2 Cfr. BAYER RAYMUND, Historia de la estética...p. 181.

* BAYER RAYMUND, Historia de la estética...p. 183.
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La metafisica que Kant recibio fue la de Wolff, aunque ésta era una interpretacion de la
metafisica de Leibniz, es por ello que en el terreno del conocimiento se ve fuertemente

influenciado por este filésofo de corte racionalista.

1.5.3. Alexander G. Baumgarten (1714-1762)

Hablar de estética, es versar sobre Baumgarten a quien Kant llamaria “Varén
peritisimo” en el procedimiento analitico, éste fildsofo aleman de principios del siglo
XVIII es quien utiliza por primera vez el término estética, su Aesthetica, la denomina
Sciencia cognitionis sensitivas (ciencia del conocimiento sensitivo), o ciencia del
conocimiento por o a través de los sentidos (lo sensible), e igualmente gnoseologia
inferior, €l dice que la belleza, es la forma mas perfecta del conocimiento por los

sentidos; asi, pues, la belleza es la expresién més alta del conocimiento sensible.*

Si bien a este fildsofo aleman se le considera como el fundador de la estética moderna,
como una disciplina de la filosofia, puesto que los tedricos alemanes estaban
influenciados por el vocabulario de Baumgarten, es por ello, que es tomado como punto

de referencia en el terreno de la estética:

“Baumgarten es considerado como el primer estético que elaboré un dogma de la
belleza estética y que separ6 esta ciencia de lo bello, a la que dio el nhombre de
estética. En una definicibn completamente intelectualista, Baumgarten afirma que la

estética es la Ciencia del conocimiento sensible o gnoseologia inferior. Esta

perfeccién del conocimiento sensible es lo bello”.?®

Kant cuando impartia sus clases de metafisica, lo hacia mediante el manual de
Baumgarten, el cual dividi6 su sistema filosofico en tres partes: propedéutica
(gnoseologico), teodrica (metafisica y fisica) y practica (ética, filosofia del derecho,
prepologia o teoria de la conducta y enfaseologia o teoria de la expresion). A su vez la

parte gnoseoldgica la divide en superior o l6gica (que se ocupa del saber intelectual),

Cfr. VARGAS MONTOYA SAMUEL, Estética o Filosoffa del Arte y de lo Bello... p. 24.
2BAYER RAYMUND, Historia de la estética...pp. 183-184.
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inferior o estética (que se ocupa del saber sensible),”® respecto a esta Ultima, Kant
pretende superar a Baumgarten, ya que deja a la estética como un conocimiento
inferior, y Kant por su parte enuncia un juicio de gusto, que es capaz de elevarse hasta
lo bello, elevando asi a la estética a las facultades del alma, por encima del
conocimiento sensible, y tratando de que no sea absorbida por las otras facultades, la
de conocer y la de desear,?’ en el juicio de gusto o estético, propone el sentimiento,

oponiéndose asi al conocimiento intelectualista de Baumgarten.

1.5.4. David Hume (1711-1776)

A Kant le es presentado el empirismo por medio de Hume, por lo tanto, no
podemos conocer el sistema Kantiano sin antes tener las nociones empiricas que Kant

toma de Hume, y las cuales aplica como parte de su sistema.

Hume tiene como principio -que toda la realidad se agota en un conjunto de cambiantes
sensaciones subjetivas, es decir, que la intuicibn primaria que tenemos, es el
conocimiento de nuestras propias sensaciones; dolor, calor, sed, hambre etc. En su
filosofia Hume arremete contra la metafisica, afirmando que no es posible conocer
seres reales; contra la sustancia sostiene que no hay seres que existen en si mismos;
y contra el principio de causalidad, dice que no podemos conocer el influjo de una
causa sobre su efecto; s6lo conocemos que ciertas sensaciones se asocian con cierta
frecuencia: el sol sale; los cuerpos caen. Asimismo Hume explica las leyes de la
naturaleza como sensaciones que al azar se unen frecuentemente: el fuego quema, la
luz brilla.?® Para Kant el haber leido a Hume no le lleva a un escepticismo total, sino a

un momento de reflexién sobre el problema del conocimiento:

“El interés de Kant por la filosofia le lleva a leer al fildsofo escocés Hume. Kant

guedo impresionado por la insistencia de Hume en que la experiencia es la base de

%6 Cfr. FERRATER J. MORA, “Baumgarten” Diccionario de filosofia, (A-D), Ariel, Barcelona Espafia 2004, pp. 324-325.
7 Cfr. SANZ SANTACRUZ VICTOR, Historia de la filosofia moderna, EUNSA, Navarra Espafia 1991, p. 486.
%8 Cfr. ROGEL HERNANDEZ HECTOR., “D Hume”, Diccionario de filésofos, PORRUA, México D. F. 2007.
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todo conocimiento. Esto encajaba en el punto de vista cientifico, pero a Kant le
perturbd la conclusion escéptica que sacé Hume de su rigido empirismo. Segln
Hume, todo lo que experimentamos es una secuencia de percepciones, y esto

significa que nociones como causa y efecto, cuerpos y cosas, incluso la mano

rectora de un ser supremo creador, son meras suposiciones o creencias”.*’

La filosofia empirista la toma de Hume, quien en palabras del propio Kant, le desperto
del suefio dogmaético, y la califica de escéptica, aunque se trata de un escepticismo que
es testimonio de la prudencia de un juicio escarmentado por la experiencia y que

pretende mostrar ante todo que la razén también tiene sus limites.*
1.5.5. Isaac Newton (1642-1727)

La ciencia nos revela el universo; la creacion nos revela a Dios. Newton
establece con razon que la induccion es el método propio de las ciencias
experimentales: a partir de los hechos concretos se establecen las leyes universales. Y
varias de las leyes generales del mundo material. Bajo el influjo de Demdcrito y
Descartes, siguié el atomismo mecanicista, los cuerpos estan hechos de particulas
extensas, simples e inmutables llamadas atomos. Estos estdn colocados en el espacio
universal y se mueven constantemente chocando entre si; con ello se constituyen los
cuerpos mayores: hombres, animales, plantas, la tierra, los astros. Las cualidades de
los cuerpos son impresiones subjetivas nuestras. Hay un tiempo y un espacio infinitos y
eternos. Hay que rechazar los conceptos metafisicos acerca del universo: sustancia y

accidentes. Dios es Creador del universo y autor de su orden.*

Kant quiere crear un sistema filosofico que supere todo lo que se habia propuesto hasta
el momento, es decir, al rechazar la metafisica abstracta, pretende proponer un método
de conocimiento exacto a manera como lo habia propuesto Newton en el campo de la

ciencia, para obtener asi resultados precisos:

“Kant intenta crear el método adecuado de la metafisica, cuya empresa se siente

atraida especialmente por la obra de Newton, quien a su juicio ha puesto las bases

9 STRATHERN PAUL, KANT en 90 minutos...p. 20.
%0 Cfr. SANZ SANTACRUZ VICTOR, Historia de la filosofia moderna...p. 387.
*!Cfr. ROGEL HERNANDEZ HECTOR., “Newton”, Diccionario de filosofia...p. 373.
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de la nueva ciencia al compaginar la exactitud de las mateméticas con la
experiencia; por eso afirma que el método auténtico de la metafisica coincide, en el

fondo, con el introducido por Newton en la ciencia de la naturaleza y que ha dado

en ésta resultados tan fecundos”.>?

Kant toma los elementos ya propuestos por Newton, pero trasladandolos al campo de la
filosofia, la cual exige rigor y exactitud en su método como toda ciencia.

1.5.6. Juan Jacobo Rousseau (1712-1778)

Rousseau comienza su pensamiento con una magnifica intuicion, “el hombre
salié bueno e inocente de las manos del Creador”. Pero luego afiade que la sociedad lo
corrompid. El hombre primitivo era feliz; vagaba solo por los bosques y ocasionalmente
engendraba, pero luego se multiplicé, tuvo que defenderse y asi nacié la sociedad,
mediante un pacto con los demas, cada individuo cedi6 sus derechos a favor del Estado
y del gobierno para poder lograr el bien de todos. Aqui Rousseau introduce una idea
muy curiosa: hay una voluntad general que acapara todo el poder, y es la base del
orden juridico, moral y social. Esa voluntad es algo parecido a la “Razén Practica” de
Kant; tanto que Kant dira mas tarde, que Rousseau es el Newton del orden moral. La
moral de Rousseau consiste en dejar aflorar en nosotros los sentimientos del hombre
primitivo y en la identificacién del individuo con la Voluntad General, con el Estado y con
la ley dada para el bien comun. Con ello cada individuo gana la auténtica libertad y
felicidad.*

‘La santidad de la voluntad es, sin embargo, una idea practica, que

necesariamente tiene que servir de modelo”.>*

Para Kant una voluntad santa es aquello que fuera de ella no admite una maxima de

contradiccion contra la ley moral.

32 SANZ SANTACRUZ VICTOR, Historia de la filosofia moderna... p. 388.
%3 Cfr. ROGEL HERNANDEZ HECTOR., “Rousseau”, Diccionario de filosofia... pp. 432-434.
3 KANT MANUEL, Critica de la razén prdctica, PORRUA, México D. F. 2004, p. 124.
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Kant debe a Rousseau, segun su propio testimonio, haber comprendido que el hombre
no es solo inteligencia, razon pura, y el descubrimiento del poder de libertad, que la
razon especulativa admite como posible, pero de cuya realidad sélo da cuenta la razén
practica. La primacia concedida a la razon practica significa el sometimiento de la
ciencia de la moralidad en aras del interés de la razén y hace de la filosofia Kantiana
una filosofia humanista que se configura como teorfa de la libertad.*

“La libertad es la capacidad del hombre de decidir su accion conforme a los

principios de un orden inteligible de dignidades morales”.*

Todo filosofo va desarrollando su sistema de pensamiento de una manera progresiva,
pero todo ello se mira favorecido por las influencias de otros personajes que le
preceden, es por ello que el sistema kantiano tiene influencias de una manera directa o

indirecta de los pensadores ya mencionados.

En este primer capitulo se han presentado de manera general aquellos elementos en
torno al gran filésofo de la llustracion Immanuel Kant, de manera que al conocer el
contexto en que vivid, asi como su experiencia de vida se puedan entender sus aportes

al campo de la estética, siendo esto el tema de interés.

Kant durante su actividad intelectual dejé una rica herencia bibliografica donde se
puede descubrir el progreso en su pensamiento y la profundidad de mismo, todo este
raudal de tinta y papel es el fruto de afios entregados al estudio pero sobre todo de
amor y sed por el saber, donde el ejercicio de la razon es fundamental, pues para Kant
la razon es la fuente del conocimiento certero, por lo tanto hay que ejercitarla. Fueron
muchos los personajes que influyeron en Kant y esto le permiti6 hacer todo un
discernimiento filoséfico a fin de elaborar un sistema de pensamiento propio y original,

estructura que marco la historia de la filosofia.

% Cfr. SANZ SANTACRUZ VICTOR, Historia de la filosofia moderna...pp. 389-390.
% KANT MANUEL, Critica de la razén prdctica...p. 93.
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CAPITULO 2. PENSAMIENTO FILOSOFICO DE IMMANUEL KANT

Immanuel Kant fue un hombre que construyo todo un sistema de pensamiento filoséfico
el cual fue elaborando a partir de los estudios que realizé desde su infancia, después al
entrar en contacto con los grandes pensadores que se estudiaban en su tiempo, pero
sobre todo Kant aprendio hacer filosofia al cuestionar el mundo que le rodeaba, un
mundo fuertemente religioso y una sociedad que presentaba grandes cambios
culturales bajo la batuta del pensamiento ilustrado donde el hombre empoderaba a la
razén como Unica fuente de conocimiento certero, es en todo este contexto en el que
Kant va fraguando toda su doctrina filoséfica que lo hard situarse como un fildsofo

original.

En este segundo capitulo se presenta el pensamiento filoséfico de Immanuel Kant, ya

gue al conocerlo se podra entender su postura en el campo de la estética.

2.1. Conceptos fundamentales en el pensamiento de Immanuel Kant

Kant al elaborar su sistema buscaba originalidad, por ello adopté los conceptos que

pudiera dar la mejor precision en su explicacion, hay que tener en cuenta que algunos
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conceptos de uso comun, en el sistema kantiano gozan de una significacién propia y
arbitraria que el propio Kant les dio, por ello es importante en el momento de disponerse

a conocer lo doctrina kantiana, tener en cuenta algunos conceptos fundamentales.

2.1.1. Espacio

El espacio es “a priori”, es decir, absolutamente independiente de la experiencia,
pero a la vez es el supuesto de la misma, pues no podemos tener experiencia de nada
fuera del espacio, y la experiencia la entendemos como intuicion sensible, y de lo que

se pueda tener intuicion sensible ya da por supuesto el espacio:

“El espacio no es un concepto empirico sacado de experiencias externas”.>’

En la estética trascendental de Kant el espacio es aquella realidad “a priori” donde se
da toda experiencia sensible. Si bien es posible imaginar el espacio sin cosas, sin
embargo no podemos imaginar las cosas sin espacio. De igual manera no se pueden

concebir una diversidad de espacio puesto que el espacio sélo es uno.

2.1.2. Tiempo

En un primer momento hay que decir que el tiempo de la misma manera que el
espacio es “a priori”, y de igual manera no podemos concebir el tiempo como trozos de

tiempo, o como un tiempo fragmentado, puesto que el tiempo es sblo uno.

“El tiempo no es un concepto empirico que se derive de una experiencia. Pues la
coexistencia o la sucesion no sobrevendrian a la percepcion, si la representacioén no
estuviera a priori a la base. Sélo presuponiéndola es posible representarse algo sea

en uno y el mismo tiempo (a la vez) o en diferentes tiempos (uno después de

otro)”.38

3 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura, PORRUA, México D. F. 1973, p. 43.
38 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 47.
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El tiempo es la forma para las vivencias externas, pero a su vez las vivencias externas
van a la par con una interna. Asi, pues, el tiempo tiene una vivencia externa y una

interna.

Es externa, en cuanto estd constituida por un elemento representativo, e interna
porque al mismo tiempo que se percibe la cosa sensible (arbol, casa, por ejemplo) se va
teniendo interiormente la percepcion, es decir, interiormente se percata que se capta un

objeto externo:

“Asi, pues, es al mismo tiempo un salir de mi, hacia la cosa real, fuera de mi, y un

estar en mi mismo en cuyo “mi” mismo acontece esa vivencia”. >

Tanto espacio como tiempo, son condiciones “a priori” de las percepciones sensibles,
asimismo espacio y tiempo no son posteriores a la experiencia, por lo contrario, la

experiencia se da dentro de estas formas “a priori”.

2.1.3. Fendmeno

El problema del conocimiento ha sido materia obligada para muchos filésofos, y
muchas veces no se cuestiona si realmente es posible conocer, sino hasta donde es
posible conocer, Kant por su parte dice, que lo Unico que podemos conocer son los
fendmenos, y estos son “a posteriori”, es decir, parten de una experiencia empirica,

considerado como objeto indeterminado de dicha experiencia:

“El objeto percibido por el conocimiento es el fenomeno (lo que aparece). Asi lo
define Kant: llamaremos al objeto indeterminado de una intuicion empirica. Y éste
se constituye por la sintesis de dos elementos: a) la materia del fenémeno que
comprende los datos sensibles. b) La forma, que ordena y unifica la variedad

multiple y dispersa de sensaciones en la intuicion”.*

Como el fenbmeno es lo que aparece, lo que es dado empiricamente como objeto de

conocimiento, y que ademas esta compuesto de materia y de forma como partes

%% GARCIA MORENTE MANUEL, Lecciones preliminares de filosofia, México D. F. p. 267.
“° URDANOZ, O. P. TEOFILO, Historia de la Filosofia IV Siglo XIX...p. 33.
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ordenadoras en el conocimiento del mismo. Asi, pues, el fenomeno es la parte
cognoscible del objeto a conocer, no es lo del objeto para si, sino lo del objeto para el

otro (sujeto cognoscente).

2.1.4. Noumeno

Si con la experiencia s6lo podemos conocer los fendmenos como ya se ha hecho
mencion, entonces dicha experiencia sensible tiene limite, y ésta se encuentra en el
noumeno, pues es la parte que no se puede conocer, es decir, el noimeno queda al

margen de toda intuicion sensible.

“‘Noumeno o cosa en si, son expresiones que designan lo que se halla fuera del

marco de la experiencia posible”.41

Kant al plantear el problema del conocimiento distingue en el objeto cognoscible, dos
dimensiones, la que puede ser conocida (fenbmeno), y la que escapa totalmente a
nuestro conocimiento (noumeno). Por ello se puede considerar al noimeno como la
‘cosa en si” y “para si” puesto que no pude ser conocida por el sujeto, ya que, queda
oculto a toda intuicion sensible, luego entonces, para poder hacer referencia al
néumeno necesariamente tenemos que remontarnos al fenémeno, como lo Unico que

se puede conocer.

2.1.5.Trascendental

En el lenguaje ordinario hablar de trascendental es hablar de algo importante o
de sumo interés. En la filosofia antigua éste término denotaba las propiedades que todo
ente posee, a saber (unidad, bondad, belleza y verdad). Pero en leguaje kantiano este
término tiene una significacion diferente, ciertamente esta palabra se deriva de su
primitiva trascendente, pero Kant le da un significado un tanto arbitrario, pero propio en

su filosofia.

“IMORA J. FERRATER, “Néumeno”, Diccionario de filosofia, (K-P)... p. 2589.
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“Llamo trascendental a todo conocimiento en general y después a toda posibilidad de
conocimiento o de su uso a priori. Es decir, no designa directamente las formas o
conceptos puros, sino la posibilidad que tiene de relacionarse con objetos de

experiencia. También la palabra trascendental quiere decir la ley del espiritu, las reglas

y condiciones a priori que impone nuestra facultad de conocer”.*?

Kant llamo trascendental a cada una de las partes de su Critica, pues busca el
conocimiento trascendental, donde el sujeto es quien impone las condiciones o leyes
del espiritu al objeto del cual se tiene experiencia. Luego entonces, trascendental es

toda posibilidad de conocimiento “a priori” de la experiencia.

2.1.6. Juicio de gusto

En la l6gica ordinaria entendemos por juicio, la afirmacién o negacién respecto
de algo, pero Kant le da una significacion propia en el terreno de la epistemologia,
como un acto del entendimiento, y en la estética para poder discernir si algo es bello
propone el juicio de gusto como una representacion de la imaginacién unida al
entendimiento, al sujeto y al sentimiento que se suscitan a partir de esta experiencia, y

con ello excluyendo que todo juicio de gusto sea un conocimiento, por ello dice:

“El juicio de gusto no es un juicio de conocimiento, un juicio légico, sino estético, o

sea un juicio cuyo motivo determinante solo puede ser subjetivo”.43

El juicio de gusto no persigue un conocimiento, sSino un sentimiento de agrado o
desagrado, el cual es inmediatamente dado, por ello la imaginacion que situada ante un
objeto crea una representacion dada por la experiencia, es decir, estéticas, y con ello se

juzga si un objeto es bello.

2.1.7. Lo bello

2 URDANOZ, O. P. TEOFILO, Historia de la Filosofia IV Siglo XIX...pp.26-27.
“KANT IMMANUEL, Critica del juicio, Losada, Argentina, 1961, p. 43
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Kant respecto a este concepto da diferentes definiciones:

“Gusto es la facultad de juzgar un objeto o modo de representacién por un agrado o

desagrado ajeno a todo interés. El objeto de semejante agrado, se califica de

bello”.**

Lo agradable también lo sienten los animales, pero la belleza sélo la pueden apreciar el
hombre, ser animal pero racional, generdndole este gusto por lo bello un placer libre y
desinteresado, libre en cuanto que el objeto no impone su apetencia, y desinteresado
porque todo interés implica una necesidad. De esta primera definicibn podemos decir

qué bello es lo que simplemente gusta de manera desinteresada.

“Bello es lo que, sin concepto, gusta universaimente”.*> Cuando sélo por medio de
conceptos se juzgan los objetos, se pierde la representacion de la belleza, de esta
manera en el juicio de gusto no se obtiene el placer de lo bello por medio de conceptos,
y la universalidad radica en la comunicabilidad universal de la representacion

meramente subjetiva.

“Belleza es la forma de la finalidad de un objeto, cuando es percibida en él sin la

representaciéon de un fin”.4®

Para ello debemos distinguir entre finalidad externa e interna, la finalidad externa hace
referencia a su utilidad y la interna a la perfeccidon del objeto, de la utilidad no podemos
deducir que un objeto es bello, en cabio de la finalidad interna, es decir, de la
perfeccion, ya se acerca mas al predicado de belleza. Por otra parte existe la belleza
vaga, ésta no presupone concepto sobre lo que es el objeto, y belleza adherente
presupone la perfecciéon, el hombre participa de la belleza adherente, a su vez el ideal
de belleza no puede ser una belleza vaga (externa) sino adherente (interna) por ello el
ideal de belleza sera el hombre.*

* KANT IMMANUEL, Critica del juicio...p. 50.
* KANT IMMANUEL, Critica del juicio...p. 59.
6 KANT IMMANUEL, Critica del juicio...p. 75.
“Cfr. KANT IMMANUEL, Critica del juicio...pp. 68-74.
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“Bello es lo que, sin concepto, se reconoce como objeto de un placer necesario”.*® Kant
también define lo bello de esta manera, puesto que, hay que decir que estos juicios no

se basan en conceptos, sino en sentimientos.

2.1.8. Lo sublime

Se denomina sublime a lo que es absolutamente grande, pero grande entendido
como lo que esta por encima de toda comparacion, y la referencia de medida esta en si
mismo, es decir, es una magnitud que sélo es igual a si misma, y de ello se concluye

que lo sublime no se debe buscar en las cosas, sino, mas bien, en nuestras ideas.*

De lo anterior define Kant: “Lo sublime es aquello comparado con lo cual resulta pequefio

todo lo demas”.>°

El sentimiento que despierta lo sublime es un sentimiento de desagrado, ademas lo
sublime no es objeto de nuestros sentidos, antes bien nuestra imaginacion tiende a
avanzar hasta el infinito y nuestra razén a una tendencia a absolutizar como si fuera
una idea real, y de ello se desprende que estimemos las magnitudes de las cosas del

mundo sensible, por lo cual también se puede definir de la siguiente manera:

“Lo sublime es lo que, por ser s6lo capaz de concebirlo, revela una facultad del

espiritu que va mas alla de toda medida de los sentidos”.>*

Aqui solamente se ha hecho mencién de algunos conceptos que se han considerado
fundamentales para la comprension del pensamiento kantiano, pero segun se va

desarrollando la investigacion van surgiendo algunos otros.

“*8 KANT IMMANUEL, Critica del juicio...p. 80.
“¢fr. KANT IMMANUEL, Critica del juicio...p. 91.
> KANT IMMANUEL, Critica del juicio...p. 91.
! KANT IMMANUEL, Critica del juicio...p. 92.
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2.2. Doctrina kantiana

Kant al igual que Descartes pretendia elaborar un sistema original que no diera
posibilidad al error, ya que muchas concepciones que se consideraban como
verdaderas estaban siendo superadas, su sistema deberia de ser un sistema fisico-
matematico donde se aplicara la rigurosidad de la ciencia, y que no diera posibilidad al
error. Como ya se dijo con anterioridad Kant tiene influencias racionalistas donde se
afirmaba que las ideas eran innatas y por otra parte, la postura empiristas que proponia
que las ideas eran adquiridas por medio de la experiencia, Kant al establecer su
sistema epistemolégico conjuga estos dos sistemas, obteniendo de ello una critica

trascendental a manera de sintesis.

Uno de los puntos centrales en la doctrina de Kant es el llamado giro copernicano,
donde siguiendo el ejemplo de Copérnico que rechazo el geocentrismo, al invertir la
postura, es el sujeto cognoscente quien impone la normas al objeto y no viceversa, de
esta manera es el sujeto quien inyecta cognoscibilidad al objeto,>? y de aqui surgen las
categorias que mas adelante se expondran, las categorias entendidas como las

estructuras o moldes que el sujeto impone a la materia de su conocimiento.

Otro de los puntos capitales para entender a Kant respecto a los limites del
conocimiento son el fendmeno y el noiameno, conceptos que ya se explicaron con
anterioridad, s6lo hay que agregar que, en la concepcidén kantiana al referirnos a lo
empirico, se hace referencia al fenémeno como objeto de la experticia sensible.>® Y por
noumeno debemos entender, aquella cosa, que en cuanto cosa no es objeto de

nuestra intuicién sensible en un sentido negativo.>*

Antes de emprender la elaboracion de su método, Kant hace una critica del
conocimiento humano, siendo Kant el primero que sitla el problema del conocimiento
antes de las investigaciones de orden metafisico, y plantea su primera pregunta ¢qué
puedo conocer? Sometiendo con ello a la razébn a un autoconocimiento, donde la

misma razén es al mismo tiempo juez y acusado en el tribunal de la critica del

>2 Cfr. KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 14.
>3Cfr. KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 143.
>* Cfr. KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 150.
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conocimiento, Kant no cuestiona si es posible el conocimiento, sino, mas bien, se

inclina por descubrir los limites del propio conocimiento.>
Asi habla Kant sobre la razon, ante la metafisica:

“No podemos atenernos a la mera disposicion natural de la metafisica, es decir, a la
facultad pura misma de la razén, de donde siempre nace alguna metafisica, sino
que ha de ser posible llegar sobre ello a alguna certidumbre o sobre el saber o
sobre el no saber de los objetos, es decir, a una disposicidn sobre los objetos de
sus preguntas o sobre la capacidad e incapacidad de la razén de juzgar acerca de

€s0s objetos. Asi, pues, o0 bien a extender con confianza nuestra razén pura, o bien

a ponerle determinadas o seguras limitaciones”.>®

La reflexion kantiana respecto al conocimiento se ve centrada en la elaboracion de
juicios, los cuales posibilitan el conocimiento, y de manera directa la posibilidad de los
juicios sintéticos a priori en la matemética y en la fisica. Los juicios se pueden dividir en
cuatro: los analiticos, sintéticos, a priori y a posteriori, pero Kant sélo considerara la

combinacion de los juicios sintéticos a priori como aplicables al saber cientifico.>”

Juicios analiticos: son aquellos donde el predicado ya se encuentra implicito en el
sujeto y es pensado mediante la identidad, estos juicios también pueden denominarse

como explicativos puesto que el predicado no afiade nada al sujeto.>®

“Todos los cuerpos son extensos, éste es un juicio analitico. Pues no he de salir
fuera del concepto que uno al cuerpo, para hallar la extensién como enlazada con
él, sino que tan sélo tengo que analizar aquel concepto, es decir, tomar conciencia
de la multiplicidad que siempre pienso en él, para encontrar en esa multiplicidad

dicho predicado”.>®

Los juicios analiticos no son aceptados en el sistema de Kant puesto que no agregan
ningun dato o elemento al conocimiento, es decir, el predicado ya se encuentra

contenido en el sujeto mismo.

>>Cfr. XIRAU RAMON, Introduccién a la filosofia, UNAM, México D. F. 2001. p. 302.
% KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura, PORRUA, México D. F. 1973, pp. 36-37.
>’ Cfr. XIRAU RAMON, Introduccion a la filosofia...p. 303.

8 Cfr. KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 30.

> KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 32.
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Juicios sintéticos: estos también pueden ser considerados de ampliacion puesto que
no son pensados mediante la identidad, sino que afiaden al sujeto un predicado que no
estaba contemplado en él, para Kant la ciencia debe estar constituida por estos juicios
para que pueda tener un avance progresivo, pues de lo contario siempre se estaria

moviendo en lo mismo.
Kan explica los juicios sintético de la siguiente manera:

“Si yo digo: todos los cuerpos son pesados, entonces el predicado es algo

enteramente distinto de lo que pienso en el mero concepto de un cuerpo en

general. La adicion de un predicado semejante da, pues, un juicio sintético”.®°

Estos juicios son aceptados por Kant puesto que agregan un predicado al sujeto, el cual
no estaba pensado ni podia extraerse por descomposicion alguna, dando asi un

caracter de avance al conocimiento:

“En el juicio sintético debo salir del concepto dado para considerar, en relacion a

éste, algo totalmente distinto de lo en él pensado”.61

Juicios a posteriori: estos juicios son el resultado de la experiencia empirica, pero
como la experiencia esta deseosa de conocimientos universales y que al mismo tiempo
no sean producto de la experiencia, es necesario fundar el conocimiento en principios

universales que no son dados por la experiencia:

“Lo que sdlo de la experiencia esta tomado, es conocido, como se dice, sélo a

posteriori o empiricamente”.62

Como estos juicios no tienen un caracter de universalidad no son aceptados por Kant

puesto que parten de lo particular de cada experiencia dada.

Juicios a priori: por medio de la experiencia no podemos obtener juicios universales,

pues la experiencia no da universalidad verdadera o estricta, sino limitada y

0 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 32.
®' KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 103.
82 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 29.
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comparativa, pero si un juicio es pensado con universalidad y no esta de por medio la

experiencia, entonces se le considera como a priori.®®

“La proposicion: un cuerpo es extenso, es una proposicion que subsiste a priori y no

es juicio alguno de la experiencia, pues antes de ir a la experiencia, tengo ya en el

concepto todas las condiciones para mi juicio”.64

La universalidad de los juicios a priori tiene la particularidad de que no parte de la
experiencia, sino por lo contrario, estos juicios parten de una fuente primaria llamada

conocimiento a priori:

“Cuando un juicio tiene universalidad estricta, ésta sefiala una fuente particular de

conocimiento para aquel juicio, una facultad del conocimiento a priori. Necesidad y

universalidad estrictas son pues sefiales seguras de un conocimiento a prior”.65

Kant en su afan de elaborar un sistema que permitiera un conocimiento universal y
estricto, a la manera de las ciencias, acude a los juicios a priori, pues por medio de
estos se obtiene la universalidad que la experiencia por ser limitada y particular se

mira impedida a brindar.

Pero si se quiere hacer una combinacion de estos juicios ya descritos se descubre que
los juicios sintéticos son a la vez a posteriori, pues parten del ahora de la experiencia
subjetiva, lo que les da particularidad y contingencia. Asimismo los juicio analiticos se
identifican con los a priori, ya que son universales y necesarios independientes de toda
grande o pequeia experiencia. Ante todo esto Kant intenta descubrir los juicios que
puedan brindar un progreso en el conocimiento cientifico, es decir, unos juicios que

sean a la vez universales y progresivos.

Lo particular de la filosofia kantiana es la combinacion los juicios sintéticos a priori en
el campo epistemolodgico, pues solo estos juicios pueden dar el caracter de cientificidad
al conocimiento, es decir, lograr un conocimiento matematico-fisico con la rigurosidad y

exactitud que ello implica, por ello Kant demostrara la existencia de estos juicios en las

83 Cfr. KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 28.
 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 32.
% KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p.28.
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matematicas y en las ciencias naturales, asi como la imposibilidad de la metafisica para

contener estas proposiciones, por lo cual no puede ser considerada como ciencia.

Los juicios verdaderamente cientificos son los sintéticos a priori ya que todos los
juicios que la ciencia puede enunciar son sintéticos, puesto que la ciencia debe buscar
la amplitud del conocimiento para no quedarse en la repeticion de verdades ya antes
dichas y descubiertas. También los juicios cientificos son a priori ya que tienen el

caracter de ser universales y necesarios.®

Kant estd convencido de las proporciones sintéticas que no son meramente
explicativas sino que amplian el conocimiento de la realidad, pero al mismo tiempo son

a priori por su universalidad.

Kant pretende demostrar la aplicacion de los juicios sintéticos a priori en el saber
cientifico de su sistema demostrando estas preposiciones en las matematicas, de

manera particular en la aritmética y la geometria.

La proposicion: 7 + 5 = 12 se puede pensar que es una proposicion analitica, pues al
analizar el concepto de 7 y 5 se descubre que no encierra hada mas que la union de
ambos, y no se piensa que contenga el concepto de doce, sino que necesariamente se
tiene que recurrir a la intuicion saliéndome de los conceptos y utilizando los dedos de
las manos, sumando las unidades de cinco y agregandole las unidades de siete, y
siguiendo esta imagen de la intuicién se ve surgir el nimero 12.°” Si se analiza el
concepto siete y cinco no se puede descubrir el doce, puesto que no se encuentra

contenido en tal concepto, sino que solo la intuicion nos permite llegar a tal concepto.

“La proposicién aritmética es, por tanto siempre sintética y de esto se convence uno
con tan mayor claridad cuanto mayores son los nidmeros que se toman, pues
entonces se advierte claramente que por muchas vueltas que le demos a nuestros
conceptos, no podemos nunca encontrar la suma por medio del mero analisis de

nuestros conceptos y sin ayuda de la intuicion”.®®

% Cfr. XIRAU RAMON, Introduccidn a la filosofia...p. 305.
%7 Cfr. KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 34.
%8 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 34.
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De esta manera queda demostrado que las proposiciones en aritmética son sintéticas,
y no analiticas, puesto que por medio del andlisis no podemos obtener los conceptos, si
no que necesariamente hay que recurrir a la intuiciébn para obtener nuevos conceptos

gue amplian el conocimiento.

De igual manera se demuestra que la geometria no es analitica, sino sintética, Kant
pone el ejemplo de la linea recta como distancia mas corta entre dos puntos, y puesto
que el concepto de recta no encierra en si la magnitud, sino sélo la cualidad, de igual
manera gue en la aritmética no podemos obtener nuevos conceptos si no es por medio
de la intuicidn, pues ciertamente el predicado es obtenido del sujeto, pero no como

pensado en él, sino como obtenido por medio de la intuicion:

“El concepto de lo mas corto es enteramente afiadido y no puede sacarse, por

medio de ningun andlisis, del concepto de linea recta; la intuicion tiene pues que

venir aqui a ayudarnos”.69

Las mateméticas estan compuestas de juicios a priori pero surge la pregunta ¢Coémo
son posibles los juicios sintéticos a priori en las mateméticas? Como respuesta, la
estética trascendental nos dice que, el espacio y el tiempo son las condiciones de

posibilidad para estos juicios.

El espacio como condicibn para la geometria, puesto que esta rama de las
matematicas posee juicios universales y necesarios y al mismo tiempo progresivos, que

nos son dados por la intuicién de espacio:

“La geometria es una ciencia que determina las propiedades del espacio
sintéticamente y, sin embargo a priori, a su vez las intuiciones externas tienen su
asiento en el sujeto, como propiedad formal de éste para ser afectado por objetos y
asi de recibir representacion inmediata, esto como forma del sentido externo, y esto

es lo que hace de la geometria un conocimiento sintético a priori”.70

El tiempo es la condicion de los juicios sintéticos en la aritmética, pues gracia a esta

intuicion se puede construir la sucesion de numeros asi como medir y contar, de ello se

% KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 34.
7 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 44.
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deduce que el tiempo es la condicion de los juicios sintéticos a priori, entendido como
forma a priori, es decir, como intuicion propia de la facultad cognoscitiva en el nivel

sensible.”
Por ello afirma Kant en la critica de la razén pura:

“Espacio y tiempo son, por tanto dos fuentes de conocimiento de las cuales a priori
podemos extraer diferentes conocimientos sintéticos; la mateméatica pura nos da un
ejemplo brillante, por lo que se refiere a los conocimientos del espacio y sus

relaciones. Ambas tomadas juntas son formas puras de toda intuicién sensible v,

por eso, hacen posibles proposiciones sintéticas a priori”.72

Los datos que vienen del exterior son los que dan crecimiento al conocimiento de las
matematicas, pero a su vez las intuiciones de espacio y tiempo son dos formas a priori,
y son las condiciones para dar universalidad y necesidad. Haciendo asi la sintesis de

dichas intuiciones, y dando como resultado la ciencia matematica.

Los juicios sintéticos a priori en la fisica: en este planteamiento Kant ilustra con la
proposicibn de que todo corpéreo cambia, pero que toda la cantidad de materia
permanece inalterada, segun Kant esta proposicién es necesaria y por lo tanto a priori,
pero a su vez también es sintética ya que no descubro la permanencia en el concepto

de materia, sino solo su presencia en el espacio:

“Asi, pues, salgo realmente del concepto de materia, para pensar a priori unido a él.

La proposicién no es, por tanto, analitica, sino sintética y, sin embargo, pensada a

priori”.73

De la misma manera que en las matematicas en la fisica también surge la interrogante

¢,Como son posibles los juicios sintéticos a priori en la fisica?

La fisica se fundamenta en doce categorias a priori en el nivel del entendimiento, estas
categorias son funciones del entendimiento, es decir, el modo como captamos, a lo

humano, la realidad de las cosas, estas categorias son implantadas por el

7% Cfr. GUTIERREZ SAENZ RAU L, Historia de las doctrinas filosdficas, ESFINGE, México D. F. 1988, p. 143.
72 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 51.
73 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 35.
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entendimiento a la materia del conocimiento para captar los objetos, pero nho como un
dato extraido de un realidad extramental, dichas categorias son a su vez causa de

doce diferentes tipos de juicios, dichas categorias son:

Juicios Categorias

Cantidad Universales. Unidad.
Particulares. Pluralidad.
Singulares. Totalidad.

Cualidad Afirmativos. Realidad.
Negativos. Negacion.
Infinitivos. Limitacion.

Relacion Categoricos. Inherencia y substancia.
Hipotéticos. Causalidad y dependencia.
Disyuntivos. Reciprocidad

Modalidad Problematicos. Posibilidad- Imposibilidad.
Asertorios. Existencia- No existencia.
Apodicticos. Necesidad- Contingencia.

“Lo determinante del nivel cientifico, lo que constituye propiamente la universalidad
y la necesidad de los juicios sintético a priori, estd en las categorias del
entendimiento, la ciencia es, pues, la construccién o creacion del hombre. Tiene

datos recibidos en la experiencia, pero su validez depende de lo a priori".74

7 GUTIERREZ SAENZ RAUL, Historia de las doctrinas filosdficas... p. 145.
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Con ello se afirma que son los objetos los que se adecuan al entendimiento del sujeto y
no viceversa, es decir, los objetos se adaptan a las categorias del entendimiento,
dando paso a la revolucion copernicana. De esta manera Kant justifica la fisica como

ciencia, al descubrir la posibilidad de los juicios sintéticos a priori.

En la dialéctica trascendental Kant trata de descubrir la posibilidad de los juicios
sintéticos a priori en la metafisica, pero aqui la interrogante cambia ¢ Son posibles los
juicios sintéticos a priori en la metafisica? Hasta el momento no se contempla como
una ciencia, pues aun los temas en ella tratados carecen de una demostracion
cientifica, a saber: el alma humana, el mundo y el Ser supremo, pero como dichas
ideas no tienen ningun dato cientifico, es decir, no se puede experimentar de manera
empirica, ni al Ser supremo, ni al alma, ni al mundo como una totalidad, luego entonces
son intuiciones vacias que se han manejado en diferentes formas, Kant rechaza los
paralogismos que se refieren al alma, que la afirman como una sustancia que tiene

contacto con el mundo exterior, y que ademas es personal, simple y racional.

Kant rechaza las pruebas que intenta dar la psicologia racional con respecto del alma,
pues dice que esta psicologia s6lo puede pretender conocer lo que de ella se pueda
inferir pero independientemente de la experiencia, puesto que de lo contrario no seria
una postura racional sino empirica, y ademas si del alma no se puede tener
conocimiento objetivo tampoco se pude predicar que es, inmortal o simple. El objeto
de la psicologia racional es el alma como, el yo pensante, sometido a los sentidos

internos, y a ello dice Kant:

“La permanencia del alma como, mero objeto del sentido interior, sigue sin ser

demostrada y es indemostrable”.”

Respecto a ello Kant afirma la imposibilidad de la psicologia racional puesto que del
concepto del yo pensante no se pude obtener nada sintético a priori, por lo tanto no
puede ser ciencia, y en consecuencia no puede demostrar la existencia del alma

cientificamente.

7> KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 190.
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Respecto al universo cuestiona las antinomias que pretenden determinarlo como
limitado o ilimitado, como divisible o indivisible, como sujeto al determinismo o a la
causalidad libre, y como algo sujeto a un ser necesario 0 sin necesidad de dicha
implicacion. Ante estas posturas se plantean con una tesis que tiene validez como
también la tiene su antitesis. Las dos antinomias hacen referencia a los temas
cosmoldgicos y las dos Ultimas tienen una importancia particular pues tratan sobre la
libertad y la existencia de un Ser supremo. Las dos primeras antinomias sélo se les
puede dar una solucion mediante el idealismo trascendental, ya que no pueden ser
alcanzados por la experiencia, y las dos Ultimas se les dard una justificacion en la

Critica de la razon practica.

Si bien Kant afirma que los postulados respecto al mundo no se les puede demostrar
cientificamente, pero el hombre no puede renunciar a estas ideas, pues son una ilusion

natural:

“Resulta de éstos que la mayor del silogismo cosmolégico toma lo condicionado del
sentido trascendental de una categoria pura, y la menor en el sentido empirico de
un concepto del entendimiento, aplicado a simples fenédmenos y que por
consiguiente, encontramos el error dialéctico que nombramos sofisma. Pero este

error nos es intencionado; es mejor dicho, una ilusién natural del razonamientos

comun”.’®

Respecto a la demostracion de la existencia del Ser supremo, se ha intentado dar
diferentes pruebas a lo largo de la historia, las cuales dice Kant pueden ser sintetizadas

en estas tres: la ontoldgica, la cosmoldgica y la prueba teleoldgica.

El argumento ontolégico fue propuesto por San Anselmo y retomado posteriormente
por Descartes, y versa de la siguiente manera: en la mente de todo hombre se
encuentra la idea de un Ser supremo como aquel ser mayor que el cual no puede

concebirse otro,”” pero Kant opina al respecto:

“En cuanto a los objetos del pensamiento puro, no hay absolutamente ningin medio

de conocer su existencia, puesto que debera ser conocido enteramente a priori

7 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 234.
77 Cfr. SANZ SANTACRUZ VICTOR, Historia de la filosofia moderna...p.446.
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cuando nuestra conciencia de toda existencia pertenece entera y absolutamente a

la unidad de la experiencia”.78

La via de Kant para responder a este argumento es la de orden légico y la de orden
real, en el de orden légico es posible que exista pero para que exista debe haber algo
mas que los predicados de existencia. En el orden real las cosas reales son mas que
las cosas en puro concepto, ya que la existencia es una categoria que no tiene
significacion fuera de la experiencia. Ademas los objetos que pertenecen al

pensamiento puro, no hay ningn medio para conocer su existencia.’®

Este argumente intenta exponer que por el hecho de tener la idea de un ser perfecto se
ve revelada la existencia de éste, lo cual es imposible ya que seria pasar de la idea de

un Ser supremo a su existencia, lo que resulta imposible.

La diferencia entre lo real existente y lo ideal, es clara, ya que si se tiene la idea de cien
taleros, la idea de ello no implica su existencia real como perceptibles, pues la simple

idea no puede dar la existencia ajena de toda experiencia.

El argumento cosmoldgico afirma: si algo existe debe también existir un ser

absolutamente necesario, y ante esta prueba responde Kant:

“El concepto de un ser absolutamente necesario es un concepto puro de la razén,
es decir, una simple idea cuya realidad objetiva esta bien lejos de ser probada,

puesto que la razon, por otra parte, no hace mas que indicarnos una cierta

perfeccion inaccesible”.®°

Esta prueba parte de la experiencia de los entes que encontramos en el mundo, de ahi
su nombre de cosmoldgica, y estos entes que por la experiencia conocemos son entes
posibles, pero esta prueba intenta ir mas lejos, pues determina que si hay seres
posibles entonces debe haber un ser necesario, es decir, que de los seres posibles de

este mundo, la razén concibe un Ser supremo, el cual no puede ser demostrado.

8 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p.272.

7 Cfr. REALE GIOVANNI, ANTISERI DARIO, Historia del pensamiento filosdfico y cientifico, Il del humanismo a Kant, HERDER,
Barcelona, p. 757.

8 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p.268.
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Con esta prueba se postula que el ser necesario es causa del ser contingente, pero
dice Kant que la categoria de causalidad sélo puede ser aplicada a los sucesos que se
dan en el tiempo y dentro del mundo, lo cual es ilusorio querer aplicar la categoria de
causa-efecto, y esto es justamente lo que hace esta prueba pasar de los seres del

mundo sensible a su causa fuera del mundo, la cual seria el Ser supremo.®

Este argumento Kant lo reduce al ontolégico puesto que en sus planteamientos no se
puede demostrar la existencia del Ser supremo.

La prueba teleoldgica versa sobre la finalidad partiendo del orden de las cosas de este
mundo, pues infiere la existencia de un ser creador e inteligente, sobre la base de la
estructura del mundo y de la finalidad que se revela en el mismo, elevdndose hasta

afirmar la existencia del Ser supremo. Y respecto a ello dice Kant:

“Afirmo, pues, que esta prueba fisico-teleoldgica no puede por si sola demostrar la
existencia de un ser supremo, y que por consecuencia debe dejar al argumento

ontolégico el encargo de llenar esta laguna, supuesto que en este Ultimo descansa

la sola prueba posible”.82

Esta prueba a lo mas nos llevaria a suponer un arquitecto del mundo que seria limitado
por la materia que pone en el mundo, pero no de un creador al cual todo estaria
sometido, pues esta idea de un ser supremo esté bien lejos de ser probada,®® y con ello

dicha prueba no logra su objetivo.

Kant dice que esta prueba teleolégica tiene como fundamento la prueba cosmoldgica,
la que a su vez tiene de fondo la prueba ontolégica de la existencia de un solo ente
primero como Ser supremo, y de estos tres caminos no hay mas que uno abierto a la
razén especulativa, y esta es la prueba ontolégica, la cual sacada de los simples
conceptos de la razén es la Unica prueba posible, ya que no hay una prueba absoluta

de una proposicién tan elevada sobre todo uso empirico del entendimiento.®*

81Cfr. KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p. 49.

8 KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p.281.

8Cfr. Cfr. REALE GIOVANNI, ANTISERI DARIO, Historia del pensamiento filosdfico y cientifico, Il del humanismo a Kant... p. 758.
8 Cfr. KANT IMMANUEL, Critica de la razén pura...p.283.
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Estas ideas de alma, mundo y Ser supremo no pueden ser demostradas, puesto que
no hay una experiencia empirica de ello, entonces los juicios que se puedan hacer al

respecto son juicios hechos al vacio, es decir, fuera del margen de la experiencia.

“Bien es verdad que los juicios metafisicos por ejemplo -Dios existe-, 0 el -alma es
inmortal- o el -mundo es eterno- son juicios sintéticos y estdn basados en
categorias e intuiciones a priori. Sin embargo cuando de metafisica se trata, las

categorias y los juicios trabajan en el vacio puesto que segin Kant no existe

ninguna experiencia a la cual puedan aplicarse intuiciones y categorl'as.”.85

A Kant se le ha considerado como antimetafisico por no aceptar a la metafisica como
un conocimiento que contenga juicios sintéticos a priori, pero Kant no rechaza la
existencia de la metafisica, sino mas bien, que la metafisica no pude ser considerada
como ciencia, puesto que no puede dar demostracion alguna de caracter empirico
sobre sus proposiciones como lo hacen las matematicas y la fisica. Pero, sin embargo,
el hombre no puede escapar a la metafisica, ya que estas interrogantes de alma,
mundo y Ser supremo, siempre las tendra como parte de su naturaleza y no puede
renunciar a ellas, si bien no las puede demostrar, por el hecho de que escapan a su
experiencia empirica, pero para ello Kant postula su siguiente obra Critica de la razén
practica, donde intenta dar una respuesta por otro camino.

Por medio de la razdn practica Kant establece su sistema ético, es decir, pone como
fundamento la moral para establecer como debe ser el actuar del hombre. En las
influencias que tuvo Kant cabe hacer mencion de Rousseau, pues, él fue quien le
revela el mundo de la libertad y la razén préactica, también podemos considerar la
religion pietista en la que fue educado, estas dos influencias fraguaron la moralidad
kantiana. La idea de libertad es el punto de unién entre la Critica de la razon puray la

Critica de la razon practica, asi lo deja ver el prologo de la segunda edicion.

“La libertad es una idea regulativa, a priori, bien que no demostrable por mero

andlisis. Sobre tal resultado, ahora la Critica de la razén practica va a construir su

& XIRAU RAMON, Introduccién a la filosofia...p. 317.
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sistema. En este también tendran su sitio las ideas de Dios y de la inmortalidad del

alma, que tiene el mismo sentido regulativo que la idea de libertad”.%®

Antes de exponer estos postulados de la idea de libertad, inmortalidad del alma y el Ser
supremo, hay que entender la moral kantiana, para ello debemos descubrir cuél es el
fundamento de dicha moral, este fundamento, se encuentra en el interior del sujeto y es
su buena voluntad, puesto que la voluntad es el Unico principio de todas las leyes
morales y de los deberes conformes a ella, esta voluntad va dirigida al deber, el cual,
debe ser libre de todo interés, es decir, debe ser el deber por el deber, por lo tanto el
fundamento de la moral radica en el obrar de acuerdo al deber mismo que debe estar

libre de toda intencién.®’

Cuando el hombre cumple con sus deberes y ademas lo hace con respeto al deber
mismo, es elevado al nivel moral, ya que el sujeto, con su razén aplicada al deber
determina el valor moral. En este mismo tenor hay que tener en cuenta que Kant al
proponer su sistema moral no hace referencia al contenido de la moral, o del obrar
concreto, sélo establece la estructura de la conducta humana que radica como ya se

dijo en la voluntad.

En el hombre hay una conformidad entre la voluntad y la razén ya que ésta esta
también sometida a las condiciones sensibles, por ello la ley moral que procede la
razén adopta un imperativo como un deber, estos imperativos se dividen en dos:
hipotéticos y categdricos. Los hipotéticos, son los que prescriben como buena una
accion considerada sélo como medio para un fin, es decir, de manera condicionada, el
categorico que prescribe una accién como buena en si misma, de un modo absoluto

que no persigue ningun fin.®

El imperativo categérico es aquél que se debe aplicar en el nivel moral, puesto que esta
libre de toda condicion, soOlo persigue el deber desinteresado. Como Kant no hace
referencia a ningun deber en situaciones concretas, sino que formula las maximas que

pueden ser aplicadas en toda circunstancia, dichas maximas son:

8 KANT MANUEL, Critica de la razon prdctica...pp. 81-82.
& Cfr. KANT MANUEL, Critica de la razén prdctica...p. 125.
8 Cfr. SANZ SANTACRUZ VICTOR, Historia de la filosofia moderna...p. 464.
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“Obra de tal modo, que la maxima de tu voluntad pueda valer siempre, al mismo

tiempo, como principio de una legislacion universal.

Obra de tal manera que trates a la humanidad, tanto en tu persona como en los

demas, como fin y no como un simple medio.

Obra de tal manera que la maxima de tu voluntad pueda valer siempre como un

principio de una legislacién universal”.®®

Las maximas que Kant propone, son para que puedan ser aplicadas en toda
circunstancia, puesto que tienen valor universal. Con estas proposiciones marca el
pasamiento que prevalece aun en nuestros dias, ya que cuando se propone algo que
tenga aplicacion universal, estd pensado con categorias kantianas, en el sentido de

proponer universalidad.

Con los postulados de libertad, inmortalidad del alma, y de la existencia del Ser
supremo, Kant afirma la existencia de la metafisica, pero en un nivel diferente del
cientifico, pero no por ello deja de ser valiosa. Como estos temas medulares de la
metafisica no pueden ser demostrados por medio de la razén pura Kant dard una
explicacion de su posibilidad por medio de la razén practica, ya que no son objetos
netamente cientificos, sino propio de la naturaleza del hombre en funcién de
fundamentar el hecho moral, el cual sélo se pude dar si hay libertad en el hombre

mismo.
La justificacion de la libertad es formulada de la siguiente manera:

“Es la capacidad del hombre de decidir su acciéon conforme a los principios de un

orden inteligible de dignidades morales, ello es con independencia del premio o

coaccién de las inclinaciones sensibles”.®°

Este postulado no puede ser demostrado, pero el no aceptarlo implicaria no poder
entender la conducta humana, ya que solo por la libertad se puede entender la
conducta ética, constituyéndose asi como el postulado mas importante respecto a los

otros dos, puesto que soOlo el hombre que es libre puede decidir entre el obrar con

8 GUTIERREZ SAENZ RAUL, Historia de las doctrinas filosdficas...p. 151.
% KANT MANUEL, Critica de la razén prdctica...p. 93.
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maldad o bondad. De esta manera se fundamenta el hecho moral que sélo es propio
del ser racional, que tiene la capacidad de decision en marco de la libertad.

El postulado de la inmortalidad del alma implica la existencia del Ser supremo, pero
todo entendido desde el angulo de la razén practica, pues solo justificando la existencia
de un Ser supremo, se puede sostener la esperanza de la bienaventuranza, la cual no

es realizable en este mundo. Todo este discurso parte del deseo del bien supremo.

El hombre esta sujeto a la ley moral, y aspira a la virtud y a la felicidad, es decir, al bien
supremo, pero para poder poseer la felicidad necesariamente debe perfeccionarse
moralmente, este perfeccionamiento es un camino hacia el infinito, ya que sélo el Ser
supremo es la consumacion de la virtud y la felicidad, es decir, el hombre trabaja por su
santidad, pero ésta no es realizable para él, en éste mundo, sino fuera del mismo.
Ahora bien, para poder alcanzar esta perfeccion de santidad necesariamente el alma

tiene que ser inmortal.*

“Este progreso infinito es, empero, sélo es posible, bajo el supuesto de una
existencia y personalidad duradera en lo infinito del mismo ser racional (que se

llama inmortalidad del alma). Asi, pues, el bien supremo es practicamente sélo

posible bajo el supuesto de la inmortalidad del alma”.%?

Y esta concepcién de inmortalidad lleva implicita la creencia en la existencia de un Ser
supremo, ya que la virtud y la felicidad no son emanadas de las leyes de la naturaleza,
sino que son producto del Ser supremo, al igual que la naturaleza misma. Por lo tanto
la existencia del Ser supremo es moralmente necesaria, pues en él, el alma puede
obtener la felicidad como virtud lograda y alcanzada por su afan de perfeccionamiento

mediante los actos libres.

“El postulado de la existencia del Ser supremo es mas bien una fe, una fe racional,

sugerida por la idea de sumo bien, el cual el hombre tiende como ser finito”.%

%t Cfr. KANT MANUEL, Critica de la razon prdctica...pp. 92-93.
2 KANT MANUEL, Critica de la razén prdctica...p. 199.
% KANT MANUEL, Critica de la razén prdctica...p. 93.
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Dichos postulados de entrada no son comprobables, no son evidentemente objetivos,
pero son imprescindibles para el actuar del hombre, ya que son el fundamento del
deber moral que se funda en la autonomia de la razon. De esta manera se justifican
estas ideas metafisicas a las cuales el hombre no pude renunciar, si bien de manera

cientifica son indemostrables, pero es conveniente afirmarlas por razén practica.

En su tercera Critica Kant pretende elaborar el eslabén de enlace entre la filosofia de
la naturaleza y la filosofia moral, es decir, entre la esfera de la naturaleza como lo
sensible y la esfera de la libertad como lo suprasensible, este punto de union es la

Critica del juicio.

Respecto a esta parte de la critica kantiana poco se abordara en este apartado, ya que
en el desarrollo del tercer capitulo se expondra lo referente al juicio reflexionante y
juicio estético que constituyen una de las partes centrales de este trabajo, por ahora
sélo se daran algunas pincelas generales al respecto.

Para poder dar una explicacion a esta parte abismal entre lo sensible y lo suprasensible
Kant acudira a la facultad de juzgar como parte intermedia entre el entendimiento y la
razon, entendida esta facultad como imaginacion o gusto, la cual hace la conciliacion

con el entendimiento.®

En el intento de conciliar lo sensible y lo suprasensible nace el juicio reflexionante, el
cual pertenece a la facultad del sentimiento, que reflexiona sobre los objetos de la

naturaleza, descubriendo su conformidad con las exigencias de la vida moral.

En esta critica también encontramos el juicio estético, que no puede ser considerado
como un conocimiento, como ya se hizo referencia con anterioridad, este juicio tiene
como finalidad el andlisis de lo bello, analisis que resulta ser meramente subjetivo,
también aparece el juicio teleoldgico de caracter objetivo, puesto que juzga que un
objeto cumpla con su fin propuesto por la naturaleza y no que sea objeto de

determinacién por los sentimiento del sujeto:

%% Cfr. KANT IMMANUEL, Critica del juicio...p.164.
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“La expresion de un fin de la naturaleza constituye ya un medio preventivo

suficiente para evitar esa confusion de mezclar la ciencia natural y la ocasion que

ofrece de juzgar teleol6égicamente sus objetos”.95

Hay que tener en cuenta que en la Critica del juicio Kant no da recomendaciones para
cultivar el juicio estético, sino que se ocupa de la naturaleza del mismo, es decir, de lo
a priori contenido en él. También hay que decir que en esta obra Kant hace una
analitica de lo bello, mediante un apreciacion subjetiva de la belleza por medio de un

juicio estético siendo esto lo que nos ocupa para el desarrollo posterior de este trabajo.

Sin duda alguna Immanuel Kant logré establecer un sistema de pensamiento filoséfico
bien estructurado al integrar de manera extraordinaria el racionalismo y el empirismo, y
todo ello encaminado a la comprension de hombre, del mundo y del Ser trascendente.
Kant como todo hombre de su tiempo estuvo inmerso en un ambiente social concreto,

la llustracion, siendo esto una provocacion a la razén para pensar.

El filbsofo de la ilustracion establecio un camino de pensamiento que lleva al hombre a
cuestionarse no solo sobre el mundo y su devenir sino también a cuestionarse a si
mismo y su alcance en el conocimiento. Al establecer un sistema propio da la pauta
para una nueva comprension del pensamiento a partir de una légica filoséfica clara y
definida, y que es necesario conocer para poder entender su postura y aportes en el

rubro de la estética donde el sujeto se sitda ante el objeto.

% KANT IMMANUEL, Critica de la juicio...p. 226.
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CAPITULO 3. LOBELLO Y LO SUBLIME

El ser humano como ser que contempla no puede escapar a ser un admirador de
la naturaleza, la cual ha sido dotada de belleza extraordinaria, colocandola por encima
de toda belleza manifestada en el arte, ésta ultima como producto del hombre a partir

de la inspiracion artistica.

Generalmente por belleza se entiende aquello que se reconoce en las cosas que las
hace ser agradables en su contemplacion, ademéas no es necesario que se afirme que
tal cosa es bella, sino que por si misma manifiesta tal condicion, donde el sujeto sin

tardanza experimenta placer en la simple contemplacion de tal realidad.

En el lenguaje comun se dice que algo es sublime cuando supera toda concepcion
humana, es decir, cuando no hay palabras para describir tal fenédmeno, pues en lo
sublime se rebasa todo limite, se supera toda descripcion, ante lo sublime el hombre se
siente inferior al sentirse superado. A diferencia de la experiencia ante lo bello donde se
contempla de manera pasiva y sosegada, ante los sublime se puede llegar hasta la
turbacion, pues en la experiencia estética se contempla de manera pasiva lo bello, que
se adecua a la imaginacion, en cambio en la experiencia de lo sublime se puede

experimentar hasta un sentimiento de temor, relacionandose con la razén.

En este apartado se dara una mirada a la belleza natural y a la belleza en el objeto
artistico, asi como a las diferencias entre lo bello y lo sublime con la finalidad de ir

descubriendo el papel del objeto y el sujeto dentro del universo estético.
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3.1. La belleza en la naturaleza

Al contemplar a la naturaleza en sus diferentes manifestaciones, el hombre no puede
renunciar a la admiracién de la misma, es decir, a dejarse invadir por la belleza
geografica, la belleza fisica o corporal, y la belleza sideral, por mencionar algunas de
sus manifestaciones, pues el hombre complace de ser contemplador de la belleza
manifestada en la naturaleza. No se puede negar que la naturaleza por si misma es
bella, lo cual nos hace pensar en un artifice que esta detras de ella, ya que la armonia
y el orden que manifiesta demanda una inteligencia suprema con una capacidad

artistica insuperable.

La filosofia desde una postura creacionista, y al proponer una causa primera, pone
como principio o fundamento de toda la creacion una conciencia divina que hace de tal
creacién una obra de arte que es expuesta, para que el hombre dentro de sus
circunstancias la contemple como un espectador que se pasea degustando de una

exposicion de arte en el amplio museo del mundo natural.

“La naturaleza es, dentro de sus limitaciones, una obra de arte y exhibe una belleza

incomparable”.96

Si las manifestaciones de la naturaleza despiertan en el hombre una serie de
sentimientos de agrado o en su defecto de desagrado, entonces también la naturaleza

entra dentro del campo de la estética puesto que es susceptible de un juicio estético.

El mundo en su conjunto esta dotado de una serie de caracteristicas que lo hacen
aparecer como bello ante el hombre, y por tal razén no se cansa de admirarlo en cada
una de sus partes, pues al apreciar el mundo inorganico, el vegetal, animal, hasta
llegar a si mismo, como parte de la naturaleza, no cesa de tal ejercicio, y la naturaleza

por su parte, se presenta con sus caracteristicas propias y que la hacen ser bella.

% VARGAS MONTOYA SAMUEL, Estética o Filosoffa del arte y de lo bello... p. 133.
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Las piedras preciosas, agua, nubes, rios, montafias, bosques, incluso los animales y
platas son presentados ante el hombre como bellos y se pueden describir como algo
atractivo que alejan al ser humano de las preocupaciones ordinarias, y asi la belleza de
la naturaleza en sus diferentes manifestaciones o grados, asi como en su diversidad de
combinacion de objetos, es entregada al espiritu. La diversidad de manifestaciones de
la naturaleza como montafas, valles con flores, animales, o los azules matinales,
cautivan nuestros sentidos, inspirandonos sentimientos de agrado, y también sobre
estos mismos fendmenos, proyectamos nuestros sentimientos, emociones, pasiones,
reflexiones, deseos, suefios, dotdndolos de un gran contenido estético, manifestando
en ocasiones juicios como: «un jardin de bellas flores», «suave brisa de la mafiana»,

como una expresién del sentimiento suscitado por los fenémenos de la naturaleza.’’

Para Kant, la naturaleza es bella y ocasiona placer al ser contemplada y son sus
colores y sus sonidos los que entrando en contacto con los sentidos del hombre
mueven al espiritu suscitando no soélo sentimientos, sino también una reflexion sobre
las formas bellas, credndose asi un lenguaje para una experiencia estética, como
resultado de la relacion entre un objeto de la naturaleza con sus colores o sonidos, y el
sujeto con su imaginacion y entendimiento, donde este sujeto tiene a bien hacer un

juicio de gusto directo:

“Los atractivos de la naturaleza bella, que tan a menudo se encuentran como
fundidos con la forma bella, se deben bien a las modificaciones de la luz (en el
colorido), o bien a las del sonido (en los tonos), pues ellas son las Unicas
sensaciones que hacen posible no sélo el sentimiento de los sentidos, sino también

la reflexion”.%

Kant descubre en los colores y en los sonidos la belleza que se encuentra en los
objetos de la naturaleza, siendo estos los que provocan en el sujeto un movimiento de
interés, asi como el lirio blanco mueve al espiritu y lo dispone a las ideas, o como el

canto de un pdjaro, que con su cantar nos expresa el contento y la alegria, o por lo

7Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General, PORRUA, México D. F. 2003, p. 19.
% KANT, Critica de Juicio, Losada, Buenos Aires, 19682, p. 146.
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menos, asi se interpreta, dice Kant, sea o no esta su intencién, pero el interés que se
despierta en el sujeto por la belleza necesariamente tiene que partir de la belleza
natural, y este interés desaparece cuando el color o el sonido viene de un objeto de
arte, pues es necesario que lo bello sea de la naturaleza para que inspire un interés

directo.”®

Con ello Kant descubre que en los objetos de la naturaleza hay belleza, y que el
hombre se siente atraido a ella por medio de un interés que le despierta dicha belleza
natural, pero en este sentido Kant agrega un elemento muy importante, respecto a la
inclinacién que el hombre puede sentir a la belleza natural, esto es, una relacion entre
el interés por la belleza, y la moral, puesto que este interés tiene un parentesco con el
sentimiento moral, ya que el interés por lo bello no es comun para todos, antes bien

s6lo de aquellos que su modo de pensar esta cultivado para lo bueno.

Kant busca un estrecho parentesco entre el juicio moral y el juicio estético. Cuando
Kant establece una afinidad entre lo bello y lo moral, hace referencia a la contemplacion
de las bellezas naturales. Ya que la aficion por el arte no es prueba de un espiritu
aficionado a la moral, por lo contrario cuando hay un interés por contemplar la belleza
de la naturaleza es signo de un alma buena.'® En este sentido la belleza natural esta
por encima de la artistica, ya que la belleza natural es la Unica que provoca un interés
directo, que a su vez se identifica con el pensamiento depurado y profundo en el campo

moral:

“Un interés directo por la belleza de la naturaleza (no el mero gusto por juzgarla),
constituye siempre indicio revelador de un alma buena, y que, siendo habitual ese
interés, indica por los menos una disposicion de animo favorable al sentimiento

moral, si se asocia facilmente a la contemplacion de la naturaleza”.'**

Kant hace mencion de un interés que es inspirado por la belleza natural, y de la misma
manera propone su fundamento. Puesto que el hombre al contemplar la naturaleza

piensa que es la naturaleza misma la que ha producido tal belleza, pero al mismo

% Cfr. KANT, Critica de Juicio... p. 147.
100 c£r PLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos, Universidad de Deusto, Bilbao, 19993, p. 120.

0L KANT, Critica de Juicio...p. 143.

52



tiempo ese pensamiento va acompafado de una intuicion y una reflexion, es éste
pensamiento es el que esta a la base de dicho interés directo que tal belleza
ocasiona.'®® Pero sucede lo contario cuando se contempla un objeto estético emanado
de las artes como una pintura o escultura, pues cuando se esta de frente a un objeto de
arte no se origina un interés directo, aunque tal objeto sea bello, lo que se origina en tal

situacion es un mero juicio el cual es totalmente desinteresado.

El hombre, dice Kant, no puede renunciar a ser contemplador de las figuras bellas de la
naturaleza, antes bien las admira y se deleita en ellas por su belleza que es muy
superior a la del arte, y al mismo tiempo puede dejarse envolver por tal belleza, siendo
eso causa de un interés directo, puesto que no sdlo le interesan las formas bellas de la

naturaleza sino también su existencia.

“La bella figura de una flor silvestre, de una pajaro, insecto, etc., para admirarla y
deleitarse con ella, sin renunciar gustosamente a dejar perderse en la naturaleza
aunque con ello se causa a si mismo un perjuicio y, menos aun, con el propoésito de

gue de ello pudiera resultarle algin provecho, se toma un interés directo, e

intelectual, por la belleza de la naturaleza”.'®®

Kant hace mencién de la belleza que se encuentra en la naturaleza, que es expresada
en sus diferentes manifestaciones, y si bien es cierto, todo fildsofo empieza por
admirarse del mundo natural que le rodea, y en el cual, se encuentra inmerso, es por
ello que este fildsofo es admirador y contemplador de la belleza natural, la cual provoca
placer y deleite, pero aquél que es degustador de la belleza en la naturaleza también
reflexiona sobre su origen, puesto que la belleza en cuanto tal, reclama un artifice o

una fuente de donde surgir.

Cuando se presenta un objeto de la naturaleza es muy comdn que surja la interrogante,
¢de dbénde le viene la belleza? O, en su defecto la fealdad, es decir, al contemplar tal
objeto nos remontamos a su artifice como la inteligencia que penso en dar la forma

bella a determinado objeto.

192¢fr. KANT, Critica de Juicio... p. 144.

193 KANT, Critica de Juicio...p. 144.
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Las cosas de la naturaleza son bellas, y por ser bellas expresan superioridad a todo
arte creado por el hombre, y a su vez estos objetos naturales y bellos, son los modelos

de todo arte.

El mundo de la naturaleza esta cargado de una gama de contenido estético que es la
fuente de inspiracion de los artistas, para la creacién de objetos de arte, como son los
paisajes naturales y jardines, entre otras cosas, en las cuales la naturaleza es
modificada mediante un ideal artistico, es decir, el hombre con inspiracion artistica toma

los objetos naturales para modificarlos mediante el arte.*®*

3.2. La belleza en el arte

La belleza y el arte son vistos desde la Optica humana que los contempla, los
crea y elabora, pues solo el hombre produce objetos artisticos a los cuales podemos
llamar bellos o feos, expresando en ello sus sentimientos, siendo al mismo tiempo el
hombre el Unico capaz de apreciar la belleza artistica al contemplarlos, por ello se
considera que lo estético ancla en el fondo del sentimiento, y el hombre como individuo
es el creador del arte, pero también es el Unico capacitado para sentir y apreciar sus

efectos.

3.2.1. Concepcidn de la belleza artistica

Los filésofos griegos trataron de una manera separada a la belleza y el arte, la
belleza fue un asunto tratado por Platon, y el arte por Aristoteles. Los neoplatonicos le
dieron primacia a la belleza enriqueciéndola con las ideas de claridad, esplendor,
significacion y expresividad, en la Edad Media sigue manteniendo esta importancia,
aunque por otra parte no se descuidé el estudio de las artes,'® por ello lo que ahora se
va a tratar la belleza, pero no ajena al objeto de arte, antes bien, ligada a éste, es decir,

la belleza dentro del arte.

1%% OSTOS-AVILA ALEJAN DRO, filosofia de lo bello, belleza y bondad en José Vasconcelos...p. 346.
105 cfr. PLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos... p. 354.
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Con anterioridad se consideraba que la belleza era un componente esencial del arte,
pues en los manuales ordinarios y en los diccionarios clasicos se definia el arte como

produccién de la belleza por obra de un ser consciente'®

, Sin embargo, algunos estetas
dicen que la definicién del arte por su finalidad a lo bello es algo muy aventurado, ya
que la nocion de belleza sigue siendo algo vago, y querer definir el arte por la belleza es
querer comprender algo dificil mediante una cosa méas compleja’®’. Si bien en el arte
también se puede expresar lo agradable, bello, feo, o sublime ocasionando en el sujeto

no un placer sino en ocasiones temor y rechazo.

“Son artes agradables las que tienen como tnica finalidad el goce”.*?® Un ejemplo de
este arte es la masica que acompafia a los comensales cuya finalidad es el mantener el
espiritu animado gracias a un sonido agradable, pero nadie presta atencién a su

composicién, sino que solo favorece para la conversacion de los comensales.

“Arte bello es, por el contrario, un modo de representacion idéneo por si mismo y

que, aun sin finalidad, estimula el cultivo de las fuerzas espirituales”.109

El arte bello no se puede basar s6lo en goce de una mera sensacion, sino que tiene
que estimular a una reflexion, pues el arte bello tiene como finalidad o norma la

facultad de juzgar de manera especulativa y no sélo lo sensorial.

Kant al exponer la belleza dentro del arte formula sus propias definiciones de lo bello
las cuales ya se dijeron con anterioridad, asimismo hace una division de las artes, para
poder hacer una distincion entre la belleza natural y la belleza artista, y la manera como

son contempladas por el sujeto.

3.2.2. Division del arte segun Kant

El arte se puede distinguir de la naturaleza, puesto que sélo se puede calificar de

arte lo producido con libertad, por medio de una voluntad cuyos actos tienen como

106 Cfr. PLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos... p. 354.

197 Cfr. PLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...pp. 355-356.
KANT, Critica de Juicio...p. 150.

KANT, Critica de Juicio... p. 150.
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fundamento la razon, cierto es que se suele denominar como obra de arte a los panales
como producto de las abejas, pero se dice asi s6lo por analogia, puesto que se
sobreentiende que las abejas no obran por la reflexién racional, sino en el instinto. El
arte solo es propio de la habilidad del hombre, y sé6lo se puede llamar arte a aquello
que, siendo conocido, requiere, que antes se haya adquirido la habilidad para hacer
determinados objetos de arte, puesto que en ello consiste el arte.*'° Pero dice Kant que
no existe ciencia alguna de lo bello, sino solamente critica, ni tampoco existe una

ciencia bella, mas bien sélo arte bello.

Kant consideraba que las bellas artes se clasificaban en tres: las elocutivas, dentro de
esta clasificacion encontramos la elocuencia, como el arte de libre juego de la
imaginacion en un asunto del entendimiento, y la poesia, como la manera de expresar
con imaginacion algo del entendimiento. Las figurativas, éstas son la expresion de ideas
de manera sensible, y aqui encontramos las artes plasticas como la escultura y la
arquitectura, y también encontramos la pintura como descripcién de la belleza natural.
El arte del juego de las sensaciones, en ésta entran en juego los sentidos como el oido

y la vista y aqui encontramos la misica y el arte de los colores.***

Si bien Kant hace una division de las bellas artes pero dentro de todas ellas la principal

es la poesia, ya que es la que ensancha al espiritu poniéndolo en libertad.

Kant presenta una division de las artes bellas como un producto del artista, pero ahora
lo que interesa descubrir es de dénde les viene la belleza a los objetos artisticos, es
decir, como es que estos objetos son presentados bellos ante el espectador y al mismo
tiempo como es que el artista es inspirado para tal creacion.

3.2.3. Lo bello en el objeto artistico

La estética en un sentido amplio estudia la belleza y el arte, a su vez, puede

analizar directamente los objetos o productos que contienen algo bello, y de una

10 cfr. KANT, Critica de Juicio... p. 148.

11 cfr. KANT, Critica de Juicio... pp. 165-170.
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manera particular los objetos artisticos, es decir, los objetos elaborados por la actividad
del hombre.

La belleza artistica de la que se ocupa la estética es un producto de la capacidad y
actividad humana, pues mediante lo bello del arte el ser humano expresa sus
sentimientos por medio de lo sensible, es decir, la belleza artistica es la encarnacion del

sentimiento del artista, a tal grado que puede llegar a ser un reflejo del estado del alma.

Un producto del arte es diferente de la naturaleza, aunque en ocasiones pudiera haber
confusion, pues la idoneidad de un producto del arte es aparecer como naturaleza por
el hecho de haber logrado la precision que el artista por su ingenio le da, ciertamente
la naturaleza puede tener el aspecto de arte, y es bella, pero el arte sélo puede ser
considerado como bello cuando se tiene conciencia de que es arte, aunque en

ocasiones pueda parecer naturaleza:

“Un producto del arte bello tiene que dar a la conciencia de que es arte y no

naturaleza; pero la idoneidad de su forma tiene que presentarse como libre de toda

sujecion a reglas voluntarias como si fuera un producto de la naturaleza”.*'?

La belleza artistica se puede decir que es aquello que gusta por el mero juicio, no por
mediacién de conceptos. El arte aparece como naturaleza cuando alcanza la precision
de lo que se pretendia crear, pero sin que el artifice haya tenido presente algunas
reglas previas en el momento de la creacién, puesto que se debe estar libre de toda
regla que pueda impedir que se desenvuelvan en total amplitud las fuerzas del espiritu,
y cuando se da todo ello, se logra una belleza artistica con la capacidad de ser

considerada como naturaleza.

Cuando el artista esta elaborando un objeto de arte como consecuencia de su libre
trabajo debe dejar fluir al espiritu, para lograr que su obra se asemeje a la naturaleza, y
para ello debe estar libre de toda regla fundada en algin concepto, de modo que se
pueda lograr tal producto, y si algun objeto de arte esta fundado en algunas reglas de
concepto, entonces es arte mecanico que difiere del arte bello, ya que el arte mecanico

Y2 KANT, Critica de Juicio... p. 151.
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es arte de la aplicacién y del aprendizaje,**

puesto que no puede haber regla alguna
ya establecida para lograr un objeto artistico bello, a no ser que dicha regla sea dada
por la misma naturaleza al sujeto. Pero aunque el objeto sea parecido a la naturaleza,

siendo éste el ideal, debe tenerse toda conciencia de que es arte y por lo tanto bello:

“Por consiguiente, la idoneidad del producto de arte bello aunque sea deliberada,

no debe parecerlo; es decir, el arte bello debe considerarse como naturaleza

aunque se tenga conciencia de que es arte”. !

El artista al crear un objeto de arte para representar la naturaleza puede describir las
cosas como bellas, como puede ser el caso de un fusilamiento, de una enfermedad, o
algunas otras representacion que a nuestro gusto pueden ser feas o desagradables,
sin embargo el artista tiene la capacidad de recrearlas en el arte y describirlas
bellamente. Pero en el caso particular de la escultura cuando en ocasiones es
confundida con naturaleza no admite representaciones directas de fealdad, éstas sélo
pueden ser por medio de alegorias o atributos cuya finalidad es producir un efecto
grato, pues solo de manera indirecta lo feo se puede representar como bello bajo una

interpretacion de la razén:

“La excelencia del arte bello estriba precisamente en describir bellamente cosas

que en la naturaleza son feas o desagradables”.115

No toda clase de fealdad puede ser recreada o representada en el arte como bello,
pues lo que ocasiona asco genera una sensacion originada en la imaginacion, y tal
representacion es impuesta a todo goce, impidiendo que haya una representacion
artistica del objeto, si lo que inspira asco no puede ser representado en su naturalidad,
impidiendo generar un goce estético ya que no es tenida como algo bello.** Con
anterioridad se decia que la excelencia de la belleza era aquella fealdad que se podia
representar como bella por medio del arte, pero teniendo conciencia de que es arte y

no naturaleza, pero si bien lo que genera asco no se puede pretender que sea recreado

113
114

Cfr. KANT, Critica de Juicio...pp. 154-155.
KANT, Critica de Juicio...p. 151.
KANT, Critica de Juicio... p. 156.
Cfr. KANT, Critica de Juicio...pp. 156-157.
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en el arte, pues esto no ocasiona temor ni desinterés, sino que mueve a la imaginacion

impidiendo todo goce.

Solo el hombre es el Unico ser que tiene la capacidad para contemplar la belleza en el
arte, asimismo el Unico para crearla, pero para ello no debe tener ninguna regla
establecida, y surge la pregunta ¢cémo es que puede crear tantas obras de arte con
belleza semejante a la de la naturaleza? Puesto que no hay regla alguna, ya que
siendo asi, cabe la posibilidad de que cualquier hombre puede ser un artista, aunque
de pintura, escultura, musica, entre otras artes no tenga los conocimientos sobre la

técnica para su elaboracion, y entonces no habria charlatanes sino sélo aristas.

Para dar una explicacion sobre el don del artista para crear el arte bello, Kant propone
el genio, el cual actta como medio para inspirar al artista dandole Unicamente las

reglas de la naturaleza para crear las obras de arte.

3.2.4. El genio

El artista es el que crea con emocién de belleza, no es el contemplativo, es el
que crea y elabora, pero su obra no puede ser transformada en pura geometria, sino
gue debe estar inmerso en el movimiento del espiritu, y al mismo tiempo como su obra

estd compuesta de materiales fisicos debe apoyarse en las leyes de la gravedad.

Para que una obra de arte sea considerada bella, debe estar finalizada, y al mismo
tiempo el artista debe tener la satisfaccion de una obra lograda, pues en los objetos
inacabados puede haber agrado pero no belleza. Asimismo, dice Kant, que por medio
del arte el espiritu del artista da expresion corporea a lo que él pens6 y como lo penso,
de tal manera que el objeto atraiga para su contemplacion, pero para ello el artista no
debe basarse en métodos ya establecidos puesto que de ser asi su obra se convertiria
en algo util o mecanico y no en arte bello, aunque ciertamente para que se pueda hacer
una obra de arte bien lograda debe haber algunos intentos previos o0 ensayos que a
menudo son muy laboriosos, pero después de una seria depuracién se logra una forma

bella, esta inspiracion como ya se dijo no esta basada en reglas establecidas de
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manera intelectual, sino que es una inspiracion como don natural, y a ello Kant llama

genio:

“Genio es el talento (don natural) que da la regla al arte. Y como el talento, como
facultad innata productiva del artista, pertenece a la naturaleza, podria decirse que

genio es la disposicion natural del espiritu (ingenio) mediante la cual la naturaleza

dala regla al arte”.**’

Si el genio es considerado como algo innato en el artista, es decir, como algo natural no
adquirido de manera intelectual para la elaboracion de objetos de arte, entonces, es

propio considerar las bellas artes como artes del genio.

En el arte no se presuponen reglas para que se represente como posible algun objeto
gue se quiera calificar de arte, asimismo el arte bello no acepta juicio alguno sobre la
belleza que se fundamente en algun concepto para que sea posible tal objeto artistico,
luego entonces como no puede haber alguna regla para calificar de arte algun producto
entonces es necesario que sea la naturaleza misma la que dé la regla al sujeto, pero al
mismo tiempo debe haber una disposicion de sus facultades, ya que el arte bello sélo
puede ser posible como un producto del genio que inspira al sujeto, es decir, al
artista.’® Es de suma importancia tener en cuenta que no es el genio el que da las

reglas, puesto que es la naturaleza quien las da por medio de éste:

“Mediante el genio la naturaleza da la regla no a la ciencia sino al arte, y ello

Unicamente en cuanto este ultimo haya de ser arte bello”.***

Si no se admite regla alguna para la creacion de objetos de arte es porque en el arte
bello no se pretende la imitacién sino la produccion original, y esto ultimo es la funcion
del genio, ademas de trasmitir las reglas que da la naturaleza para lograr una obra bella
y original, y ante ello el genio proporciona lo necesario para la elaboracién del arte
bello, pero para lograrlo es necesario un talento ejercitado académicamente, puesto

que de no ser asi cualquiera pretenderia obrar justificado en el genio, lo que resulta

w KANT, Critica de Juicio... p. 152.

Cfr. KANT, Critica de Juicio... p. 152.
KANT, Critica de Juicio... p. 153.
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ridiculo e inaceptable, y cualquier charlatan diria crear obras de arte bello, que su don

natural (genio) le concede.

“Genio es la originalidad ejemplar del don natural de un sujeto en el uso libre de sus

facultades de conocimiento.*?°

La obra del artista tiene la cualidad de que la belleza del objeto no persigue finalidad
alguna, puesto que al pretender algun fin el juicio seria impuro pues se miraria en el
objeto algun fin, aunque en el objeto haya belleza ésta se mira limitada por el interés
del juicio en ella suscitado. Ante esta belleza en la cual se puede pretender un fin, Kant
la llama belleza adherente, en la belleza que da un goce desinteresado es llamada

belleza libre.

3.2.5. Belleza adherente

Kant respecto a la relacion entre el objeto y el sujeto mediante un juicio estético
establece que el fundamento del juicio no debe de ser ningln concepto, puesto que de
ser asi entonces seria un mero juicio de conocimiento, a lo que Kant llamo un juicio
impuro, puesto que el sujeto esta reconociendo en el objeto alguna finalidad, y la

belleza de este objeto se le llama adherente.

“Pero la belleza de un hombre (y, dentro de la misma especie de un varén, mujer o
nifio), la de un caballo, de un edificio (iglesia, palacio, arsenal, quinta), presupone

un concepto de fin al que esta destinado, de lo que la cosa debe ser, y por ende, de

un concepto de perfeccién, siendo, por consiguiente, belleza adherente”.*?!

Al hacer un juicio sobre determinado objeto y descubrimos que es bueno, se esta
entorpeciendo un juicio puro, puesto que, al establecer que tal objeto es bueno se le
esta otorgando una finalidad, y se descarta un juicio de gusto al ver la belleza como

algo bueno.

20 KANT, Critica de Juicio... p. 162.

2L KANT, Critica de Juicio... p. 69.
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Si el placer que despierta un objeto en relacién con su fin interno, no es un placer puro,
sino un placer fundado en un concepto de finalidad, ademas si el juicio de gusto sobre
determinado objeto, se hace a partir de la razon teniendo presente el fin que nos

presenta el concepto, entonces deja de ser un juicio de gusto puro y libre.

Cuando se da la unién del placer estético con el intelectual, el gusto esta susceptible de
someterse a reglas, que surgen de la union con la razon, es decir, de lo bueno con lo
bello, utilizando lo bello sélo como instrumento para lo bueno, pues a partir del juicio de
la razdn la belleza del objeto dado se mira confundida con lo que el objeto es o debe de

ser.'??

“En la belleza adherente reaparece el concepto; asi es por ejemplo, la belleza de un

hombre, de un caballo, de un edificio que presupone un concepto de fin a que esta

destinado”.}?®

En la mentalidad kantiana ésta es una belleza adherente, e impura, siendo el juico al
respecto también un juicio impuro, puesto que no es una expresion del sentimiento de
satisfaccién o de placer, sino que contiene un elemento conceptual.*** Y un juicio es
puro cuando la persona que lo emite no lo fundamenta en concepto alguno de finalidad,

a lo que se le llama un juicio estético sobre una belleza libre.

3.2.6. Bellezalibre

En la belleza libre no se tiene en cuenta ningln concepto de lo que pudiera ser
el objeto, las flores tienen belleza libre, ya que el espectador al contemplarla no tiene en
cuenta el fin natural de la flor, sino que sélo juzga por medio del gusto, lo particular de
este juicio, es que no se encuentra fundado en ninguna clase de perfeccion. Las aves,
las flores y demas cosas naturales son bellezas en si, ya que no se encuentran sujetas
a ningun objeto determinado por conceptos en vistas a fin alguno, sino que gustan

libremente por si mismas:

mKANT, Critica de Juicio... p. 70.
123 b AZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos... p. 117.

124cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 337.
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“En el juicio de una belleza libre (por la mera forma) es puro el juicio de gusto. No
se presupone ningun concepto de cualquier fin, en virtud del cual lo diverso tuviese
que servir al objeto dado, y que, en consecuencia, representase ese objeto;

mediante el cual pudiera siquiera limitarse la libertad de la fantasia que juega, por

decirlo asi, en la observacion de la figura”.125

El placer que es dado por la belleza, no se encuentra en ningln concepto como
fundamento, sino que se encuentra unido a la representacion inmediata del objeto
dado, y no del objeto pensado. En la belleza libre no se pretende encontrar ninguna
finalidad pues no se reflexiona si es buena, dandose un juicio de gusto totalmente

desinteresado.

Kant distingue entre estas dos bellezas, asi como los juicios que a ellas refieren, para
que se pueda apreciar una belleza se debe contemplar libre de todo interés sin ver en
ella alguna finalidad, de ahi la importancia de no confundir lo bueno con lo bello, pues lo
bello s6lo agrada y da goce en la contemplacion, en las cosas buenas se ve una
finalidad competente al fin natural de la cosas, ciertamente todas las cosas tienen un fin
para lo cual fueron creadas, pero ese fin no importa para su contemplacion estética, a
tal grado que ni siquiera es permitido cuestionar la existencia de dicho objeto, puesto

gue lo anico que le compete al juicio de gusto es el objeto en cuanto que es dado.

3.3. Delo bello y lo sublime

Los sentimientos de agrado o desagrado que son ocasionados por el objeto
externo en el sujeto, surgen a partir de lo bello, o lo sublime, que se aprecia en tales
objetos, lo bello y lo sublime comparten algunas semejanzas, pero, también algunas

diferencias que son irrenunciables para el sujeto que las experimenta.

3.3.1. Lo sublime

125 KANT, Critica de Juicio...p. 69.
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El término sublime se emplea para hacer referencia a cosas que exceden por sus
dimensiones a toda clase de medida de apreciacion. Lo sublime se localiza en los
limites con lo maravilloso y lo mistico, pues con lo sublime se reconoce a todo aquello
gue se eleva de manera extraordinaria por encima de todo limite. En el estudio de lo
sublime se parte de la cantidad y de la carencia de forma que se pueda atribuir al objeto
como factores de un juicio estético sobre lo sublime, para poder entender que es lo

sublime Kant hace una distincidon entre lo sublime matematico y lo sublime dinamico.
3.3.2. Lo sublime matematico

Definicion nominal de sublime matematico segun Kant:

“Denominamos sublime lo absolutamente grande. Pero ser grande y ser una
magnitud, son conceptos totalmente distintos. Igualmente decir simplemente algo

es grande, es también totalmente diferente que decir que es absolutamente

grande. Lo ultimo es lo grande por encima de toda comparacic’m".126

En este sentido cuando se dice que algo es grande la medida de comparacion es algo
meramente subjetivo, cuando se dice que un determinado objeto es grande, no se hace
un juicio determinante, sino un juicio de reflexién, sobre una representacion meramente
subjetiva. Ahora bien cuando decimos que algo es grande, es decir, sublime se advierte
que no se busca una unidad de medida fuera de ello, sino que se debe buscar en si
misma pues la magnitud sélo es igual a si misma. De ello también se concluye que lo
sublime en las cosas de la naturaleza no se debe buscar en ellas mismas sino sélo en

nuestras ideas.

Tomando en cuenta lo anterior también se puede definir o sublime como: “Aquello que

es comparado con lo cual resulta pequefio todo lo demas”.*?’

Lo sublime puede ser presentado como algo terrorifico o también melancdlico, y en
algunas ocasiones con asombro y tranquilidad, pero también puede aparecer como un

sentimiento de belleza sobre una disposicién sublime. A lo primero se le llama sublime

126 KANT, Critica de Juicio...p. 89.

Y27 KANT, Critica de Juicio... p. 91.
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terrorifico, a lo segundo, lo noble, y a lo ultimo lo magnifico.*?® Lo sublime despierta en
el sujeto un sentimiento si no de comprensién, por lo menos de aceptacion de hechos

gue pueden ser hasta destructivos.

Toda la estimacion que se pueda tener de magnitudes por medio de conceptos
numericos es matematica, ya que los conceptos para determinar si algo es grande sélo
se puede obtener por medio de numeros, puesto que toda magnitud de medida es
matematica. La estimacién de medida fundamental s6lo puede captarse por medio de
una intuicion y la imaginacion la utiliza para una exposicion de conceptos numericos, es
decir, que las estimaciones de magnitudes de los objetos es en ultima instancia estética
como determinacion subjetiva.’®® En la representacién de magnitudes la imaginacion
avanza hasta el infinito y es guiada por el entendimiento por medio de conceptos

numéericos.

En la naturaleza sus fendmenos aparecen como sublimes puesto que la intuicion que
se tiene implica la idea de infinitud y esto en virtud del esfuerzo de la imaginacion en la

estimacion de magnitudes matematicas.

3.3.3. El sentimiento en lo sublime

Si el sentimiento que se genera ante lo sublime es de desagrado, este se ve
generado por la inadecuacion de la imaginacion, el esfuerzo de la imaginacion ante la
estimacion de magnitudes se basa en la referencia de algo grande y en una ley de la
razon. La percepcion interna de lo inadecuado de las medidas sensibles para estimar
magnitudes por la razén es una unién de las leyes de la misma razén y un desagrado

del sentimiento:

128 Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 168.

123 Cfr. KANT, Critica de Juicio... p. 92.
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“La cualidad del sentimiento de lo sublime estriba en ser un sentimiento de

desagrado sobre la capacidad de juzgar estéticamente un objeto, a pesar de lo cual

se representa como conforme a un fin”. 130

Ante lo sublime se da una mezcla de placer y de dolor, es de dolor por la impotencia de
la imaginacion de pretender concebir un algo distinto de una cantidad limitada, pero por
otra parte se da también un placer porque se puede tener una idea de una cantidad con

limites.

La razén busca tener un fundamento de todas las cantidades que se puedan
aprehender pero también de las cantidades que nunca seran aprehendidas. Por ello
Kant dice que lo sublime no se encuentra en las cosas de la naturaleza, sino que éste
se localiza cuando la razon puede ir mas alla de las facultades sensibles, es decir,

hasta un infinito suprasensible logrando una ampliacién del alma.***

Se llama impropiamente sublime a las cosas naturales ya que éste s6lo se encuentra
en el sentimiento del sujeto ante lo ilimitado. Por ello lo sublime solamente es propio del
sentimiento y no de los objetos que lo ocasionan cuando estos exceden a la
imaginacion por su magnitud. Lo particular del sentimiento de sublime es que mueve al
espiritu a diferencia de lo que sucede ante lo bello donde el espiritu permanece en una

quieta contemplacion.

3.3.4. Lo sublime dinamico

La naturaleza como objeto de juicios estéticos, es considerada como una
potencia que carece de todo poder o superioridad sobre el sujeto, y para poder juzgar
dindmicamente a la naturaleza como algo sublime requiere ser representada como algo
gue inspire temor, pero no todo lo que inspira temor puede ser considerado como

sublime, pues es considerado como inspiracion de temor soélo aquello que las

B30 'KANT, Critica de Juicio...p. 101.

31 VARGAS MONTOYA Samuel, Estética o Filosofia del arte y de lo bello... p. 69.
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facultades no pueden enfrentar, asimismo para juzgar a la naturaleza como

dinamicamente sublime tiene que ser contemplada como objeto de temor.'*

Los fendmenos de la naturaleza como lo volcanes, lo huracanes, los impetuosos rios,
entre otras cosas, aparecen como atractivos cuando mas temibles son, despertando las
fuerzas del alma y descubriendo en el hombre una resistencia que nos permite hacer
frente a la omnipotencia manifestada en la naturaleza, sintiéndonos superiores a la

misma naturaleza:

“Lo sublime no esta en ninguna cosa de la naturaleza, sino so6lo en nuestro espiritu,

en cuanto somos capaces de adquirir conciencia de ser superiores a la naturaleza

en nosotros y, con ello, también a la naturaleza fuera de nosotros”.*32

Ciertamente se encuentra en el hombre una limitacion frente a la incapacidad de tomar
medida a lo inmensurable de la naturaleza, pero al mismo tiempo la razén concibe con
otra medida no sensible a lo infinito, como unidad, resultando los fendmenos de la
naturaleza como pequefios frente a la superioridad del espiritu sobre la naturaleza.
Frente a los fendmenos de la naturaleza se toma conciencia de la impotencia fisica y de
que se es independientes de la misma naturaleza, pue el hombre al descubrirse

independiente, descubre también su superioridad:

“En nuestro juicio estético juzgamos sublime la naturaleza, no en cuanto inspira

temor, sino porque despierta en nuestra capacidad (que no es naturaleza) de

considerar pequefio lo que nos preocupa”.134

Por lo tanto lo sublime dinamico tiene su origen en un sentimiento de superioridad
sobre las fuerzas de la naturaleza, o superioridad surgida del contraste entre la

limitacion fisica y lo inmensurable de la naturaleza.

3.3.5. Diferencia entre lo bello y lo sublime

32Cfr. KANT, Critica de Juicio...pp. 102- 103.

33 KANT, Critica de Juicio...p. 106.
B4 KANT, Critica de Juicio...p. 104.
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En estética esto dos términos son de uso comun, si bien ambos gustan por si
mismo, a su vez suscitan un juicio reflexionante y no un juicio de conocimiento o
sensible, pero entre ambos hay diferencias que es de suma importancia tenerlas en

consideracion.

Edmund Burke dice que entre lo bello y lo sublime hay diferencias notables, pues los
objetos sublimes son de grandes dimensiones, y los bellos comparativamente son
pequefios, ademas dice que la belleza no debe ser obscura, lo grande en cambio debe
ser obscuro y opaco, asimismo la belleza debe ser delicada, lo sublime en cambio debe
ser macizo y solido: “Son ideas de naturaleza muy diferente, ya que una se funda en el dolor y

la otra en el placer”.*®*

Si estas diferencias pudieran llegar a variar siguen manteniendo una distincién entre
ambas, las cuales nunca se deben olvidar, pero si en algdin momento lo sublime y lo
bello llegaran a unirse, pueden ser suavizados, pero no por ello son iguales, pues cada
uno sigue manteniendo su uniformidad y respectivas diferencias. Burke busca
establecer una diferenciacion entre lo bello y lo sublime a partir de sus caracteristicas,
las cuales siempre se deben tener en cuanta aunque sus finalidades sean afectar las
pasiones, ademas en la unién de ambas no se disuelven en una solas cosa, pues dice,
aunque lo negro y lo blanco se combinen de mil maneras, lo negro sigue siendo negro y

lo blanco sigue siendo blanco.**®

Por su parte Kant dice, que lo bello es determinado y pone limites a la forma, ademas
lo limitado que se encuentra a fines con la imaginacion, y la imaginacion se considera
como de acuerdo con el entendimiento, como facultad de conceptos a partir de una
intuicion.®®” Lo sublime en cambio se encuentra en los objetos informes, es decir, en lo
ilimitado, haciendo violencia en la imaginacién de manera que la excede, obteniendo

una idea indeterminada que le corresponde a la razon:

135 BURKE EDMNUD, Indagacién filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y del bello, Coleccion

Metrépoli, Madrid Espafia 19972, p. 94.
138 BURKE EDMUND, Indagacidn filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y del bello... p. 94.

37 Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 304.
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“Lo bello parece tomado como representacion de un determinado concepto del

entendimiento y lo sublime como de anélogo concepto de la razon”. 3

Lo bello en su forma mantiene limites, lo cual le permite adecuarse a la imaginacion, en
cambio lo sublime rebasa la imaginacion por su ilimitacion, pero aun en este movimiento
se concibe como una totalidad, en este sentido lo bello se considera como una idea
limitada que corresponde a la imaginacion asociada al entendimiento, y lo sublime

como una idea indeterminada que corresponde a la razon.

La belleza natural como se ha dicho con anterioridad se relaciona con la forma y a su
vez la forma implica limites, en la experiencia de lo sublime ocurre lo contrario, pues lo
sublime se considera como ausencia de forma, que implica ilimitacion, por ello Kant
asocia la belleza con la cualidad y lo sublime con la cantidad, siendo esto otras de las

diferencias. “En lo bello, el placer se asocia a la cualidad, y en lo sublime a la cantidad”.**°

El placer originado por lo bello exalta de una manera directa las fuerzas vitales de una
manera positiva donde el espectador contempla con tranquilidad y pasividad, en cambio
lo sublime produce temor o asombro de una manera momentanea, de tal manera que
las fuerzas vitales tienen exaltacion mucho mayor que las ocasionadas por la belleza,
lo sublime proporciona admiracion y respeto, de tal manera que es considerado como

un placer negativo y de caracter subjetivo.

Cuando se contempla lo bello la imaginacion permanece en un estado de
contemplacion pasiva pues la limitacion de la forma no la mueve mas alla de sus
capacidades, en cambio en la contemplacién de lo sublime, se ve movida la
imaginacion, ya que no puede tener la idea de lo ilimitado puesto que excede su
capacidad, ocasionando temor o hasta miedo, por ello decimos que lo bello ocasiona un

placer positivo y lo sublime un placer negativo.

Otra diferencia que destaca es, que, si bien la naturaleza encierra una finalidad en su
forma, lo que la determina para ser objeto de juicio y en consecuencia ser constituido

como objeto de placer, en cambio lo que no se juzga por la mera aprehension

138 KANT, Critica de Juicio...p. 85.

B39 KANT, Critica de Juicio... p. 85.
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inmediatamente es presentado como sublime, es por ello que solemos calificar de
sublime los objetos de la naturaleza cuando en realidad pueden ser considerados con
toda propiedad como bellos, pues lo sublime no se encuentra en los objetos sensibles,
antes bien se encuentra en el interior del sujeto, de ahi que en estricto rigor no se debe
llamar a los objetos de la naturaleza sublimes, sino bellos, puesto que encierran una

finalidad, y lo sublime en cambio trasciende toda finalidad.**°

“El reino de lo sublime, esta en el mundo interior, la idea de infinito, es la causa y la

razon de lo sublime”.**

De esto se desprende que en la naturaleza no hay sublimidad, sino belleza,
y si se califica de sublime lo hacemos inapropiadamente, en cuanto que lo

sublime se encuentra en el interior del sujeto y no en el objeto.

Y a todo ello dice Kant:

“Para lo bello de la naturaleza tenemos que buscar un motivo fuera de nosotros,

mientras que para lo sublime sélo tenemos que buscarlo en nosotros”.*42

De esta manera Kant distingue entre belleza y sublimidad, lo cual el hombre puede
experimentar al ser un contemplador, experimentando sentimientos de agrado, o

desagrado.

Los sentimientos de agrado o desagrado que puede experimentar el sujeto en la
experiencia estética son meramente subjetivos, es por ello que en el siguiente capitulo
se descubrird en qué consiste esta subjetividad y de manera particular en la apreciacion

de la belleza, siendo esto el interés capital que nos ocupa.

El hombre al estar inmerso en un espacio concreto, se encuentra interpelado por una
serie de fendbmenos que despiertan en él agrado o desagrado, pues la misma
naturaleza con sus diversos elementos que la integran es una fuente de contemplacion,
en ella se descubren cosas bellas y sublimes que son dadas para ser contempladas.

Asi pues para tener una experiencia estética nos es necesario buscar espacios

140
141

Cfr. KANT, Critica de Juicio... p. 86.
VARGAS MONTOYA SAMUEL, Estética o Filosofia del arte y de lo bello... p. 68.

Y2 KANT, Critica de Juicio...p. 87.
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preparados o exclusivos, pues el espacio natural con sus paisajes que lo integran es un
escenario abierto para la experiencia estética ya que la naturaleza que rodea al hombre

por si misma es bella.

Si bien la belleza en la naturaleza es excelsa es al mismo tiempo modélica para las
obras de arte, pues éstas buscan llevar al hombre a la dimensién del placer en la
contemplacion, el arte es acciéon del hombre, para el mismo hombre, para que
contemplado encuentre un remanso de serenidad y placer netamente desinteresado.
Esto es lo extraordinario de la contemplacion de la belleza, en ser un movimiento libre y
desinteresado, pues lo Unico que motiva es la contemplacién, ya que al pretender
alcanzar algun fin se aleja de der ser una experticia estética para convertirse en un

lucro.

Entre lo sublime y lo bello hay diferencias claras, lo sublime excede al hombre y rebasa
las capacidades por lo que no se puede encuadrar en un sistema de medicion
imponiendo asi superioridad sobre el sujeto. Ante lo bello el hombre se abre al placer
exaltando las fuerzas vitales para contemplar de una manera pasiva, donde la
imaginacion permanece en un goce contemplativo, asi lo bello se asocia a la cualidad y

los sublime en cambio con la cantidad.

Al tener todos estos elementos como parte del universo estético se logra penetrar con
mayor fineza en la relacion que se traba entre el sujeto y el objeto, entre aquel que

contempla con placer desintereso y aquel que es contemplado por ser bello.

71



CAPITULO 4. LA EXPERIENCIA ANTE LA BELLEZA

Después de que se ha presentado lo que se entiende por belleza tanto natural como
artistica, asimismo sobre sus diferencias con lo sublime, ahora se dara un panorama
mas amplio sobre la experiencia estética que se desarrolla entre el sujeto y el objeto, la
cual puede ser vista desde dos dimensiones diferentes, desde una experiencia objetiva,
puesto que parte de un objeto dado, llamado objeto estético, 0 desde una experiencia
meramente subjetiva, basada en los sentimientos del sujeto pero que son provocados

por el objeto estético.

La apreciacion subjetiva de la belleza constituye la parte central de este trabajo que se
ha venido desarrollando, y es en éste ultimo capitulo donde se dara una justificacion de
ello, a partir del juicio de gusto, visto desde las categorias de cualidad, cantidad,
relacion y modalidad, dentro de la experiencia estética, tal como lo propone Kant en su

obra Critica del juicio.

En el universo estético se da una tension entre el objeto y el sujeto entrando en un
movimiento de un juicio de gusto, puesto que el sujeto al estar frente a un objeto se ve
afectado y da una valoracion, pero al mismo tiempo se impone con sus propias

categorias surgiendo asi una valoracion de placer subjetiva.
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En el desarrollo de este cuarto y ultimo capitulo se presentard como se da la
experiencia subjetiva ante la belleza y como ésta se encuentra integrada por una serie

de elementos fundamentales.

4.1. El universo estético

La experiencia subjetiva de la belleza sblo puede ser posible mediante el
encuentro de un sujeto con un objeto. Este ultimo es el fendmeno dado, el cual es
fuente de placer para el sujeto que lo contempla, o de rechazo, cuando no es del
agrado del espectador, el sujeto por su parte al entrar en relacion con una sustancia
exterior a é€l, experimenta diversos sentimientos como consecuencia de esta

experiencia estética donde entran en juego sus facultades sensitivas e intelectivas.

4.1.1. El objeto estético

Como objeto estético entendemos todo cuerpo exterior al sujeto que contempla,
pues al darse cuenta de que hay algo diferente al propio ser, también se toma
conciencia de la propia individualidad y de que hay otros cuerpos ajenos al propio, los
cuales son los que provocan el placer al entrar en relacién con ellos, si se encuentra
placer en los objetos estéticos es porque son susceptibles de ser contemplados, y de
que se puedan calificar como bellos, feos o sublimes, sin embargo cuando se dan
dichos calificativos originados por las cualidades que conforman al objeto no es porque
la belleza, la fealdad, o la sublimidad, como tal, se encuentre en los objetos mismos,
sino porque estos han provocado un juicio de gusto estético que comporta un
sentimiento de aceptacién o rechazo, con el que podemos considerar al objeto estético
como algo bello.

El juicio estético sobre el objeto, o de su representacion por la cual es dado, es el
fundamento del placer que se experimenta, pues aunque es una experiencia subjetiva

al juzgar los objetos, sin embargo esta asociada al objeto que calificamos de bello:
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“Cuando calificamos algo de bello, el juicio de gusto atribuye necesariamente a los

demas el agrado que experimentamos nosotros, como si éste fuese una cualidad

del objeto”.**®

La cualidad de belleza que atribuimos al objeto, cuando ha provocado un placer, la
predicamos como si fuese una categoria propia del objeto, y en ocasiones pretendiendo
gue los demas compartan el mismo juicio, pero este juicio que se comparte solo puede

experimentarse a partir de un objeto dado que lo provoque.

“Ahora bien, el juicio de gusto determina el objeto, prescindiendo de conceptos, con

respecto al placer y al predicado de belleza”.**

Si el placer estético no es un conocimiento entonces es posible prescindir de
conceptos, puesto que el juicio al determinar al objeto artistico o natural lo hace sélo
para el placer puro y desinteresado, que es ajeno a todo conocimiento por medio de

conceptos.

El objeto estético es considerado como un objeto libre, puesto que no es un medio ni un
instrumento destinado a una utilidad, pues si fuera destinado para satisfacer ciertas
necesidades entonces no seria bello sino bueno, y en el sujeto no se daria un juicio de

gusto, pues soélo buscaria obtener un beneficio y no un placer puro.

Las palabras claves para el juicio estético son reposo y aquietamiento. Ya que ante un
ente bueno el apetito busca descanso, pero este soélo se logra en la posesion del objeto,
es decir, ante lo bueno se busca un fin (posesion). En cambio ante lo bello el apetito
conquista aquietamiento y descanso pero no en la posesion del objeto, sino en su
contemplacion, tornandose el objeto en toda una epifania que brinda reposo y descanso

en su contemplacion.'*

3 KANT, Critica de Juicio...p. 58.
Y4 KANT, Critica de Juicio...p. 58.
145Cfr. PLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 313.
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“Ese aquietamiento apetitivo puede conciliarse con el ardor del sentimiento. El

amor, el afecto, es el que permite que pueda hablarse de satisfaccion o reposo de

la voluntad sin que tal satisfaccion pueda ser tachada de egoismo".146

Asi un objeto calificado como bello sélo puede provocar descanso en su
contemplacion, y dicha contemplacion no puede ser confundida con un conocimiento,
puesto que solo se conoce aquello que se ignora, en cambio solo se puede contemplar

aguello que ya se conoce.

Todo objeto estético y de manera particular los productos de las bellas artes se
encuadran dentro de un contexto histérico y cultural en el cual se reflejan las
intenciones del autor, y todos los contenidos del ambiente al que pertenece, a una obra
de arte le antecede toda una vivencia estética, también todo un cumulo de
conocimientos y experiencias que el artista intenta de una manera consciente o

inconsciente plasmar en su obra:

“Casi nunca podremos trazar una linea divisoria entre la vivencia estética concreta y

la vivencia histérico-cultural de la obra contemplada en cuanto pertenece a una

época, a una sociedad, a un estilo”. 24’

El objeto de arte también es una expresion del artista que lo crea, y Kant agregaria que
crear es inspiracion del genio. Es en la obra donde se plasma la vivencia estética
particular que inspira para su creacion, asimismo la pasién con que fue elaborada, por
otra parte, también es un reflejo de un conjunto de elementos de un espacio y un
tiempo en el que fue creada. Aun cuando el artista no tenga la intencion de que su obra
sea contemplada por un destinatario, sin embargo esta obra es recreada al ser
contemplada por un sujeto aunque dicho encuentro sea en otro espacio y tiempo, y de
esta manera el objeto es un puente de unién entre el artista que lo crea y el sujeto que

lo contempla.**®

Pero también hay objetos no sélo artisticos, sino también que la naturaleza nos ofrece,

los cuales calificamos de sublimes, en ellos, el espiritu no permanece en reposo, sino

1%8p| AZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 313-314.
%7 pLazAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 318.
148 Cfr. LAZAOLA JUAN, Introduccidn a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 318-319.
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gue es violentado, en estos entes que despiertan el sentimiento de sublimidad no se
experimenta un reposo en la contemplacién como sucede ante lo bello, y ante los objeto

gue se califican como buenos solo se busca su utilidad.

4.1.2. El sujeto estético

No se puede entender un objeto estético desligado de un sujeto estético, asi
como no se pude separar al artista que realiza obras de arte para trasmitirlas a otras
personas para que estas las gocen y contemplen, de la misma manera los fenémenos
de la naturaleza que se califican de bellos, feos, o sublimes, s6lo pueden recibir tal
calificacion al entrar en relacién con un sujeto que los contempla, este Ultimo tanto en
relacion con el arte como con la naturaleza, recibe el nombre de contemplador,

consumidor, y en el marco del universo estético es considerado, sujeto estético.

Solo el hombre es el Unico ser capacitado para entender el mensaje vy la
comunicabilidad de todo ideal estético. Ciertamente toda persona que se encuentra en
condiciones tanto fisicas como mentales puede ser espectador, asimismo, cuando ha
satisfecho todas las necesidades fundamentales de la vida, como puede ser el
alimento, y libre toda enfermedad, que pueda impedir el desarrollo de sus capacidades,
y de la disminucion de algunos de sus sentidos. Cuando la persona retne todas estas
consideraciones puede dirigir su energia para disfrutar las expresiones estéticas de las
obras de arte o de la naturaleza. Después de ello, la atraccion del espectador por la
experiencia estética surge de manera espontanea, pero, de manera particular la
experiencia estética del arte se ve enriquecida con una preparacion previa, como el
estudio, o un acercamiento y contacto con las obras de arte, es decir, una educacion

artistica que pueda desarrollar las facultades de percepcién.*®

El individuo que contempla no toda su experiencia es de pasividad, sino que debe

poseer disposicion, la cual ha cultivado con una adecuada y vasta preparacion, la cual

149 Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 327-328.
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en ocasiones puede resultar dificil, pero si se ha tenido en gran parte estos

requerimientos el goce sera mayor al encontrarse con un objeto de arte.™°

Aquello que el hombre ordinariamente llama bello, es porque impresiona a los sentidos,
puesto que los objetos empiezan por cautivar a la vista y al oido, produciendo
sensaciones de deleite de las cuales en un primer momento afectan el aparato

muscular: “Nuestra vivencia estética comienza con los sentidos, y nunca se desliga de ella” 1!

El estimulo de los sentidos del sujeto es el primer momento de la experiencia estética,
pero dicha experiencia no se reduce solo a lo sensible, pues no hay un goce pleno si
todo se queda en la complacencia, en el tacto, o en el oido, por mencionar algunos,
pues ante la belleza se tiene conciencia de que son las facultades profundas de nuestro
yo las que quedan colmadas, y esto ultimo es lo que caracteriza el placer que el sujeto
estético experimenta ante la contemplacion de la belleza, y con ello se da una
disminucién de la valoracion de lo sensible, pero sin dejar de considerar lo meramente
sensible como el preambulo. Aun cuando es claro que la experiencia del sujeto
comporta estos momentos, lo sensorial y el placer inteligible, no es posible establecer

una linea divisoria entre estos dos placeres puesto que el segundo implica el primero.'*

“Histéricamente, parece que el goce estético se fue desarrollando gradualmente en

el curso de una evolucion de las formas mas primitivas de satisfaccion sensible.

Pero eso no quita que especificamente sean placeres diferentes”.*®

Como ya se ha mencionado, el sujeto estético no puede renunciar a una de las partes
de la experiencia, puesto que de ser asi, s6lo habria un intelectualismo que separaria
dicha experiencia de sus raices sensoriales. Ciertamente el entendimiento encuentra un
sostén en los objetos, pero en la apreciacion del arte o de algun escenario de la
naturaleza se supera toda operacion sensible, y en este movimiento del entendimiento

se logra alcanzar la estructura, la unidad y la armonia. Pero el entendimiento no es el

130 cfr. pLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 297.

131 b azAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 297.
132 ¢ PLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 298-299.
153 PLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 299.
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anico que juzga la belleza, puesto que todas las cualidades del objeto estético le son
dadas por medio de los sentidos.*>*

Cuando el hombre predica que un objeto es bello después de una experiencia estética,
es porgue ha encontrado armonia en dicho objeto, pues lo primero que se capta al
entrar en contacto son los accidentes, como el color es captado por la vista, la dureza
por el tacto, entre otros, y se logra tener una experiencia de la belleza en relaciéon con

las propiedades del objeto que afectan a los sentidos.

En la union de lo sensible con el espiritu en la experiencia estética el intelecto no limita

a los sentidos puesto que esto es el inicio de la apreciacién de la belleza:

“El sentido percibe sin que la operacion simultanea del intelecto le perturbe, y la

intuicion pura y simple del espiritu, lejos de verse entorpecida y oscurecida por la

accién de los sentidos, so6lo se consuma cuando éstos llegan a su plenitud”.155

La primera actitud del hombre para abrirse a la experiencia estética es el asombro,
como un fenémeno psiquico, que se comporta como llamamiento, como una actitud que
se genera en el interior del sujeto, es un cambio de actitud convirtiendo al hombre de
sujeto practico en sujeto contemplativo, el asombro como fase primera estimula al
sujeto a romper con lo cotidiano de la vida y entrar en el goce del encuentro con el
objeto estético. Del asombro primero se pasa a una identificacion del sujeto con el
objeto donde el individuo reconoce que hay un cuerpo ajeno al suyo, pero con el cual,
se complementa, pues a pesar de la particularidad de cada uno, el individuo se siente
atraido por el objeto para constituir una unidad:

“La parte de si misma con la que el alma contempla se hace una sola cosa con el

objeto contemplado”.156

El sujeto no puede permanecer en un estado de indiferencia ante el objeto, sino que se
abre paso para una complementariedad al darse una identificacion mutua, y al darse

esta identificacion, se logra un goce, pero no un goce posesivo Sin0 un goce puro,

1% Cfr. PLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 299.

135 b AZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 301.
156 PLAZAOLA JUAN, Introduccion a la estética, Historia, Teoria, Textos...p. 303.
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puesto que el sujeto contempla de una manera desinteresada, pues ni siquiera le

interesa la existencia del objeto.

El espectador al enfrentarse con determinado objeto bello debe hacerlo despojado de
todo prejuicio, y antipatias, pero también debe hacerlo con un espiritu dispuesto y

abierto a toda experiencia.

La diversidad de concepciones politicas, sociales, econdmicas, y culturales que puede
tener el sujeto, asimismo su raza, costumbres, ubicacién geogréfica, influyen en la
experiencia que puede tener en relacion con el objeto estético como puede ser la

aceptacion y el rechazo:

“De tal manera que en la interpretacion y recreacion de la obra todos esos factores

van a jugar su papel no solo, en cuanto expresan un gusto, Sino un juicio

estético”. 1’

La actitud de entusiasmo o0 aplauso son manifestaciones exteriores de un juicio de
gusto del sujeto, por el contrario el rechazo o la indiferencia manifiesta un juicio de
desagrado, pues de esta manera el contemplador exterioriza el movimiento estético que

se ha dado en el interior, pero que ha provocado el objeto por medio de los sentidos.**®

Ciertamente el contacto cotidiano con ciertos objetos de arte o con paisajes naturales
se pude convertir en algo rutinario y cansado, pues cuando el sujeto entra en relacion
con las bellezas naturales que siempre se encuentran en el mismo estado, o cuando
una obra de arte esta en la misma colocacion deja de ser atractiva, pues ya no logra
descubrir en ello algo nuevo, en cambio cuando se encuentra una variedad tanto en el
arte como en la naturaleza, la imaginacién ya no es coaccionada, sino que se da un

sustento al gusto:

“El mismo canto de los pajaros, que no sabriamos someter a reglas musicales,
parece contener mayor libertad, y por lo tanto mayor pabulo para el gusto, que un

canto humano ejecutado con todas la reglas del arte musical, porque éste Ultimo

>7 DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 330-331.
138 Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p.331.
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acaba por resultar enojoso cuando se repite con demasiada frecuencia y

., 159
duracién”.

Todo aquello que es repetitivo deja de ser objeto de contemplacion para el mismo
sujeto, pero eso no significa que deje de ser atrayente a la contemplacién de un
segundo sujeto, puesto que si bien es cierto el contacto frecuente con el mismo objeto
trae consigo la perdida de interés'®. Puesto que la experiencia estética jaméas se
experimenta de igual manera como acontecio en los primeros encuentros entre el sujeto
y el objeto, y mas auln si toda esta marcada por reglas ya establecidas. Por el contrario
cuando el hombre logra entrar en contacta con una variedad de obras de arte en sus
diferentes manifestaciones, asimismo con la naturaleza en sus mdultiples expresiones

mayor sera el sustento que dé al gusto.

Sdlo es propio del hombre apreciar la belleza mediante una experiencia estética, pero
dicha experiencia sélo se da de manera particular entre el sujeto y el objeto, de tal
manera que no puede existir un sujeto estético sin relacion a un objeto en el cual se

complementa.

4.1.3. Laexperiencia estética

Toda vinculacion o contacto con la naturaleza o algin objeto artistico marca el
comienzo para la realizacion de una experiencia estética, pero para ello debemos tener
en cuenta que en dicha experiencia intervienen diferentes elementos, pues en primera
consideracion debemos tener el objeto dado, como aquello que es susceptible de ser
apreciado, a ello, es lo que llamamos objeto estético, también debe estar presente el
sujeto como la parte que contempla y experimenta las sensaciones provocadas por el

objeto externo, y la experiencia estética que es doble, pues es externay es interna.

4.1.4. Experiencia externa

% KANT, Critica de Juicio...p. 83-84.
160 KANT, Critica de Juicio...p. 83.
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En la experiencia estética externa, intervienen de una manera directa los
sentidos externos del sujeto, este movimiento también es conocido como la facultad por
la cual percibimos los objetos que nos rodean y que llamados cuerpos, y entendemos
por cuerpo a toda aquella sustancia o cosa externa, que es distinto del sujeto que
contempla, y con ello queda establecido que todo objeto y toda obra de arte son
cuerpos, los cuales captamos con los sentidos, y de los cuales podemos predicar que
son bellos, pero lo bello no lo podemos reducir a lo corporal, sino mas bien, lo bello se
expresa en lo corpéreo, por lo tanto es un valor que no se agota en lo corporal o
reducible a lo meramente material, por lo cual comporta una dimension metafisica o
filoséfica en su estudio, si bien toda experiencia estética comienza por los sentidos,
puesto que son los elementos sensoriales los que nos dan nota de ello, pero no toda
experiencia se ve reducida a ésta, sino que también intervienen elementos
espirituales.’®* Como la experiencia externa tiene como base los sentidos es preciso
tener en cuenta cual es el objeto de dichos sentidos. Si bien es cierto dicho objeto es
toda cosa o sustancia que constituyen lo sensible que afecta a los sentidos, y esto

sensible puede ser propio, comdn o accidental.

a) Sensibles propios

Es todo aquello que de manera patrticular es captado por un solo sentido, como
el color para la vista, el sonido para el oido, el olor para el olfato, el sabor para el gusto
y el calor para el tacto, todo estos forman el principio de toda experiencia externa:

“Estos sensibles constituyen la base de toda experiencia externa de arte y la
belleza, permitiendo no sélo la creatividad artistica, sino también el disfrute. Son los
medios o vehiculos que la naturaleza nos otorga para acercarnos a la realidad que

nos rodea”.1%?

Como ya se dijo con anterioridad estos sensibles constituyen el acceso hacia la

realidad que nos rodea, pues tienen su base anatémica vy fisiolégica permitiendo el

181cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 75-76.

162 DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 76.
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goce estético, asi como la creacién y elaboraciéon de las obras de arte, estos sensibles
propios constituyen una doble dimension, para la creacion de objetos de arte como por
ejemplo el tacto, y también son el vinculo para el goce, como puede ser la vista al

contemplar la obra artistica, o el gusto al disfrutar un men(.*®

Estos sensibles propios s6lo se enfocan a su objeto particular puesto que el oido no
puede captar el color, asi como la vista el sonido, pues aunque son la puerta de acceso
para la experiencia estética en su totalidad, sin embargo cada sentido tiene su objeto

propio.

b) Sensibles comunes

También pueden ser considerados como cualidades primarias del objeto, a su
vez tienen la capacidad para ser captados por la combinacién de diferentes sentidos, en
un primer momento se debe tener en consideracion a la extension por constituir la base
de todos ellos, asimismo pueden ser captados por la interaccion de diversos sentidos,

la figura, el volumen, el movimiento, el reposo, y la distancia.*®*

Todos estos sensibles comunes son de suma importancia en la elaboracion de diversas
obras de arte, asimismo para su disfrute, pues en todas las artes se combinan los
sentidos aunque en mayor 0 menor proporcion, pues asi se logra experimentar en toda

experiencia estética externa.

c) Sensibles accidentales

Estos no afectan a los sentidos de manera directa, sino en virtud del sensible
propio, se trata de objetos del entendimiento que se apoyan en el testimonio de los
sentidos, si bien es cierto por medio de los sentidos externos no podemos mostrar las

relaciones de causa-efecto o la naturaleza de las cualidades sensibles:

193 Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p.76.

164 Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 76.
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“Los actos o contenidos propios de los sentidos externos se dicen sensaciones.
Las sensaciones vienen a ser las percepciones que representan algin objeto

externo, resistente y distinto a nosotros con excepcion del propio cuerpo. Ellas son

la base del comienzo de toda experiencia estética”. 1%

Los sentidos externos dan las sensaciones, las cuales afectan en el interior del
individuo, es por ello que se toma conciencia de que hay un cuerpo diferente al propio y
de los sentidos, pero esto no se queda en las meras sensaciones, Sino que pasan a ser
objetos del entendimiento, pues al pasar a ser parte de la conciencia lo hacen pero en

virtud del sensible propio.

4.1.5. Experienciainterna

Esta experiencia es evidente por el testimonio del sentido intimo o también
considerado como la conciencia de la percepcién de la existencia de fenémenos
subjetivos, por los cuales no solamente nos damos cuenta de que existimos, sino que
también logramos percatarnos de que existen otros fenbmenos que son externos y que
ademas tienen el caracter de ser estéticos, con esta experiencia interna se logra tener
conciencia de dos realidades que se confrontan, la de mi conciencia interior, y la del
fenbmeno exterior. La conciencia de manera inmediata formula juicios como por
ejemplo: siento dolor, oigo una cancién, veo una pintura, es decir, se logra experimentar
una afecciéon sensible, auditiva o visual a la cual le corresponde una realidad exterior,
es decir, estas afecciones son originadas en algo ajeno al sentido interno, pero que sin

embargo le afectan de una manera real.*®®

“Son hechos con repercusion interna llamados actos psiquicos de naturaleza

cognoscitiva, apetitiva, afectiva, sensitiva o intelectiva ya no puramente materiales,

185 DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 76-77.

168 Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 74.
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comportan otra naturaleza, si bien necesitan de érganos anatémicos y fisiolégicos

para ser recibidos, manifestarse y de alguna manera ser interpretados”.167

Esta experiencia interna se trata de actos internos de manera concreta, pues es un acto
determinado en un sujeto determinado y particular, pues si bien es cierto el dolor se
siente, la musica se escuchada, la pintura es observada, todas esta partes tienen una
afeccion exterior, pero cuando penetran en el sentido interno del sujeto se trasforman
en algo singular y de caracter psiquico, y en esta penetracion en el sentido intimo, y en

su caracter interno, afectan al sujeto en su espiritu.

Los fendbmenos estéticos pueden ser abordados desde un sujeto particular que puede
ser el sujeto que los crea, o, aquél sujeto que es el destinatario de dicha obra de arte.
Desde la experiencia estética interna tanto del creador como del contemplador, el

mundo del arte y la belleza es ampliado y enriquecido en todos sus sentidos.

Si bien el hombre es un ser de multiples relaciones y por lo tanto de diversa
experiencias tanto agradables como desagradables, placenteras o dolorosas, tristes o
alegres, guiadas por el amor o el odio, la fortaleza o la debilidad de caracter, todo ello
aunado a las manifestaciones de otras experiencias o de otras vidas psiquicas, ademas
de las ideologias que el mundo le presenta, y ademas de los hechos sociales y
culturales en los que se encuentra inmerso, todo ello contribuye a moldear al hombre y
la manera de vivir las experiencias estéticas, pero sin perder su individualidad.'®® Todos
los factores ajenos al individuo le afectan y por lo tanto son una influencia en las
experiencias estéticas, puesto que afectan la forma como el sujeto las percibe y la

manera como la vive.

“Lo que sucede afuera del sujeto humano repercute en su interior mediante la
conciencia o sentido intimo provocando diferentes reacciones y actitudes que
entregaran perfiles particulares de vivencias en todas las érdenes y por ende en las

estéticas”.1®°

167 DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 74.

Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 75.
DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 75.
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Tanto el artista como el contemplador tienen un punto en el que coinciden, y este es,
gue ambos acuden a la cita de la obra de arte, pero claro desde sus diferentes mundos
psiquicos buscando un punto de contacto, pero esto soOlo sera posible gracias a la
unificacion del sentido intimo o también llamado conciencia, la cual no sélo es fuente
del arte, sino también instrumento para su desarrollo, esto en cuanto hace depender de

una estructura unificadora o integradora, que es la persona misma.*”

La experiencia estética interna, no sélo es experimentada por un hecho dado y un
sujeto que recibe las percepciones, sino que el sujeto estético también esta influenciado
por diferentes factores externos que lo disponen para la experiencia estética, por ello
podemos decir que una misma experiencia estética no puede ser vivida de igual
manera por dos sujetos de diferente cultura, puesto que para alguno podra ser muy
placentero el contacto con un objeto, pero para el otro quizas no tanto, todo ello se
debe a los factores externos que previamente intervine en el sentido intimo, los cuales

hacen que las experiencias difieran, pero sin que cada uno pierda su particularidad.
4.2. Laobjetividad de la belleza

Si la belleza es vista desde el objeto del cual se predica que es bello, entonces
podemos considerar que hay una belleza objetiva, pues si el juicio de gusto, sobre un
mismo fendbmeno dado produce placer, el cual es experimentado por diversos sujetos,
los cuales, al coincidir en el mismo sentimiento de agrado reconocen que es el objeto el

que les brind6 tal satisfaccion.

Si hay un juicio de gusto compartido emanado de un mismo objeto, cabe decir que la
experiencia de belleza parte del objeto en cuestion. Aunque este no es el tema a tratar
se expondra esta postura, pero con la advertencia de que no se abordard& mucho

sobre ella.

4.2.1. La belleza como categoria

Y70cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 75.
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Las categorias son conceptos, géneros o variedades en los que se encuentra
estructurada la realidad, ahora bien distinguir a los entes de acuerdo a sus categorias
supone la participacion de la realidad en diversos niveles o llamado de otra manera,
niveles de ser, entendido en este contexto como niveles o maneras de ser de lo bello.
El término de categoria es propuesto por Aristételes, pues para €l, las categorias son
los géneros ultimos o supremos del ser y del predicar, o también pueden ser
consideradas como el hablar o versar del ser. Para Aristoteles todo lo que existe o0 es
substancia como la primera categoria, o son accidentes, los cuales comprenden nueve
categorias, de esta manera todos los categoreméticos que se pueden encontrar
contenidos dentro de un enunciado o dentro de un juicio corresponden o la substancia,

0, a los accidentes.'™*

“La doctrina aristotélica de las categorias esta intimamente relacionada con la
doctrina acerca de ser o del estar, del cual afirma, se dice de muchas maneras, de

modo que el verbo ser recibe un sentido distinto para cada categoria 0 cosmos

categorial”. 1z

En el sistema kantiano las categorias son de grande importancia pues son los
conceptos puros del entendimiento, o también entendidas como las formas a priori para
pensar la experiencia, puesto que para Kant son los objetos los que se adecluan a las
categorias del entendimiento. Entre las categorias aristotélicas y las categorias
kantianas existe una diferencia, pues para Aristoteles las categorias se refieren a la
realidad o a las cosas mismas, mientras que para Kant se refieren a los fenbmenos, es
decir, a las cosas tal y como se logran captar, mientras las aristotélicas dependen de la
naturaleza de las cosas mismas, para Kant es la naturaleza o la experiencia la que

depende de las categorias.'”

Las categorias en el campo estético son entendidas como un modo de predicar sobre
determinado ente, emitiendo juicios de aceptaciéon, rechazo, o simplemente
descriptivos, de esta manera se atribuye la belleza como propiedad de los entes, y

como cualidad de los mismos, es considerada o enmarcada como una categoria,

71 Cfr. OSTOS-AVILA ALEJANDRO, filosofia de lo bello, belleza y bondad en José Vasconcelos... p. 118.

OSTOS-AVILA ALEJANDRO, filosofia de lo bello, belleza y bondad en José Vasconcelos... p.118.
Cfr. OSTOS-AVILA ALEJANDRO, filosofia de lo bello, belleza y bondad en José Vasconcelos... p. 118-119.
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puesto que al llamar bello ha determinado objeto se esta denotando la categoria de

belleza.
En este mismo sentido las categorias estéticas son consideras como:

“Nociones fundamentales que orientan y caracterizan complejas reflexiones del

universo de los sentimientos humanos, que revelan profundas consideraciones de

sus estructuras”.>’*

Benedetto Croce'’ consideraba que la belleza es una categoria, la cual tiene diferentes
manifestaciones singulares, manifestaciones que también pueden ser agrupadas en
diferentes clases por sus multiples aspectos empiricos. Ya que la belleza se encuentra
como categoria en las cosas aunque en manifestaciones diferentes, pero por su
singularidad es cémo podemos predicarla como cualidad de determinado ente, el cual
calificamos bello.}”® Pues cuando gusta determinado ente lo que gusta no es el gusto
mismo, sino el objeto al que se da la categoria de belleza, y es en dicha cualidad donde
se encuentra justificada la sensacion que despierta el objeto, de la misma manera
sucede, si el objeto no es de nuestro agrado, pues la fealdad como categoria también
es la que ocasiona el rechazo o simplemente que no haya gusto al contemplar.

El placer dado por la belleza como categoria se encuentra libre de todo interés, y es, en
este desinterés del juicio de gusto donde difiere de lo bueno, pues con facilidad se dice
qgque un determinado objeto parece bello cuando se descubre que es Uutil para
determinado fin, a ello habria que decir que lo que se descubre en él, no es su belleza

sino su bondad.

4.2.2. Lo bueno

74 0STOS-AVILA ALEJANDRO, filosofia de lo bello, belleza y bondad en José Vasconcelos... p. 119.

Benedetto Croce, en http://www.epdlp.com/escritor.php (11/01/11). Filésofo italiano historiador y lider politico, a pesar de
su educacion catdlica y formacidn teoldgica, llegd a ser ateo y anticlerical, en 1903 fundé el periddico la Critica donde publicé la
mayoria de sus escritos, contra el fascismo se pronuncié en contra del gobierno de Benito Mussolini, fue influido por el sistema
filoséfico desarrollado por el fildsofo G. W. Friedrich Hegel. Sus escritos son sobre estética, légica, ética y filosofia de la historia,
su teoria estética se basa sobre la creencia del arte como forma, y que lo bello en el arte depende del hecho de tratar con
acierto y formas comunicables de una percepcién fundamental en la mente der artista.

176 Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 17.

175
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La categoria de belleza dentro de la estética es considerada como una cualidad,
por la cual un objeto es considerado bello al ser contemplado, ocasionando una
serenidad en el gozo, pero esta belleza, no debe ser confundida con la cualidad de
bueno, puesto que entonces ya no se perseguiria un placer desinteresado, sino una
utilidad, ya que la categoria de belleza solo es para ser contemplada ajena de todo fin
utilitario. Sin embargo cuando vemos en un objeto algo de bondad es porque
encontramos en él algo de utilidad, o so6lo lo consideramos como un objeto apto para

satisfacer alguna necesidad:

“Bueno es lo que gusta mediante la razén, por el mero concepto. Pero hay cosas

gue llamamos buenas para algo (util), que nos satisfacen s6lo como medio, y cosas

que llamamos buenas en si, que satisfacen por si mismas”.}"’

Los objetos que tenemos como buenos para algo, lo son porque vemos en ellos un fin,
y esto difiere cuando consideramos la belleza como categoria de un objeto, pues los
objetos que tenemos como bellos simplemente gustan de manera desinteresada,
ocasionando en el sujeto un juicio de gusto libre de todo interés, lo bueno tiene un
parentesco con lo agradable puesto que ambos apetecen, estableciendo una relacion
con el sujeto donde este no solo le interesa el objeto en cuestién, sino también su
existencia, puesto que dicho objeto puede responder al apetito que el sujeto

experimenta.

Dice Kant, que tanto lo agradable, lo bello y lo bueno establecen tres relaciones
diferentes con el sentimiento de agrado o desagrado, ya que es agradable para alguien
s6lo aquél objeto que le deleita, y bueno lo que aprecia, en cambio lo bello
simplemente gusta.'”®Para que algo sea considerado como bello no debe tenerse
ningun interés utilitarista sobre el objeto, incluso ni se debe cuestionar sobre su
existencia, en cambio lo bueno y lo agradable despiertan el apetito en el sujeto, el cual

busca satisfacer y por ello también le interesa la existencia.

Y7 KANT, Critica de Juicio...p. 47.

178 Cfr. KANT, Critica de Juicio...p. 49.
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“La agradabilidad la sienten también los animales irracionales; la belleza so6lo el

hombre, ser animal pero racional”.}"®

Solo el hombre es el Unico ser capaz de apreciar la belleza, ya que ésta se encuentra
de acuerdo con la razon, en cambio lo agradable también es susceptible de ser
experimentado por lo seres irracionales, pues el animal sélo buscan satisfacer su
instintos, teniendo esto como fin, en cambio el hombre al apreciar la belleza lo hace de

una manera desinteresada.

4.2.3. Sobre una estética objetiva

Dentro de la estética hay un intento por establecer los juicios estéticos como
juicios sintéticos a priori, pues cuando se hace un juicio estético se une a la
percepcion una sensacion de placer o dolor, y dicha sensacibn acompafa la
representacion del objeto haciendo la funcion de predicado, de esta manera el sujeto
atribuye al objeto a manera de predicado, una propiedad que es la causa objetiva de su
propio placer o desagrado, y esta cualidad que le atribuye puede ser llamada belleza o
puede ser cualquier otra categoria, constituyéndose la objetivacion del juicio estético, al
pretender que la sensacion que origina determinado objeto sea compartida como una

propiedad colectiva:

“‘Hecho de psicologia empirica pero de presencia muy general, cuando no
universal, es lo que podemos llamar objetivacion del juicio, y es la tendencia natural

a atribuir a un objeto, como propiedad colectiva, el valor que se desprende de la

sensacion que experimentamos con é|”. 180

Es una tendencia natural del hombre pretender que en todas las circunstancias le
aprueben, es por ello que con facilidad criticamos el gusto de los que no comparten el
nuestro, considerando a los otros como incapaces de reconocer y de gustar la
propiedad obijetiva que justifica nuestra apreciacion. El movimiento de objetivacion, de

cierta manera es natural y parte del sentimiento que se origina en el interior del sujeto al

9 KANT, Critica de Juicio...p. 49.

180 GENETTE GERARD, La obra del arte, la relacion de la estética, Lumen, Barcelona 2000. P. 85.
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entra en relacién con el objeto estético, pues al pretender que su sensacidén sea
experimentada por otros crea este movimiento de objetivacion. Pero hay que tener
presente que no hay objetos bellos en si mismos, sino por el contrario objetos de los
que el sujeto toma el placer estético, y es este placer subjetivo el que el sujeto atribuye
al objeto, como si dicho placer fuera una propiedad del objeto, es por ello que esta
valoracion subjetiva se torna objetiva, aunque en cierta manera los criterios de
valoracion parten del objeto en cuestion, por lo cual pueden ser considerados criterios

objetivos.'®!

“Es evidente que dos individuos pueden ponerse de acuerdo sobre una apreciacion

estética, y si lo hacen dos, por qué no habrian de hacerlo tres, cuatro, o varios

millones”.8?

Es en esta universalidad del juicio donde se encuentra lo objetivo pues cuando el sujeto
otorga al objeto estético algun predicado pretende que dicho predicado sea aceptado
por otro, aunque ciertamente esta aceptacion puede ser en diferente grado, pues el
hecho de que alguna flor sea considerada bella por dos sujetos no significa que sea
igualmente bella para cada uno de ello, si bien comparten el mismo juicio y la misma
sensacién, pero cada uno segun su particularidad, es decir, se da una sensacion
empirica, pero es en este juicio compartido donde coinciden, al otorgar el mismo

predicado, y es en ello donde se encuentra lo a priori.

De igual manera se da una relacion estética objetiva cuando se generan juicios de
placer, o de dolor, entre otros, los cuales se originan de una realidad exterior, en algo
ajeno al sentido intimo pero que de cierta manera lo afecta. Pues lo externo son hechos
con repercusion interna a los cuales se les llama actos psiquicos, por las repercusiones
de algun objeto que existe fuera del sujeto, donde dicho objeto entrega elementos para
gue este sea afectado interiormente. Y a partir de ello se puede versar de una estética

objetiva al considerar que es del objeto mismo de donde se toman los elementos para

181 Cfr. GENETTE GERARD., La obra del arte, la relacion de la estética...p. 87.

182 GENETTE GERARD, La obra del arte, la relacion de la estética...p. 89.
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la elaboracion del juicio estético, pues dichos elementos afectan el interior del sujeto

provocando un movimiento objetivo.®®

El sentimiento es el que sirve de base al juicio de gusto, pero este sentimiento no es
reducido solamente a lo individual de forma empirica, pues tiene una pretension a ser
universal, y al ser comunicable, dicha pretensién se funda en un principio a priori, a su
vez dicho principio constituye al objeto, y de esta manera el sentimiento se da
objetivado, a tal grado que la belleza se llega a considerar como una propiedad de las

cosas, es decir, como una realidad que encontramos en los objetos.'®*

Desde un punto meramente axiolégico la belleza es un elemento objetivo que se
enmarca en el tiempo y el espacio, a su vez entre un conjunto de aspectos negativos y
positivos a manera de contravalores que se conjugan en el mundo natural y artistico,
con ello se marca la pauta, a que, si bien la belleza es algo objetivo, por lo tanto es de
caracter ontologico, pero, esta belleza por su enorme riqueza no se ve agotada en un
ente concreto, y de ahi la dificultad para poderla definir, sin embargo dicha belleza es
captada en el mundo natural y acrecentada en la actividad artistica. La belleza
siguiendo a Sto. Toméas de Aquino y partiendo desde un punto de vista objetivo sélo se
encuentra en aquellos objetos estéticos que relnen ciertas caracteristicas a saber:
integridad o perfeccion, proporcién o armonia, y claridad, puesto que solamente bajo
estas condiciones el entendimiento logra hacer una buena apreciacion de la belleza que

se encuentra en los objetos.*®

Al tomar los criterios de los objetos estéticos para su valoracién, es como se puede
versar sobre una estética objetiva, puesto que es el objeto el que afecta al sujeto, y en
este movimiento el sujeto predica que el objeto es bello, atribuyendo esto como
cualidad del mismo, por otra parte, el hombre busca una aprobacion de su juicio,
pretendiendo que todos se la otorguen, y cuando este juicio se comparte, toma un
caracter universal, pero de este juicio se genera un sentimiento objetivado aunque en

grado diverso.

183 Cfr. GENETTE GERARD., La obra del arte, la relacion de la estética...p. 85-86.

18% Cfr. KANT IMMANUEL, Critica del Juicio, Edicidn y traduccién Garcia Morente Manuel, AUSTRAL, Madrid Espafia, 2207, p. 56.

185 Cfr. DACAL ALONSO JOSE ANTONIO, Estética General...p. 155-156.
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4.3. La subjetividad en la apreciaciéon de la belleza

La experiencia de la belleza también es vista desde la subjetividad, y es esta
postura la que Kant propone, pues a partir de su llamado giro copernicano es el sujeto
el que pone las condiciones al objeto, donde este ultimo se somete a las categorias del
entendimiento, de la misma manera su concepcion de la belleza se torna subijetiva,
pues es el sujeto el que a partir del juicio de gusto (meramente subjetivo), experimenta
el sentimiento de placer por la belleza, a partir de la representacion del ente, que

llamamos, objeto estético.

4.3.1. Juicio subjetivo

El juicio de gusto es netamente un juicio subjetivo, pero para poder tener una
nocion mas amplia sobre dicho juicio se debe tener presente lo que se entiende por
gusto, por ello se debe decir que la palabra gusto denota subijetividad, y para Kant el
fundamento de este juicio se encuentra en la subjetividad, puesto que el placer o el
disgusto son el sentimiento que el sujeto experimenta por la representacion del objeto,
es decir, el fundamento subjetivo del juicio de gusto por el que se califica de bello a un
objeto, y se ubica en el sentimiento que es provocado por la representacion del objeto.
En este sentido se debe decir que el juicio de gusto manifiesta un sentimiento y no un
conocimiento, y la diferencia esta en que una cosa es decir lo que es una flor, y otra

apreciar su belleza.'®®

La belleza es vista desde las cuatro categorias que propone Kant a saber cualidad,
cantidad, relacion y modalidad, aunque de una manera diferente de cédmo se aplican en
juicio logico, y de acuerdo a la relacion del juicio de gusto con la categoria se
desprenden algunas definiciones de belleza, las cuales con anterioridad ya se han

dado, pero sin abusar de ellas, se hard mencion nuevamente para poder tener una

186 Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant, ARIEL, México D. F. 1983, p. 333.
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mejor comprension de lo que comporta su apreciacion subijetiva, lo cual es el objeto de

esta investigacion.

4.3.2. El juicio de gusto desde la cualidad

La apreciacion estética es ajena a todo interés, puesto que su fundamento es la
contemplacion de lo bello en la cual se encuentra la satisfaccion, en el juicio de gusto
no importa el apetito, sino que el objeto pueda satisfacer, pero sin que intervenga

deseo alguno, para ello se presenta el siguiente ejemplo que puede ilustrar:

“Supongase que estoy contemplando la pintura de un fruto y digo que es bella. Si
con eso quiero decir que me gustaria comerme el fruto si fuera real, relacionando
asi el cuadro con el apetito, mi juicio no seria un juicio de gusto en el sentido
técnico kantiano, es decir no seria un juicio estético, y estaria utilizando con abuso

la palabra bella”.*®’

En el juicio estético el objeto es placentero en cuanto es simplemente objeto de

contemplacion y no como aquello que provoca deseo.

Este juicio de gusto sélo le compete a los seres racionales y que tienen la facultad
sensible, es decir, que tienen cuerpo, y soélo el hombre es el Gnico ser que relne estas
dos facultades, ciertamente el animal irracional tiene cuerpo y puede sentir, pero por

carecer de razén, se encuentra impedido para el juicio de gusto.*®®

La definicion de lo bello deducido de este primer momento es segun Kant:

“Gusto es la facultad de juzgar un objeto o0 modo de representaciéon por un agrado

o desagrado ajeno a todo interés. El objeto de semejante agrado, se califica de

bello” 189

'87 COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 334.
188 Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 335.
189 KANT, Critica de Juicio...p. 50.
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Esta definicién ilustra para entender que un objeto es bello cuando es juzgado sin
interés, en cambio cundo se persigue un fin no se percibe la belleza del objeto, sino su
bondad.

Kant dice que el juicio estético es desinteresado, pero esto no significa que no pueda ir
acompafado de interés alguno, ya que el hombre por el hecho de vivir en sociedad
tiende a comunicar el interés por el placer de lo bello. Pero aunque puede haber un

cierto interés, sin embargo este no es el fundamento que determina al juicio.

4.3.3. El juicio de gusto desde la cantidad

Lo bello, es el objeto de todo placer totalmente desinteresado, es decir, puro, y esta
satisfaccion provocada por lo bello es de caracter universal, pero para poder entender
esta universalidad Kant hace distincion entre el juicio que se refiere a lo agradable y el

juicio que se refiere a lo bello.**

Cuando alguien dice que una fruta es agradable, se puede aceptar que alguien pueda
decir, t0 la encuentras agradable, pero para mi es desagradable, pues estas
afirmaciones se desprenden del gusto o sensacién personal y privada, y es por ello que
pueden diferir. Pero es diferente cuando se dice que una obra de arte es bella, en este
caso se pretende que todos la reconozcan como bella, ya que el juicio no se basa en
sentimientos puramente privados, los cuales soélo tiene valides para el individuo que los
experimenta, sino en sentimientos que se exige a otros que los experimenten, aunque

de manera analoga.

“Juicio de gusto en si no postula el asentimiento de todos (cosa que soélo puede
hacer un juicio universal légico, porque puede invocar fundamentos), sino que se
limita a exigir de todos ese asentimiento como caso de regla, cuya afirmacion

espera, no de conceptos, sino de la conformidad de las demas personal”.191

1% cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 335.

191 KANT, Critica de Juicio...p. 56.
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Para poder distinguir los juicios de gusto en sentido kantiano, hay que decir que son
aquellos que se refieren a la belleza como categoria, belleza que se pretende sea
reconocida por los demas, y los juicios que hacen referencia a lo agradable por la
limitacion del lenguaje, también son llamados de gusto, pero en esto no se exige una
aceptacion universal, pues se reconoce que otro pueda diferir sobre un gusto privado

como lo ilustra el ejemplo ya presentado:

“Cuando calificamos algo de bello, el juicio de gusto atribuye necesariamente a los
demas el agrado que experimentamos nosotros, como si éste fuera una cualidad de

objeto determinada en él por conceptos, pues en definitiva, nada es en si la belleza

sin referirla al sentimiento del sujeto”.192

Cuando alguien llama bello a un objeto, no se cree que necesariamente deberian
considerarlo bello, mas bien Kant propone que cuando el sujeto formula el juicio
sostiene que los demas deberian reconocer y aceptar la belleza del objeto y
experimentar satisfaccion, pero esta satisfaccion es en un sentido analogo, y al decir
analogo, es porque es una satisfaccion compartida por los diversos sujetos, pero cada

sujeto la experimenta de manera subjetiva.®®

Por medio de un juicio légico no se puede demostrar que un objeto es bello, puesto que
la pretensién de universalidad con la cual se presenta el juicio estético no se encuentra
fundamentada en la facultad cognoscitiva, sino mas bien en el sentimiento de placer o
dolor de cada sujeto.’® Y con ello queda justificado porque Kant dice que el juicio de

gusto no se basa en conceptos, Sino en sentimientos.

“Lo unico que podemos hacer es convencer a los demas de que vuelvan a mirar, y
con mas atenciéon, el objeto del que se trate, esperando que al final sus

sentimientos se despertaran y coincidiran con nuestro propio juioio”.195

Al emitir un juicio de gusto, se reclama la aceptacion de los demas, pero si bien es

cierto los demas lo experimentaran bajo sus propios sentimientos, y no por conceptos

192 KANT, Critica de Juicio...p. 58.

193 Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 336.
Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 336.
1% COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 336.
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con los que se trate de persuadir, ya que el juicio de gusto lo Unico que pretende es una
universalidad, pero sin intervencion de conceptos, ciertamente se pueden utilizar
diversos medios para llamar la atencion sobre las cualidades del objeto, para que los
demas lo reconozcan como bello, pero si el otro logra sentir una satisfaccion ésta sera
producto de sus sentimientos, mas no de conceptos, puesto que no es una experiencia

de conocimiento, sino de satisfaccion por la belleza contemplada.

Y en este sentido Kant da otra definicion de lo bello: “Bello es lo que, sin concepto, gusta

universalmente”.'%

La satisfaccion por lo bello no es una emocién puesto que la emocion sélo corresponde
a la relacién con lo sublime, es decir, como un movimiento del espiritu de manera

momentanea casi sin tiempo.*’

Para poder descubrir cuél es el objeto de la satisfaccion de la que habla Kant, hay que
indagar sobre el juicio de gusto y su relacién con la categoria de relacion, pues si se
descubre qué es lo que provoca dicha satisfaccion entonces sabremos de qué
satisfaccion se trata.

4.3.4. El juicio de gusto desde larelacion

Cuando se contempla un determinado objeto, simplemente se contempla como
fendbmeno dado, aunque en si encierra una finalidad, la cual en el momento de entrar en
contacto con el objeto no es apropiada por nadie, puesto que esto no es nuestro
interés, pero ello no significa que si alguien nos pregunta sobre la finalidad del objeto no

sepamos cual es. En la experiencia estética el sujeto no busca realizar la finalidad del

198 KANT, Critica de Juicio...p. 59.
97 Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 337.
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objeto, puesto que aunque haya una conciencia de la finalidad, sin embargo no hay
concepto del fin buscado.**®

Si la experiencia estética va unida a un concepto de fin, entonces en la concepcién
Kantiana este juicio de gusto es impuro, y es en este sentido donde Kant hace una
distincion entre belleza libre y belleza adherente, tema que ya se traté con anterioridad,

pero que vale la pena volver hacer mencion.

Al decir que una flor es bella es un juicio que no implica concepto de finalidad, ya que
sélo es una expresion del sentimiento de satisfaccion o placer, es un juicio puro puesto
que el sujeto que lo emite no pretende encontrar la finalidad de la flor.**® Y es en este
contexto como se puede hablar de una belleza libre, y asi lo explica Kant en su Critica
del juicio:

“En el juicio de una belleza libre (por la mera forma) es puro el juicio de gusto. No
se presupone ningun concepto de cualquier fin, en virtud del cual lo diverso tuviese
que servir al objeto dado, y que, en consecuencia, representase ese objeto;

mediante cual pudiera siquiera limitarse la libertad de la fantasia que juega, por

decirlo asi, en la observacion de la figura”.200

Una belleza libre es aquella, que, al contemplar la forma no se descubre su finalidad,

sino que solamente place, al ser contemplada.

En cambio cuando se juzga un determinado edificio, un animal, entre otras cosas, se
puede tener presente algin concepto de la finalidad alcanzada y realizada en el edificio.
Aqui no es una simple expresion del sentimiento puesto que en el concepto que
interviene se ve manifestado el fin logrado en el objeto, constituyéndose asi un juicio

impuro y a ello se le llama, belleza adherente:

“Pero la belleza de un hombre (y, dentro de la misma especie, de un varén, mujer o

nifio), la de un caballo, de un edificio (iglesia, palacio, arsenal, quinta), presupone

198 Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 337.

Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 337.
200 KANT, Critica de Juicio...p. 69.
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un concepto del fin a que esté destinado, de lo que la cosa debe ser, y, por ende un

concepto de su perfeccion, siendo, por consiguiente, belleza adherente”. >

Lo que distingue al juicio estético y que lo hace diferente de cualquier otro juicio, es que
esta libre de todo concepto, puesto que la satisfaccion que se consigue no esta
condicionada por concepto alguno, en cambio los juicios que implican algun concepto

€s un juicio cognoscitivo.

Y en esta distincion entre belleza libre y belleza adherente Kant da una nueva
definicion:

“Belleza es la forma de la finalidad de un objeto, cuando es percibida en él sin la

representaciéon de un fin”,202

Si en esta confrontacion del juicio de gusto con la categoria de relacion, se pretendia
encontrar el objeto de la satisfaccion, el fundamento se encuentra en la belleza, la cual
es contemplada de manera desinteresada y subjetiva, puesto que no se descubre en el

objeto fin alguno.

4.3.5. El juicio de gusto desde la modalidad

En esta consideracién del juicio nos adelantaremos a la definicion de belleza

gue da Kant, con el fin de lograr una mejor comprension.

Definiciéon de lo bello: “Bello es lo que sin concepto se reconoce como objeto de un placer

necesario”.?%

El centro de la reflexion sobre esta definiciobn se ubica en el placer, a saber placer

necesario.

La necesidad no es objetiva-tedrica, pues la experiencia nos dice que no todos aceptan

un juicio de gusto, pues aunque se pretenda una validez universal, no se puede

%L KANT, Critica de Juicio...p. 59.
292 KANT, Critica de Juicio...p. 75.
203 KANT, Critica de Juicio...p. 80.
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garantizar que se obtenga la universalidad deseada. Pero tampoco se trata de una
necesidad préactica, como resultado de un conjunto de normas que nos dijeran como

obrar.?%

Si no es una necesidad objetivo-tedrica, ni tampoco una necesidad practica, entonces,
tiene que ser una necesidad del asentimiento de todos, pero que a su vez no esté

condicionada por norma alguna.

Es lo que Kant tiene a bien llamar necesidad ejemplar, es decir, un juicio que por todos

sea considerado como ejemplo por medio de un asentimiento mutuo.?®
Esta necesidad que atribuimos a todos dice Kant es subjetiva, y al respecto afirma:

“El juicio de gusto exige el asentimiento de todos, y quien declara bello algo,
pretende que todos deben dar su aplauso al objeto presente y declararlo igualmente

bello. Este debe ser del juicio estético, aun con todos los datos requeridos para

juzgar, se formulara, pues, de modo meramente condicionado”.%%

Cuando se dice que un objeto es bello se pretende que todos lo describan como bello,
pero esta pretension supone un juicio, el cual debe tenerse como ejemplo general. Por
medio de este juicio ejemplar se busca el asentimiento de todos, pero a su vez este

juicio esta condicionado.

“Se busca el asentimiento de todos los demas porque para ellos se tiene un motivo
comun a todos, asentimiento con el que también cabria contar con tal de tener
solamente la seguridad de que el caso habria de subsumirse correctamente bajo

aquél fundamento como regla general del aplauso”.207

Ciertamente Kant propone un juicio ejemplar el cual todos deben asumir para que un
objeto sea considerado bello de manera subjetiva, pero este juicio requiere de un

fundamento, al igual como un juicio cognoscitivo esta fundado en conceptos, pero como

29% Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 338.

Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 338.
298 KANT, Critica de Juicio...p. 77.
207 KANT, Critica de Juicio...p. 77.
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el juicio de gusto no admite concepto alguno, puesto que no es conocimiento, sino mas

bien sentimientos, entonces Kant propone el sentido comun.

Este sentido comun que propone Kant es esencialmente distinto del entendimiento
comun, el cual también es llamado sentido comun, pues este Ultimo no juzga por

sentimientos, sino méas bien por conceptos.**®

En el campo de la estética kantiana el término sentido comun hace referencia al libre
juego de las facultades cognoscitivas, y es de esta manera como Kant puede justificar y

sostener el juicio de gusto, como un juicio al cual todos deben dar su asentimiento:

“Pues solo bajo el supuesto de que hay un sentido comun (por el cual no
entendemos, empero, ningun sentido externo, sino el efecto del libre juego de

nuestras facultades cognoscitivas), s6lo bajo el supuesto de un tal sentido comun,

sostengo, puede formularse el juicio de gusto”.209

Cuando se efectla un juicio estético presuponemos que por el juego de las facultades
ha de producirse una satisfaccion, es decir, un placer en todos los demas que entren en
contacto con el objeto que ha suscitado tal juicio estético, pero aunque se logre
experimentar placer por los sujetos al entrar en relacion con el objeto, este placer

siempre sera de manera anéloga.

Dice Kant, que en todos los juicios en que se declara bello algin objeto se espera que
todos compartan la misma opinion, aunque ciertamente este juicio no se justifica por

conceptos, sino en el sentido comun, el cual asf se considera.?*°

“Ahora bien, a este efecto, este sentido comin no puede estar fundado en la
experiencia, pues pretende justificar juicios que contiene un debe ser; no dice que

todos coincidiran, sino que todos deben coincidir, con nuestro juicio”.211

Ciertamente no se puede probar la existencia de tal sentido comun pero constituye la

condicion necesaria para la comunicabilidad de los juicios estéticos. Para Kant los

2%8Cfr. KANT, Critica de Juicio...p. 77.

299 KANT, Critica de Juicio...p. 77.
219 Cfr, KANT, Critica de Juicio...p. 79.
21 KANT, Critica de Juicio...p. 80. 79.
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juicios han de ser comunicables de manera universal, pero cierto es, que los juicios
estéticos no se pueden comunicar ligados a una norma légica. Por lo cual se concluye
que el sentido comun en el campo estético es el fundamento de la comunicabilidad del
juicio®®?. Y es de esta manera como se puede justificar el sentido comdn que propone

Kant, para la comunicabilidad del juicio.

El juicio de gusto que se experimenta se considera como juicio ejemplar, atribuyéndole
una validez universal, es decir, ejemplar, pero afirma Kant que esto no es mas que un
ideal, que si se llegara aceptar como norma, con toda propiedad puede convertirse en

una regla para todo juicio, puesto que asi, coincidiria el placer sobre un mismo objeto:

“Porque, aunque siendo sélo subijetivo, este principio, aceptado como subjetivo-
universal (como idea necesaria para todos) a causa de la unanimidad de los varios

que juzga, podria exigir asentimiento universal como si fuera objetivo; lo Unico que

se requeriria es la seguridad de haber efectuado correctamente la subsuncién”.?*®

Si bien Kant traza todo un camino en el terreno de la estética y de manera particular
sobre la apreciacion de la belleza, donde el hombre saca de su interior los sentimientos
de agrado, puesto que el placer que se llega experimentar de manera pura siempre
sera gratificante, y como ya se ha dicho sélo el hombre es el Unico ser sobre la tierra
capaz de apreciar la belleza en sus diversas manifestaciones, pero también para ello

debe despojarse de todo egoismo, e interés de poseer.

El sentimiento es el elemento central del placer que experimenta el hombre para
predicar que una cosa es bella, es por ello que Kant en su intento de establecer un
sistema original no sélo en el campo epistemoldgico, sino también estético, lo ha
llevado a ser considerado como un filésofo subjetivista, pero con sus aportaciones ha
marcado la pauta dentro de la filosofia, y de manera particular en el campo estético,

donde el sujeto es el principal actor.

*'2 Cfr. COPLESTON FREDERCK, Historia de la filosofia de Wolff a Kant...p. 338.

213 KANT, Critica de Juicio...p. 70.
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Para Kant entender la belleza en su complejidad sélo es a partir del hombre que la

experimenta y la contempla de manera subjetiva.
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CONCLUSION

Antes del nacimiento de cada individuo no se le interroga sobre los gustos,
cualidades, modales, o caracteristicas y facultades que le seran dadas, y que lo
distinguiran, como medios con los que se relacione con el mundo, desde su infancia
hasta su muerte, es mas, ni siquiera se le consulta si quiere nacer, y cuando y en qué
condiciones quiere morir, simplemente nace con un sinfin de elementos naturales, los
cuales desarrollara y cultivara a lo largo de la vida, y en este mismo contexto decimos
que es propio de la naturaleza del hombre, sentirse atraido de manera innata por la
belleza, la cual logra descubrir tanto en la naturaleza como en los objetos que
calificamos de artisticos, asimismo el hombre no puede renunciar a sentirse inclinado
por lo bello, y no, por lo bello en si mismo, sino por la belleza que encuentra en un ente

concreto, tampoco gusta del objeto por si, sino en cuanto que tal objeto es bello.

También se debe tener en consideracion que en el juicio de gusto intervienen diferentes
factores, puesto que cada hombre estd inmerso en unas circunstancias de espacio y
tiempo muy particulares, es decir, en un contexto socio-cultural que determina la
manera en cdmo se perciba un objeto, el cual se califica de bello, puesto que una
vasija ornamentada con detalles occidentales puede resultar escandalosa, y puede ser
que hasta ofensiva para alguien de cultura oriental, pero con todo ello el hombre se
siente atraido por naturaleza, a contemplar la belleza, aunque por factores culturales

pueda diferir de otros.

Por otra parte los animales no gustan de lo bello puesto que estos no pretenden el
placer, sino satisfacer sus necesidades, es decir, sélo perciben de manera instintiva que
un objeto es bueno, pero no descubren en él belleza alguna, en cambio el hombre si
experimenta placer ante lo bello, pero como afirma Kant este placer es totalmente
desinteresado, pues de lo contrario no seria un juicio de gusto, sino un juicio légico
donde descubre que el objeto es bueno para algo, por ello sélo el hombre es el Gnico
ser sobre la tierra que puede contemplar la belleza. Asimismo el hombre es el Unico que
tiene sentimientos por los cuales puede calificar de bello, feo, o sublime, por mencionar
algunas categorias estéticas, pero estos sentimientos emanan del juicio de gusto que

nos propone Kant.
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Hablar de sentimientos es versar sobre subjetividad puesto que aunque tales
sentimientos los provoque un mismo objeto en diferentes sujetos, estos sentimientos se
experimentan de manera particular puesto que cada vivencia es individual, aunque se
trate de un mismo objeto en cuestion, es por ello que la percepcion de la belleza es
meramente subjetiva, puesto que la contemplacién de un primer individuo y de un
segundo, no es la misma, aun estando ante un mismo objeto estético, y si algo pudieran
compartir seria un mismo juicio de gusto, y aunque asi sucediera los sentimientos que
se experimenten siempre seran subjetivos, es decir, lo que se califique de bello sera de

manera subjetiva.

Ciertamente el subjetivismo propuesto por Kant puede ser una puerta abierta al
relativismo, tan imperante en el mundo actual, pero ante ello Kant propone con gran

insistencia un juicio estético de caracter universal.

El tema estético sobre la belleza sigue siendo un tema muy discutido entre objetivistas y
subjetivistas, pero con todo ello, no es tema del todo abordado, y en la lucha entre
ambas posturas se deja entrever un cierto subjetivismo ante tal problema, pues son

posturas desde la Gptica de una vivencia particular.

En la obra Critica de juicio Kant poco habla de lo que el objeto de arte expresa al sujeto
que lo contempla, ya que para €l lo bello se justifica en el sentimiento, en cambio desde
otra postura el objeto artistico es un medio donde el artista creador expresa sus
experiencias de la vida, expresando o denunciado lo que no puede gritar a voz viva,
como las injusticias sociales, las opresiones y todas aquellas cosas que le aquejan y
de las cuales se quiere liberar. Ahora bien, para entender la postura de Kant, la cual es
vista desde el sujeto que contempla, debemos tener en cuenta que, cuando escribe
Critica de juicio (1790), ya contaba con una vida asegurada y libre toda penuria, pues a
partir de 1770, con el prestigio que habia ganado, y con su titulo de profesor ordinario
en la Universidad de Konigsberg, solo se dedico a impartir sus materias, y a la reflexion
filosofica, pues es en esta época en la que elabora todo su sistemas de pensamiento.
Por ello podemos decir que Kant considera la experiencia estética desde una vivencia
de contemplacién, donde el sujeto libre de toda preocupacion puede entregarse con

toda libertad al placer por lo bello, puesto que solo libre de toda preocupacion y de
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interés alguno es como se puede dar un juicio de gusto puro, pues un hombre con el
estdbmago que le pide alimento, o con las quejas del desempleo, o quizas con alguna
presion social, es dificil que tenga la disposicién para abandonarse a la contemplacion,
la cual dice Kant, debe ser desinteresada. Conocer el contexto en el que Kant escribe
su obra Critica del juicio se puede entender la postura subjetivista que propone en el

campo de la estética.

El mundo actual esta inmerso es un consumismo profundo, por la globalizacion no sélo
se han roto las barreras de la comunicacion, sino también del comercio, es por ello que
pareciera que ahora se encuentra mas placer en el poseer los objetos del mercado, los
cuales no han sido elaborados para su contemplacién, sino para su consumo, y con
ello la abundancia de objeto que se exhiben en los comercios. Todo ello orillado al
hombre a ya no ser un contemplador de la belleza, sino un consumidor de objetos
hechos en serie, suscitando en el sujeto una pérdida de sensibilidad para disfrutar de la
belleza en los objetos de arte y en los escenarios de la misma naturaleza. Kant de una
manera muy acertada logra hacer una distincién entre lo bueno, lo agradable y lo bello,
los dos primeros guardan una relacion entre si, puesto que cuando se busca lo bueno
o lo agradable en el objeto se persigue un fin, el cual hay que satisfacer, en cambio lo
bello simplemente gusta y en ello se experimenta placer. En este sentido es de suma
importancia que el hombre recupere la sensibilidad ante el arte y la naturaleza, pues
como ya se dijo el hombre por naturaleza se siente atraido a contemplar la belleza, pero

en ocasiones esto se mira velado, por el deseo o capricho del poseer.

No se puede entender un sujeto que contempla desligado de un objeto que es
susceptible de ser contemplado, puesto que solo entre el juego de ambos es posible la
vivencia de la experiencia estética, pero en esta vivencia intervienen diversos
elementos socio-culturales, y la misma disposicién que pueda tener el individuo para la
experiencia, sin embargo todo lo que el sujeto pueda experimentar es de manera
subjetiva, pero todo ello provocado por un objeto externo, el cual en un primer momento
afecta a los sentidos externos para que después el espiritu se extasie en una

contemplacion .

105



Dentro del sistema Kantiano encontramos el llamado giro copernicano, donde Kant
siguiendo las ensefianzas Copérnico quien supero el geocentrismo, invierte la postura,
pues sera el sujeto cognoscente quien imponga la normas al objeto y no viceversa, de
esta manera es el sujeto quien inyecta cognoscibilidad al objeto. Esta misma dinamica
se presenta en la experiencia estética, pues el sujeto al contemplar un objeto estético
siente placer o displacer, pero como es €l quien se impone ante el objeto su experiencia
sera subjetivo, asi pues, si son muchos los sujetos que se sitlen ante un mismo objeto
la experiencia de cada uno de ellos sera particular, ya que el placer desinteresado que
logre experimentar cada sujeto serd en diferente grado y bajo sus propias categorias.
Asi pues, si la experiencia de lo bello es vista desde el angulo del individuo que
contempla y el cual experimenta placer o displacer, siempre serd una postura subjetiva,

planteamiento que era el objetivo de esta investigacion.

Por otra parte es necesario que ante este mundo relativista y consumista, el hombre
recupere la sensibilidad para experimentar la belleza que nos es manifestada en la
cotidianidad de la vida, donde puede contemplar los fenbmenos que le son dados. Pues
si bien es cierto todo hombre se admira y contempla cuanto le rodea.

Ciertamente en estas paginas no fue del todo abordado el tema de la belleza, ni mucho
menos agotado, sino que sigue siendo un punto de reflexién, abierto a todo hombre
gue se cuestione sobre la belleza, y de ahi la dificultad de poderla definir, pues en

cualquier intento por hacerlo siempre habra elementos que se nos escapen.
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GLOSARIO

A posteriori. Es un conocimiento que se obtiene a partir de la experiencia.

A priori. Es un conocimiento independiente de la experiencia, estos conocimientos a

priori son puros al no tener ninguna mezcla de elementos empiricos.

Adherente. Del latin adhaerere, hace referencia a algo que esta unido a otra cosa o

bien junto a ella, vinculado.

Analogia. Es la correlacion entre los términos de dos o varios sistemas u ordenes, es
decir, la existencias de una relacion entre cada uno de los términos de un sistema y
cada uno de los términos. La analogia equivale entonces a la proporcion, la cual puede
ser entendida cuantitativa o topol6gicamente. Se habla también de analogia como
semejanza de una cosa con otra, de la similitud de unos caracteres o funciones con

otros.

Anatomia. Del latin anatomia, ciencia de la forma y estructura de los organismos y de

sus partes.

Antinomia. Designa un conflicto entre dos ideas, proporciones, actitudes, etc. Se habla
de antinomias entre fe y razon, entre el amor y el deber, entre la moral y la politica, etc.
Se habla asimismo de la antinomia la moral y la religion. En un sentido mas estricto

antinomia designa un conflicto entre dos leyes.
Antitesis. Del latin antithesis, oposicion, contraste, poner contra.

Belleza: Es aquello que se predica de algun ente, y que lo hace ser agradable de

manera universal sin necesidad de concepto.

Categoria. Es aquello es aquello en virtud de lo cual alguien tiene algo, es decir, la
cualidad es algo que pertenece a alguien o algo. Una cualidad puede ser entendida

como una propiedad que se puede predicar.
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Causalidad. Del latin causa, que en sentido estricto hace referencia a un principio
positivo del que procede algo con dependencia en la existencia. Lo que se considera

como fundamento u origen de una cosa. Origen, principio y fundamento.

Cognoscitivo. Del latin cognocere que significa conocer, por los que cognoscitivo se
dice de todo aquel sujeto receptor que tiene la capacidad de recibir informacion como

conocimiento, sujeto que puede conocer.

Cosmologia. (De cosmos y logia) Parte de la metafisica especial que estudia los

principios generales que rigen el mundo fisico.

Cualidad. Del latin qualitatem, qualitas, y hace referencia a cada una de las
circunstancias o caracteres, naturales o adquiridos que distinguen a las personas o

cosas. Es toda caracteristica o atributo del cual se puede predicar.

Empirismo. Del latin empiricus, del griego empeirikds, que hace referencia a la
experiencia de alguien sobre algo. Doctrina filoséfica segun la cual en el conocimiento
todo elemento procede de la experiencia interna, reflexion, o externa, sensacion. Por lo
tanto el empirismo es un método o procedimiento fundado en la mera practica o

experiencia.

Epistemologia. Del griego episteme, conocimiento, y logia. La epistemologia es una

disciplina filoséfica que estudia los fundamentos y métodos del conocimiento cientifico.

Escepticismo. Del latin ecepticus, y éste del griego skeptikds, es una doctrina filoséfica
gue consiste en afirmar que la verdad no existe, o que el hombre, no puede conocerla,

caso de que exista. Es una tendencia a recelar de la verdad o eficacia de una cosa.

Estética. Del latin moderno aesthetica y del griego aisthetikos, la estética hace
referencia a la apreciacion de la belleza en el arte y en todos los entes dados que son
percibidos como bellos.

Fisiologia. Del latin physiologia y éste del griego physiologia, entendida como la

ciencia que estudia los seres vivos.
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Genio. Del latin genius y del indoeuropeo genyo espiritu o deidad tutelar; disposicion
natural o inclinacion fuerte; indole o condicion esencial; fuerza creadora e intelectual

extraordinaria.

Idealismo. Doctrina filosofica que considera la idea como principio del ser y del
conocer, doctrina que asigna al arte y la literatura el fin de expresar un ideal mas bello

que la realidad.

llustracién. Movimiento cultural europeo del s. XVIII, caracterizado por una gran
confianza en la razén, por la critica de las instituciones tradicionales y por la difusion del

saber.
Inmensurable. Del latin immensurabilis, denota aquello que no se puede medir.

Melancélico. Del latin melancholicus y del griego melankholik6s, hombre inmerso en

medio de la tristeza o susceptible de tener periodos de tristeza.

Metafisica. Del latin medieval metaphysicus, interpretado en la Edad media como
estudio de lo que estd mas alla de los fisico, parte de la filosofia que estudia el ser, y

origen y la estructura del universo, asi como la naturaleza de las cusas primeras.

Noumeno. Del griego noumeno, lo concebido, concepto, pensamiento, de noumenon,
neutro del participio pasivo de presente de nouein concebir, pensar. Objeto que la razon
concibe pero que los sentidos no pueden percibir: aleman Néumenos “Noumeno”,

palabra introducida por Kant en 1770 como opuesta a fenémeno.

Omnipotencia. Del latin omnipotentia, poder omnimodo, atributo exclusivo de Dios,

todopoderoso al tener un poder ilimitado.

Ontologia. Del griego 6n, ontos, el ser, y logia. Parte de la metafisica que trata del ser

en general y de sus propiedades trascendentales.

Pietismo. Secta protestante de los pietistas, caracterizada por un ascetismo riguroso,
los integrantes del pietismo son protestantes que practican o aconsejan el ascetismo

MAas riguroso, iniciado en el s. XVIII por el pastor F. J. Spener, cuyos miembros oponian
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a la frialdad derivada de la idea de la justificacion por la fe una religién del corazén, un

sentimiento mas sincero y emocional.

Proposicién. Expresion verbal de un juicio, conocemos diferentes proposiciones:
Proposicién afirmativa: aquella cuyo sujeto estd contenido en la extension del
predicado, Proposicién disyuntiva: la que expresa la incompatibilidad de dos o mas
predicados en el sujeto, Proposicion hipotética: la que afirma o niega condicionalmente,
Proposicidn negativa: aquella cuyo sujeto no esta contenido en la expresion del
predicado, Proposicion particular aquella cuyo sujeto se toma en una parte de su

extension, Preposicion universal, aquella cuyo sujeto se toma en toda su extension.

Racionalismo. Doctrina epistemoldgica opuesta al empirismo que considera a la razén
como fuente y Unica base del valor del conocimiento humano; sélo el que se basa en la

razon tiene necesidad logica y validez universal.
Reflexionante. Accion y efecto de reflexionar.

Reposo. Del latin repausare, descanso, placidez, sosiego, calma, y se entiende por ello
el estado de inmovilidad de un cuerpo.

Sofisma. Del latin sophisma y éste del griego sophisma, argumento correcto en

apariencia con que se quiere demostrar algo que es falso.

Subjetivo. Del latin subjectivus, relativo al modo de pensar o de sentir, y no al objeto en

si mismo.

Sublime. De latin sublimis, modalidad de lo bello en cuanto va acompafiado de

grandiosidad o elevacién extraordinaria.

Teleologia. Del griego télosk,-eos y logos, doctrina, es una disciplina de la filosofia que

se ubica dentro de la metafisica y que estudia las cusas finales.

Temor. Del latin timor, sentimiento de alarma o de angustia causado por creerse que
hay un peligro, pasiébn de animo que rehdsa las cosas que se consideran dafiinas o

arriesgadas.
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Terrorifico. Del latin terribilis, y es todo aquello pavoroso que infunde miedo.

Trascendental. De latin trascendentalis, en el lenguaje ordinario se aplica a todo
aquello que se considera importante, pero también es todo aquello que se comunica 0

se extiende a otras cosas.
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