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genes y las frases, que identificamos dentro de nuestra
cultura, como un legado y una influencia viva y hacen
nuestra identidad nacional, misma que nace dia a dia de
nuestra gente, nuestras comidas, nuestras costumbres y
fiestas... de todo lo que identificamos con México y nom-

pramos ‘mexicano’.

Este medio de comunicacion (el cartel), ha tenido un
desarrollo mas amplio y mas difundido, reconocido en
nuestro pais durante los Oltimos 5 ahos y ha tomado toda
la historia iconografica de México, (incluyendo la de color),
historia que nos permite hablar de ciertas caracteristicas
distintivas (‘mexicanas’), que nos marcan con el resto de
los carteles producidos en el mundo.

Se investigara este tema para proponer un apoyo actval
gue contenga (a definicion de un estilo dentro del cartel, a
partir de su historia y sus antecedentes hasta nuestros
dias, hasta los artistas o cartelistas que promuevan este
sello mexicanista dentro del cartel.

También para conocer la evolucion que ha sufrido este
medio impreso (en el transcurso de estas tres Oltimas
décadas aproximadamente), asi como los elementos im-
presos que precedieron esta expresion grafica y los
hechos que llevaron su aparicion.

Se incluira los que, a mi parecer, son unos de sus princi-
pales representantes y promotores, actuales y contem-
poraneos, en el territorio mexicano, de este estilo, de este
sello auténtico.

Se realiza esta investigacion porque encontramos la
necesidad de dar a conocer este estilo mexicano (recono-
cer que si existe, definir como existe y saber por qué
exigte), buscando y consiguiendo por esta misma investi-
gacion, establecer las bases que justifiquen a dicho cartel
como mexicano, o mejor dicho "de estilo mexicanista o
mexicano’.

VAV IACAAAY P AQVAqrrA<AAAY P AqTVAqyraqAravraqTVAaqrvracA
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- PARA EL UNIVERSO. Quiere ser una aportacion para la cultura
iconografica actual. Caracterizar e identificar las particulari-
dades que hacen o dan el estilo mexicanista a los carteles, den-
tro de un contexto abierto, amplio, universal.

OBJETIVOS DE
LA INVESTIGACION

- PARA LOS INVESTIGADORES. Invitarlos con esta tesis a crear
un libro base o "de texto" que facilite la explicacion de este
tema. La investigacion se referira a marcar que ya existe un
~ estilo propio mexicano pero due no ha sido descrito y justifica-
do a0n, mencionando sus caracteristicas para due los demas
estudiantes lo identifiquen y asi, defiendan e impulsen este

estilo.

- PARA LA unibAp oPeRATIVA (UVAQ). Enriquecer la bibliote-
ca de la Universidad con la difusion de esta investigacion. Dar
apoyo a siguientes generaciones de disefiadores graficos en
cuanto a este tema se refiere.

- PARA EL DESARROLLO DE MEXICO. Establecer como definido el
estilo del cartel mexicano y posicionar el mismo dentro del
contexto mundial. Reafirmar y aplicar los elementos de estilo
mexicano en las nuevas propuestas de Disefio Grafico, para
crear un arraigo y una identidad nacional mas solidas en nues-
tros expositores artisticos o comunicadores graficos.

- PERSONAL. Servira para obtener el titulo de Licenciado en
Disefio Grafico. Se quiere dar, con esta investigacion, un impulso
para gue todos nosotros, los disefiadores, empecemos con lo
que t_enemos y somos: MEXICANOS. Se pretende que esta inves-
tigacion sea el pretexto para que todos nosotros indaguemos
en lo que, automaticamente al nacer, vivir y desarrollarnos en
México, se nos ha legado.

Est_og segura de que conociéndonos podremos proyectarnos
mejor. Reconocer nuestros antecedentes (por medio de esta
Investigacion o cualquier otro medio), hara que nuestras pro-
Duestas,' tomen mayor fuerza y se expongan conscientes de
este estilo. Toda identidad comienza por irnos conociendo e
identificando. El objetivo Ultimo de mi tesis es identificar, cono-
cer y PROMOVER este "estilo mexicano".

Wmmm,ahaéadd.‘bm.

A
| \ 4 <v>A<AA<v>AqvA<v,‘1AA<V>A<VA47>41AA<vbAiV‘(VPAQA 16







llang Paz Prado. UVAQ 1944
“ELESTILO MEXICANO DENTRO DEL CARTEL

1. EL CARTEL.

3.1.ELLARIER.

3.1.1. DEFINICioN.

Al hablar de cartel nos evocamos directamente a una
forma de expresion grafica totalmente libre, que comunica
primeramente por medio del impacto de formas y colores,
y secundariamente por el texto que presenta. El cartel es
un contenido eminentemente grdfico plantado en un papel;
llamativo, comprensible y persuasivo, a fin de fijar el
recuerdo y promoveer la accion en favor de una idea, de
un producto o el objetivo que éste presente’. (m

Los carteles siempre estaran sobre papel U otro material
recortable, plegable y transportable.

Por sobre todas las cosas un cartel comunica. Un cartel
puede ser llamado anuncio, si solamente comunica; publi-
cidad, si ademas de comunicar persuade al observador a
una accion de compra o preferencia; o poster, si la calidad
de dicho cartel es muy buena y tiene un enfoque artistico,
creativo.

Los carteles, sea cual fuere su distincién, son mensajes
impresos sélo por una cara, que presentan el atractivo psi-
coldgico de ilustraciones llamativas y texto, informativo y
propagandista“.(2)

Al comunicar, deben hacerlo con suma claridad y presen-
tanqo de forma mas atractiva lo visval (fotografias, ilus-
traciones, formas, colores) que lo escrito textualmente.
Ademas la primera impresion que causa el cartel (la que
es a través de la imagen), debera sugerir el concepto dque
maneja y abordar de lleno la actitud gue quiere conseguir
en el observador. La segunda impresion que causa el car-
tel (la del texto), explica de manera mas amplia, obvia o0
diferente el mismo tema. Este texto puede darle un
enfoque diferente al cartel, si se quiere hacer reflexionar
al espectador, o puede aclararle y moverlo completamente
a tomar la actitud que se busca obtener.

A
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R —— g ser transportable, plegable y montable en espacios pObli-

; cos como tiendas, salones, centros comerciales,
i .
""" : escaparates, etc. Algunas personas consideran que el CONCEPTU CION
%‘*«?X anuncio espectacular es una forma de cartel de dimen- IZA
EQLNLIBRIO : .
' jones maximas.

3.1.3. OBJETIVOS.

Los objetivos del cartel van de la mano con la funcioén ya
que son los puntos que deben cumplirse para due éste
mismo tenga éxito como tal, y para que sea funcional: "El
objetivo principal de un cartel es divulgar informacion (el
nombre o las caracteristicas de una actividad, un evento,
un servicio, un producto o una marca, principalmente), por
medio de la repeticién o exposicion, cuya insistencia crea

EL éxito de un cartel va relacionado con el grado de reten-|  und influencia en el publico”. (4)
cion que logre en el espectador.

44 b e § i s

T )

TIIAYO 13

b BEFERRSONARE R
T en NYENCGED

Asi tenemos que, sin importar como y cual es la informa-
cion o el tipo del cartel, éste debera por Lo menos:

g
g
8
5
2
i

Dentro de un cartel se mezclan, juegan diversos elemen-
tos que mediante la composicion, tratan de encontrar un
equilibrio adecuado que transmita el mensaje a comunicar .
con fidelidad, ya sea que se quiera convencer o que Se
quiera engafar, hacer reflexionar, etc., lo que debe hacer . . . i
es TRANSMITIR con una INTENCION. EL color y las formas Repetir y reafirmar:

son los principales elementos que se mezclan en la com- el mensaje, a través del texto, el color o las formas.
posicion. (La composicion ES La CLAVE DEL EXITO DE UN CARTEL, POR LO QUE
DEDICARE Mas ADELANTE, Un apParTapo PArRa EXPLICURLG).

*Transmitir:
una idea, una actividad o un servicio (informar).

*Exponerse: 0 exhibirse al publico.
N . -
3.1.2. FUncion. | Crear influencia: en los observadores.

. * . . .2 ’
Un cartel habla, comunica con su expresion totalmente Generar: o motivar una accion.

grafica y con su expresion literal, convence, invita a la
reflexion o antagoniza con el que observa. 'El cartel es
un material grdfico cuya funcion es lanzar un mensaje al
espectador con el propdsito de que éste lo capte, [0
recuerde y actue en forma concordante a lo sugerido den-
tro del cartel". (3)

(NOIDYDINOWOD YT 3d SOINIWITR SOL)

3.1.4. TIPos DE CARTEL.

Los carteles se identifican principalmente en dos tipos y
Sus diferencias van, obviamente, en relacion con los obje-
tivos particulares que persiguen y con la funcion especifi-
ca que desarrollen, es decir con la clase de informacion,
grafica y escrita, que se maneja dentro del mismo. Asi
tenemos el cartel publicitario y el cartel informativo:

El cartel es funcional cuando divulga, transmite y conlleva
a la accion, de ahi que se considere cartel cvando pueda

DA VA« v raqAA v AV ACY PACAACYIACTVAAYIACAAAYIPAITAqyr AL VAdvrdAqAAA VY P AV AV PACAAAY PACTV AV PACAAAYIACTVAqvracA 22
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*EL CARTEL INFORMATIVO: puede ser social, cultural, politico, de
espectaculos o actividades especificas. Su funcion es
meramente informar.

*EL CARTEL PUBLICITARIO: €S Una agradable presentacion visuval

que hace, ademas de informar, una motivaciéon que provo-

ca unha accion (mayoritariamente de compra)". (5)

3.1.5. ELEMENTOS BASICOS DE LA COMUNICACION VISUAL.

Toda comunicacion visual tiene elementos graficos gue se |

tienen que adaptar y sincronizar dentro de un area para | i

poder formar una composicion armonica e impactante que

diga, sugiera o motive algo en nuestro espectador.

Los elementos que aparecen en toda comunicacion visuval

son:

’El punto: es la unidad visval minima

1a linea: sucesion de puntos en infinito, resultando en

una forma especifica (curva, recta, sinuosa, etc). ,
*El contorno: circulo, cuadrado, triangulo y sus grandes |
variantes, ademas de combinaciones dimensionales y |
planas.
La direccion: lleva movimiento incorporado y reflejando

contornos basicos, puede ser la circular, la diagonal, la

perpendicular. ‘
*E[ tono: es la presencia o la ausencia de luminosidad en
un color. Es la variante dentro del mismo color.
*El color: es el elemento visual mas emotivo y expresivo.

La textura: puede ser Optica, tactil; es el caracter

superficial de los materiales visuales, generalmente cap-
tado por el tacto. Se ha llegado a representar de forma .
bidimensional creando las texturas visuvales.

1a escala: proporcion, tamafo relativo y medicion.

1a dimensidn y el movimiento: se involucran en la expre-

sion.

Todos estos elementos deberan ser utilizados teniendo

presente el objetivo de nuestra comunicacion y como di-
sefiadores, se debe presentar especial interés en el buen |

VAAVPACAAAV P ATV AV IACAAAVPANTNACYIACAACYPACTVAqy A
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manejo de elementos cuando se trate de varios ya que al
manejarlos y conjuntarlos en un plano, se quiere reafirmar
la intencion o el mensaje de nuestra comunicacion visual
(en este caso el cartel), y no confundir o distraer al
espectador. Ademas recordemos que varios cartelistas
creen en la "economia de elementos” como la mejor forma
de impacto y comunicacion efectiva, mas aon refirién-
donos al cartel.

Es un hecho gue mientras mas elementos presente una
comunicacion visuval, es mas dificil su retencion y repeti-
cion fiel, asi que buscando impactar al espectador, se
debe mantener todo elemento visual empleado, en direc-
cibn de comunicar una misma y especifica idea.

3.1.6. ELEMENTOS DEL CARTEL.

Todo cartel tiene: texto, color, composicion e imagen trans-
mitida. Por medio de estos elementos consigue sus obje-
tivos y cumple con su funcion.

*TEXTO: el cartel es mejor en cuanto mas indiscutible
resulta su expresion en palabras. Debe sugerir y pro-
poner pero no debe ser obvio. El texto en el cartel debe
ser breve: pocas en palabras pero de gran intensidad.
Esto debe aumentar la fijacion en la memoria y su impacto
muchas veces se logra integrando el texto al producto o la
marca (en caso de ser cartel publicitario) o a la imagen
lograda (en caso de ser artistico, social, informativo).

: La cabeza de texto: es el elemento de texto mas
Importante. Es sumamente breve y resume el mensaje
principal, a manera de "telegrama’, y motiva al lector a
leer el resto del texto o a evitarlo. o todos los carteles
0 manejan ya que muchas veces el impacto por las for-
mas y el color, sustituye esta cabeza de texto.

La tipografia: debe ser de una sola familia, toleran-
do de dos a tres (maximo) variaciones ya que de otro
modo se desvirt0a lo que se quiere comunicar al distraer
la atencion de la linea central del cartel.

CONCEPTUALIZACION

P
:
¢
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El cartel de texto: en este tipo de cartel se
recomienda utilizar letras grandes sobre fondos de co-
lores atractivos. Bold o Ultrabold (con algin detalle) para
las “cabezas" y normal o light para explicaciones. Este
tipo de carteles nos proporciona informacion indispen-
sable mediante el manejo de tamano, espesor y forma de
las letras para presentarlo atractivamente.

El texto siempre sera la parte secundaria en un cartel,
"..el texto preferentemente debe ser sencillo, claro y fdcil
de leer cuando esté respaldado por imdgenes, ya que al .
carecer de adornos nuestra atencion se dirigird rapida-
mente a la imagen y a la asociacion de ésta con la parte |
secundaria del cartel: el texto” (6), ya que aungue se trate

de un cartel tipografico, en este Oltimo las letras y el |

manejo que se hace de ellas, resulta sumamente estéticoy

su funcion pasa, de ser tipografia, a ser generalmente
como formas de figura y fondo.

El cartel de texto e imagen: en este cartel la infor- |
macion se proporciona acompafada de una imagen que es |
"el gancho’. Esta imagen puede ser de tipografia, de fi- |
guras U objetos (geométrica), o de fotografia, ilustracion,
etc., acompanada de un texto corto pero siempre reafir-
mando la imagen, no tapandola o confundiéndola.

*COLOR (en general): "El color es una de las experiencias |

visuales mds penetrantes que todos tenemos en comun” (7),
de ahi que el color resulte primordial y esencial en el car- |

tel. Ademéas de ser de los elementos mas ricos y |

potentes con los que cuenta el cartel, el color tiene un
significado universal que une a las personas y da crite- |
rios o significados similares.

Dentro de la comunicacion visual o por imagenes, que tam-
bién es una comunicacion universal, el color reafirma 0
contradice el mensaje que se quiere dar a conocer me-
diante las palabras (lenguaje simbdlico).

El color tiene mucha potencia y que ademas de comunicar
puede caracterizar porque puede identificarse con cul-
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turas, sociedades, actividades, etc. "Cada uno de nosotros
tiene sus preferencias cromdticas personales, es asi como
somos capaces de elegir el color del entorno en que nos
desenvolvemos'.(8)

Para poder realizar una comunicacion directa y persuvasi-
va, que cumpla con el fin que nos hemos propuesto, hay
que también entender las costumbres y la cultura que
tiene la gente a la que va dirijido o con la que se quiere
identificar el cartel. Lo fundamental del color en este
punto, es el poder que tiene para retener la atencion,
actvar sobre la capacidad reflexiva y emocional del indi-
viduo y hacer que el cartel logre su objetivo

Hay que poner especial atencion en el manejo del color
dentro de un cartel, ya que se busca sea llamativo usan-
do colores contrastantes o complementarios y en México
€s un lugar donde se usa y se explota este recurso, por (o
Que hay que tener cuidado al usarlo para no "cansar’ la
Imagen o crear una confusion visval, debido a que cuando
se usan demasiados colores, el efecto a distancia es con-
traproducente ya que se colapsa, se satura el area y por
lo tanto los contrastes llegan a agredir y hacer dque el
observador evite o rechaze la imagen.

CONCEPTUALIZACION
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Circulo de colores contrastantes: hay que mencionar |
entonces los colores primarios y su color contrastante que
es el complementario (es decir, el formado a partir de la
combinacion de los otros dos colores primarios restantes). |
Asi tenemos que las combinaciones contrastantes son: rojo |
y verde, amarillo y morado y por 0ltimo azul y naranja.

Estos contrastes no son los Onicos ya que mientras tengan
algo de antagonia (en cuanto a tono, luminosidad, color,
etc), se podra hablar de contraste. Existen seis tipos de
contraste ademas del complementario y son: claro-
obscuro, frio-calido, cuantitativo, simultaneo, del color en
si mismo y cualitativo. Entonces tenemos para su definicion
los seleccionamos en:

‘Contraste por matiz: es vigoroso y decidido. Su
intensidad varia conforme se van combinando 0s colores.
Se da a través de los colores puros.

1
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*contraste claro-oscuro: varia la intensidad de ilumi-
nacion y la expresion mas fuerte de este contraste es la
de blanco y negro.

*Contraste complementario: se da cvando los pig-
mentos de dos colores se mezclan dando un gris neutro.

*contraste simultdneo: el 0jo simultaneamente al ver
un color requiere un complementario y (o genera apartir
de los otros dos restantes primarios que tenga.

*Contraste de saturacion: es el contraste entre co-
lores puros e intensos con aguellos opacos y dilvidos.

*Contraste de extension: involucra el area ocupada
por dos 0 mas colores, es el constraste entre mucho y
poco o grande y chico. (en cuanto a forma)

Colores cdlidos: dan la sensacion de calor y estimulacion.
Se acercan y se extienden.

Colores frios: dan la sensacion de descanso y frescura.
Retroceden y se contraen.

Colores claros: aumentan el tamafno de la forma y son pe-
netrados.

Colores obscuros: reducen el tamano de la forma y pene-
tran.

Colores frios y claros: son mas livianos y menos sustan-
Ciales.

Colores cdlidos y obscuros: son mas pesado y densos.

*IMAGEN: La imagen es el resultado total de una composi-
cion de texto, fotografia o ilustraciones. La imagen
resume la idea a su minima expresion grafica captando en
ella su verdadera escencia o intencion, sin dejar de ser
Clara y significativa y sin dejar de asociar los conceptos
secundarios o0 las acciones que quiere provocar.

Me refiero como "imdgenes” a aquellas superficies visuales
que pueden ser: fotograficas, caricaturizadas, abstractas,
realistas, geométricas, texturizadas, surrealistas, digita-

CONCEPTUAMIZACION
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lizadas o dibujadas, basicamente. ES inmenso el mundo
de imagenes ya due la Onica limitante real que existe para
crear una imagen es la técnica de representacion usada y
las herramientas que se cuenten para elaborarla.

CONCEPTUALIZACION

Toda imagen tiene su comienzo con la imaginacion y el |
enriquecimiento se da con las demas imagenes que ya |
existen. Es como un reciclamiento constante donde nada |
es nhuevo, mas que la forma de presentar una idea, un |
concepto que ya fue establecido pero que lo proponemos
de forma original, Onica, diferente y atractiva, ya que no !
se trata realmente de "inventar el hilo negro” o crear algo
due no exista porque se puede decir que ya todo existe;
se trata de hacerlo no de la misma manera, no con el
mismo enfoque. EL tema puede ser el mismo, la propuesta
es lo que cambia.

EL CARTEL

(ELEMENTOS DEL CARTEL)

ZJPor qué la imagen es tan importante entonces? "El anuncio
mds eficaz, como cartel, serd el que requiera la menor lec-
tura posible para su comprension. De esta forma, el men-
saje global, impacta’(4), por lo que la imagen, que es lo
que resta y une todos los demas elementos de un cartel, !
debe de ser lo mas potente de un cartel y sugerir cierta-
mente lo que se quiere, de manera directa o inderecta
pero de un modo fuerte y potente.

Las principales técnicas visuvales de representacion grafi-
ca son: unidad y fragmentacion, opacidad y transparencia,
exageracion y reticencia, complejidad y simplicidad,
simetria y asimetria, equilibrio y caos(o desequilibrio),
profusion y economia, audacia y sencillez, etc.

La técnica visual empleada va de la mano con la intencion
del mensaje y jamas pierde de vista la actitud que quiere
motivar. La técnica visval recuerda siempre que "..la
diferencia bdsica en los carteles es el uso psicolégico que
de ellos se hace". (10)

Las técnicas visuales se aplican en LA FORMA, asi tenemos
formas abstractas, estilizadas, naturales y geométricas.
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Las formas abstractas no tienen relacion con algo conoci-
do y se interpretan por el observador de acuerdo a las
vivencias personales y a las experiencias propias. El con-
cepto adquirido varia de una persona a otra.

Las formas estilizadas son aquellas que tienen su base en
una sintesis de las lineas o cuerpos geom'tricos en los que
se basan o0 estan conformados los objetos pero que tienen
un cierto caracter de sutilieza o de refinamiento en los
vertices, las lineas o los trazos.

Las formas naturales son aquellas representativas de
cuerpos y sujetos de la naturaleza; se sacan de especies
animales, vegetales, minerales, etc., y de objetos creados
por el hombre con l0os materiales encontrados en el sub-
svelo donde habita.

Las formas geométricas pueden ser simples 0 compuestas
pero basicamente se forman por circulos, cuadrados,
triangulos, rectangulos o la combinacion de angulos y
lineas que se unan creando un cuerpo o una superficie
delimitada.

En orden de retencion, las formas que mas se recuerdan o
due con mayor facilidad se recuerdan y se pueden repro-
ducir (transmitir) son: primero las geométricas, luego las
estilizadas y las naturales y por Oltimo las abstractas.

*TAMANO: No se cuenta con tamanos especificos pero en
México los tamanos mas vusados o mas corrientes de
carteles impresos sobre papel son: de 25 x 35 cm, 35 X 50
Cmy el de 70 x 100 cm, siendo de éstos el mas vsado el de
70 x 100 cm. El tamafio mas comOn en México para carteles
es el cuatro cartas (45 x 60 cm) ya que la mayoria de las
maquinas se manejan por cuatro cartas o cuatro oficios.
Mdas grandes todavia no es mucho su manejo, (aunque
empiezan a haber carteles ocho cartas), ya que por ser
tan "espectaculares’, tan grandes, no se encuentra lugar
donde colocarlos. Digamos que México no esta disefado o
pensado para carteles tan grandes.

CONCEPTUALIZACION

(721AYD T34 SQANIWITI)

TAIAYO 12

VA<y>AqAA<v»AqVAqypAqAAdv>A17A1v»AﬂAA<v>A<VA<v>A<A 30



CONCEPTUMIZACION

EL CARTEL

(ELEMENTOS DEL CARTEL)

UVAQ 1999 ltang Paz Pr‘ado_1
EL ESTILO MEXICANO DENTRO DEL CARTE]

En la ciudad de Morelia se tomé un tamafio de cartel que
hizo vanguardia y actualmente ya se reconoce como un
tipo de cartel de esta region (ajo: no s £s7a HasLanpo DE Un SELLp
REGIONAL, SINO DE LA IMPORTANCIG QUE TUVO SU PRODUCCION Masiva Y QUE Hizo
QUE SE LE LLEGARA GRECONOCER COMO UNO DE LOS MUCHOS TRABG JOS QUE Sk
ELaoran En La Reglon). SU tamafo, que es o que 0 hizo carac-
teristico, es de 31 x 70, en formato vertical siendo tan
peculiar y fuera de lo acostumbrado que ya ha sido re-
tomado y expresado en otros lugares en sus trabajos de
cartel, fuera de esta area.

Como ya se menciond el tamafio puede ser libre o ir de |
acverdo al provecho que se le saque a los pliegos de :
papel. {

La imagen se hace potente gracias a que relaciona, en
global, los demas elementos del cartel, es decir, el global
que la imagen une e interact0a con todos Los elementos |
restantes del cartel que serian principalemente el color; la
tipografia y la forma. ”

0])0: arGunos aurtores PrRoMUEVEN QUE Tanto EL TEXTO, COMO EL COLOR y LaS )
FORMAS SON LG IMAGEN DEL CARTEL (0 CUGLOUIER OTRA EXPRESION GRarica). Que
TODO REPRESENTA LA IMAGEN GLOBAL, LA CUAL SE TRANSMITE F IMPAcTa De un
SOLO GOLPE Y Yya DESPUES ES CUGNDO LA GENTE SE DA cuanTa DE Las PECULIGRI-
DADES DE ESQ IMAGEN (SI ES TIPOGRAGFICA, O DE PLASTAS DE COLOR, O GEOMETRI-
ca, o0..£7c.) . ESTa FORMA DE DEFINIR IMAGEN 0 IMAGENES ES Tan vaLipa como
LA QUE Yo USE.

La importancia de saber manejar la imagen y conseguir la
indicada con respecto al color, la forma y la composicion,
etc, es trascendental ya que es el elemento aue mayor
peso e importancia tiene, por 0 menos para el cartel. A |
través de ella se atrae, se comunica y se integran los
demas elementos que soportan el mensaje y conllevan a la
accion o a cumplir la funciéon que tenga dicho cartel.

Aungue se trate de una sola imagen o de varias dentro
del cartel, la que mayor valor tendra sera la aue maneje
el campo total y mantenga la unidad entre (as otras ima-
genes o entre los otros elementos manejados. Entonces
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también podemos hablar de un cartel con varias ima-
genes o de imagenes moltiples (generalmente resueltos
mediante la secuencia o la repeticion).

‘Uno puede contar acerca de como una sociedad se ve q si
misma solo con mirar sus propias imdgenes”(11). Esto nos
habla de la gran influencia que tiene una cultura nacional
y de como se crean estilos, estilos que son identificados
como propios de una region, de un grupo de personas o
de unas generaciones.

*COMPOSICION: Mediante la composicion, logramos el
equilibrio dentro del cartel, buscando la armonia no soélo
en lo referente a la imagen, sino también en cuanto a su
Colorido. La composicion maneja y establece el lugar
Optimo de los elementos (figuras y texto), la distribucion y
Seécuencia de los mismos dentro del area utilizable en el
Papel.

Es la forma de resolver los problemas visvales. En la com-
Posicion se establecen los lugares de mayor importancia
dentro del area a utilizar y puede expresar desde el
eéstado de animo hasta el valor del mensaje a expresar.
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Una composicidn exitosa es aguella que encuentra la va-
riedad dentro de la unidad. Estas dos (unidad y variedaq)
son “leyes” y constantes que fundamentan una composi-
cién pero hay que saber usarlas, sincronizando el guste
personal para poder lograr un efecto visval deseado y
directo, que no pierda su sentido de comunicacion por sy
sentido estético. La composicion es un tema muy amplio
que tiene varios parametros que contemplar, debido al
papel tan importante en cualquier representacion artistica
o grafica, es por esto que en esta tesis so6lo se mencionan
los puntos basicos para entender lo que es la composicion.

Realmente no hay una regla exacta para la composicion y,
menos dentro de un cartel, ya que éste representa una de
las formas mas libres de expresion con las que contamos.

Lo que si existe son varias técnicas visuales de composi- |

cion en la representacion grafica que ofrecen al disefiador

una amplia paleta de medios para la expresion visuval del |
contenido, existiendo su representacion por medio de !

dipolos, donde la mas dindmica es el contraste que se con-
trapone a su técnica opuesta: la armonia.

Otras técnicas son: transparencia-opacidad, exageracion-
reticencia, profusion-economia, unidad-fragmentacion,

sutileza-contraste (o audacia), equilibrio-desequilibrio, etc. |

En algunos otros paises, como en Espaia o Checoslovaquia,
se exhiben carteles que podrian ser considerados espec-
taculares ya que ocupan toda la extension de la valla (3x4
mts, aproximadamente), donde la imagen se reproduce
por partes que se conjuntan pegandose sobre la pared
para hacer la imagen total. A esto se le ha denominado
“grdfica monumental”.

"dl disefar una cartel, la primera decision a adoptar es el
tamafo y la forma del drea de disefio. Eso puede estar
regido por el sitio donde se expondrd” (12), de aqui la va-
riedad en tamafios, formatos y la libertad para elegir uno
establecido o implantar uno nuevo. Un cartel no debe lle-
gar a ser un anuncio espectacular, aungue sus funciones y
objetivos sean muy similares, ya que ambos suelen
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exhibirse en una zona pUblica. En el exterior, donde el
cartel se exhibe, éste compite tanto con su entorno como
con otros carteles 0 anuncios.

Muchos autores consideran al espectacular como un cartel
especial, lo mismo que los carteles tridimensionales.

*FORMATO: En México existen basicamente dos formatos:
vertical y horizontal pero la seleccion del formato depen-
deréa de la composicion seleccionada y del lugar donde se
pueda exhibir. Es mas usval el formato vertical ya que la
disposicion de los elementos, acorde con la "geografia’, l0s
establecimientos o los lugares donde se exponen, parecen
mas impactantes y armonicos.

En Francia se han eleborado carteles circulares y en Praga
algunos desplegables, de varias caras o de secuencia, uno
con otro. Esto nos reafirma que el Onico limite para el car-
tel es la imaginacion y la solucidn que le demos en cuanto
a disefo, entrando en el disefo de un cartel todos estos
elementos mencionados (texto, color, composicion, tamano,
formato e imagen), empezando por el formato y el tamafo
para poder seguir con la composicion, donde ya se mane-
jan los elementos restantes.

3.1.7. TECNICAS DE ELABORACION.
En México, las técnicas mas utilizadas para la elaborgcic")n
de carteles son: el grabado, el recorte de papel, el dibu)o,

la composicion digital y la fotografia; y para su reproduc-
cion el offset y la serigrafia.

3.1.8. VALORES DEL CARTEL.

Para que el cartel tenga éxito y cumpla con sus objetivos
y funcion, debe parecer "un grito en la pared’, y depende
de los siguientes factores para lograrlo:

*11AMATIVO-ha de llamar la atencion.

*SENCILLO-ha de ser comprendido en un instante.

CONCEPTUMIZACION
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*CONGRUENTE-ha de asociarse con el tema anunciado,

*RELEVANTE-ha de cumplir con una intenciéon comy-
hicativa e informativa.

"TRASCENDENTE-ha de recordarse, distinguirse y
escogerse de entre los demas.

r

*PERSUASIVO-ha de provocar una accion o actitud.

|
Si_un cartel no cumple con estos puntos no tiene valor !
como tal. Pasar desapercibido, ser confuso, ho relacionar |
textos con mensaje principal, olvidar el eje central del |
cartel, no crear unidad en el mismo hace que la intencion
comunicativa, su rasgo mas importante, sea poca o nula y |
provoque el no recordar, distinguir o escoger. Un cartel |
valioso, graficamente hablando no soélo cuida la estética |
sino también su funcion: comunicar. i

3.1.9. FACTORES DE Un CARTEL.

Los factores a tener en cuenta para fijar el recuerdo y
promover la accion son:

*visvalizacion de la parte grafica

*intensificacion del valor grafico

*asociacion de ideas

*sintesis, claridad y rapidez de comprension

“reflexion del tema o concepto propuesto para
adoptarlo o rechazarlo

*VISUALIZACION: "Los buenos carteles no necesitan titulos
ni rétulos" (13), quiere decir que la atencion de primera
instancia se evoca a la imagen y al color ya que el cartel
se explica, se comprende y se recuerda por lo que se ve
en cuestion de segundos y nho por (o que se lee.

EL buen cartel es aguel en el que el texto no tiene sentido
sin la imagen y la imagen se entiende de manera muy
"austera”, muy concreta sin el texto que relaciona las ideas
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y explica directamente lo que la imagen sugiere. Ambos
deben estar en armonia y concordar, tanto texto como
imagen, y ninguno puede establecerse 0ptimamente sin el
otro, dentro de un cartel.

para fijar el recuerdo de una idea a través de una imagen
es mas efectivo un dibujo o una ilustracion que una
fotografia, ya que el primero tiene una expresion mas
libre y permite que sea mas amable, divertida e irreal la
imagen. Es como si el dibujo o la ilustracion ofreciera un
escape de la realidad, un criterio mas amplio de posibili-
dades de creatividad, haciendo que el resultado sorpren-
da al observador, retenga por mas tiempo su atenciéon y
logrando por consecuencia un impacto y recordacion
mucho mayor gue el de una fotografia, copia fiel de lo que
encontramos en Lo cotidiano.

*INTENSIFICACION: es en cuanto al valor grafico. Es tomar
el tema y decidir por la técnica de representacion visval
gue mas impacto le brinde a la imagen y que reafirme el
tema. Es el medio por el cual el cartel provoca un
"choque” y cumple su funcion de llamar la atencién y
comunicar. La intensificacion puede darse en la imagen,
en el uso de la técnica escogida, en el color, en las formas,
en el texto 0 en la composicion global. 0Jo: RECORDAR QuUE ENTRE
Mas ELEMENTOS MAS DIFICIL SE VUELVE LA INTEGRACION DE ELLOS Y LA RECOR-
Dacion DEL CARTEL COMO conJunto.

*ASOCIACION DE IDEAS: esto es cuando el texto "de soporte”
0 secundario comunica ideas diferentes de la principal y
crea vinculos con otros conceptos, criterios o parametros
ya conocidos por el pOblico. Es importante que las ideas
que se relacionan no sean antagodnicas ni confusas ya que
nuestro propdsito principal se puede ver afectado al.no
ser exactos en el punto de asociacion de dos ideas dife-
rentes. La relacion que se les dé a las ideas reafirma el
concepto principal para legrar el efecto deseado en nues-
tro cartel.

*SINTESIS, CLARIDAD Y RAPIDEZ DE COMPRENSION: EL cartel
debe ser entendido en el momento en el dque se ve y se
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lee. Puede ser reflexionado y pensado después pero el
concepto que se establece debe ser sumamente claro, ng
permite la comprension posterior ya que ninguna persong
retiene [0S mensajes visuvales para comprenderilos
después. En cuanto al cartel este punto es mucho mas
estricto.

3.2. ESTILO MEXICANO

3.2.1. ANTECEDENTES PICTOGRAFICOS (COLORES USADOS).

"El ser humano se hace a partir de su historia,
asi como todas sus expresiones”.

i
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(el tinte rojo permanente), el caracol murex (color purpu-
ra), las tierras arcillosas (gama de amarillos, ver.des y
azules) y estos colores combinados con algunas resinas o
grasas vegetales, se hicieron colores o!urables para re-
presentar todo lo que a su alrededor velan.

CONCEPTUAMIZACION

Poco son los paises que conservan expresiones artisticas |
distintivas desde épocas antiguas. Las nuestras comien- |
zan con los primeros asentamientos humanos en América |
y después con las culturas precolombinas, para comple- |
mentarse a través de los tiempos y los sucesos historicos |
y crear una expresion pictorica, actual y vigente, muy rica |
en elementos.
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Debido a su riqueza y a la amplitud de elementos usados |
es que nace el problema de definir una cultura grafica o
un estilo propio, que sea ya reconocido, asi es como con-
sidero que uno de los elementos mas importantes y carac-
teristicos de estas expresiones artisticas mexicanas es EL |
COLOR. Estos colores han sido usados por México, a través
de su histdria y hasta nuestros dias de manera repetitiva, |
consecutivamente; son muy Vivos y con una gran fuerza )
visual, y generalmente han sido copiados de la manera |
mas fiel posible del entorno que envuelve a huestro pais. |
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Asi estos colores, en México, empezaron por sacarse |
desde tiempos pre-colombinos. En ese entonces se pro- |
ducieron los colores con los elementos que se tenian a la |
mano, con las materias primas de la region como el car- |
bon vegetal (para hacer el negro), la cochinilla del nopal |

Asi, las primeras aplicaciones due se hicieron en México
fueron de una manera realista, es decir, como imitacion de
lo que se veia (azul para el cielo o el agua, verde para la
vegetacion, rojo cobrizo para los cuerpos), y con el tiempo
se le fue dando al color un valor simbdlico.
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México, geograficamente hablando se encuentra en una
situacion privilegiada. Tiene dos cordilleras que se extien-
den por los lados de su territorio, una ramificacion de rios
y lagos muy grande y tiene mar por ambos lados, hacien-
do de su flora y fauna un entorno natural muy rico en
diversidad, ya sea de formas 0 de colores. Las culturas
precolombinas vivieron rodeadas de un universo multico-
lor, que hizo que los primeros colores expuestos a manera '
de “comunicacioén artistica” aparecieran contrastando y lla-
mando la atencion, sin tener el proposito y como una copia !
de "la exhuberante vegetacion, de [os cielos de azul inten- |
so y de los pdjaros de colores iridiscentes” (14).

Después de las primeras aplicaciones, los colores dejaron
SU caracter realista para tener dos diferentes valores: los
colores asociados y los colores simbolicos.

Los colores asociados se dieron a los cinco puntos cardi-
nales: rojo para el este, negro para el oeste, blanco para el
norte, amarillo para el sur y verde para el centro. Tam-
bién se asociaron con los estados del alma, ya que para la
mayoria de las culturas precolombinas cada punto cardi-
nal representaba "un cielo” y habia cinco cielos por [0S
que el "alma” pasaba antes de llegar a la plenitud, "Uitimo
cielo".

Yy

Asociando los colores se dieron los “colores misticos” o "los
simbdlicos”, que varian de cultura en cultura, debido a las
preferencias o ritos que llevaban. Por ejemplo, entre (0
mayas ‘la coloracion del cuerpo se relacionaba con rangos
0 actividad y por lo tanto su valor era meramente simbali-
co: los guerreros de negro, azul 0 rojo; los nobles de blan-
co 0 rosado; el celebrado u honorado de amarillo, etc."(15).
EL color, también a veces el tipo de diseio, en estos tiem-
pos mostraba la clase social o la edad de su portador.

El negro brillante se utilizaba para delinear 0s contornos
de las figuras o los signos de la escritura. Durante este
tiempo no hubo dibujo, greca 0 expresion artistica que no
se encontrara delineada con negro.

jlang paz Prado. UVAQ 14949
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Los colores tuvieron aqui, también una importancia de
valor y asociacion con riqueza. Los colores mas impor-
tantes fueron el azul (del cielo), y el verde (de la ve-
getacion o (a vida). Por ello, los objetos verdes como el
jade o las plumas de quetzal tenian mas valor que el oro,
asi como las incrustaciones de turqueza.

El color se desarrolla en México desde muy temprana
época como algo impactante, ya que aparece en todas
nuestras civilizaciones prehispanicas como una expresion
muy amplia, es decir, coloreaban codices, ceramica, pare-
des, piramides, calles, telas, etc. Asi el color constituyo,
desde este tiempo, un fundamento en la expresion diaria

de México.

Con la conquista y la Colonia, México se hizo mas rico en
cuanto a imagenes, formas, colores y representaciones
pbues los espafioles trajeron consigo técnicas y colores
diferentes y actividades nuevas (escultura, escritura,

CONCEPTUAMIZACION
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grabado, etc.) empleados ya en Europa, que aunque implan-
taron de la forma mas fiel a la original, las manos que lo
elaboraban eran mexicanas, por (o que tomaron caracteristi-
cas propias de la expresion artistica que se tenia, plasmando
contornos, colores y figuras nunca antes establecidas.

La iglesia en esta época, fue promotora de Cultura, dejan-
do expresar y expresando. El problema que tuvo fue la
diferencia de criterios, opiniones y credos por o que tuvo
que valerse de imagenes y escenas coloreadas para con-
vertir a la gente y explicar de una manera atractiva y
comprensible sus conceptos. ‘Para el ojo humano es mds

-

L

fdcil entender una escena coloreda y de Imdgenes, que un |

idioma completo”. (16).
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Aqui aparecen las imagenes cristianas, mostrandose mas
coloridas y expresando castigo (flagelacion, penitencias,
espinas, la cruz, el corazdn de Cristo con espinas, etc.),
ya que la sangre hace mas similar la imagen nueva
propuesta, a la que se tenia, asi son mas entendibles
para las culturas que se encontraban en México en ese
entonces.

Digamos que el color es un factor crucial Yy Ssumamente
importante en este tiempo porque contribuyé mucho a la
conversion de credos.

Aqui aparecen las imagenes guadalupanas, que muestran
a una virgen indigena, de razgos y colores muy similares a
los que encontrabamos en México. Su vestimenta, asi
como los demas elementos que presenta esta imagen
(rosas, listones, plumas coloridas en las alas del dngel que
la sostiene, un mantdn azul intenso en su exterior contras-
tando con el azul cielo de su interior, dorados en la corona
y el ribete del mantdn, asi como rayos que salen de su
espalda y estrellas dispersas sobre el mantdn), muestran
Una imagen con simbolos o elementos caracteristicos de la
Cultura local, muy colorida (en comparacion con las vir-
genes que existian) y de grandes contrastes.

También en esta época de mestizajes (colonial) se dan los
retratos de gente y familias importantes de la Nueva
Espana.

Su riqueza en colorido viene a partir de reflejar la opu-
lencia en la que se vivia, entre sedas y brocados y ante
un festin gastronémico que tiene lugar gracias al encuen-
tro de dos culturas, de "dos mundos".

Estos retratos novohipanos y de los nobles del siglo XVIil,
éran hechos para gente acomodada, que pretendia refle-
jar su condicién burguesa, asi que los colores reflejados
empiezan a ser mas sobrios y serios, los fondos muchas
Veces son sumamente obscuros pero siguen presentando
un alto contraste con las joyas Y la luz de los rostros.
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S’e'proyectan Y realizan también los escudos Y emblemag
tipicos de esta época, con muchos rojos, azules y amari.
llos (los tres colores primarios), donde aveces, el amarillg
es sustituido por el dorado.

Rojos, negros y azules son los colores mas usados dentro
de estos retratos que consiguen impactar por sy manejo
de la luz y extraflamente conservan un parentesco con la
pintura prehispénica, ya que a Resar de ser obras de ca-

UVAQ 19499
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tegoria y ensefianza espafola o de alguna corriente
iconografica europea, estan hechas con atributos y val-
ores de color de México.

Después de la Independencia, se da la Intervencion
Francesa que trae un neoclasicismo a México haciendo que
el arte ya no sea tan suntuoso, sino mas simple y refinado.
Los colores dorados y los contrastes tan fuertes se dejan a
un lado para buscar el equilibrio y la combinacion por
armonia y similitud de color.

Después tenemos la aparicion del estilo barroco que en
México se desarrolld con gran interés y ciertas peculiari-
dades. sin importar lo cargado de este estilo, en algunos
casos los garigoles y ornamentos se llegan a pintar
haciéndo de este estilo algo mas cargado aon y dando pié
de cierta forma al Rococé y posteriormente a el Chur-
rigueresco. Algunos ejemplos de la aplicacion cargada de
color y mezclada con estas fromas arquitectonicas igual-
mente cargadas, la podemos ver en las iglesias o capillas
de Cholula, Puebla, donde ademas se empezaron a
mezclar diversos materiales como el yeso, cemento,
pedaceria de mosaico talavera y espejos, cargando mas
aln el disefio, el estilo del decorado de las mismas igle-
sias.

Durante la época de la Reforma y Contrarreforma aparece
la Grafica Popular Mexicana, donde por medio de graba-
dos se da a conocer al pais 1o que acontece en el ambito
socio-politico. Aqui el color es ignorado casi totalmente ya
Que se remplaza por la imagen de altocontraste de la
litografia y el grabado. Blanco y negro tienden a ser los
Colores a usar y esta expresion tiene tanto desarrollo que
persiste hasta la época de Maximiliano (ponpe EL BLanco y negro
S$0n La Base para EXPRESARSE GRAFICAMENTE: EN LOS DIGRIOS O PERIODICOS, EN
LOS voLanTes QuE EMPIEZa a HGBER DE ProTESTA) Y en la de la Revolu-
cion (ponpe Posapas £ pa un aire "NUEVO" GRACIAS a LAS FORMAS: CARICAT-
URas, CALAVERAS, RETRATOS HUMORISTICOS).

La importancia de estos grabados en blanco y negro y la
facilidad para hacerlos llegar a la gente hacen que en el
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México moderno (después de la Revolucion), un grupo de
artistas creen El Taller de la Grafica Popular Mexicana
(TGPM), donde se retoman la técnicas usadas entonces y
se hace llegar la informacion de las guerras mundiales a
todo el pueblo. Estas imagenes en alto contraste, en blan-
Co Yy negro, con temas de este tiempo plantean toda una
vision del México de ese entonces y hace que, mucha
gente, hasta el dia de hoy, entienda a México como un pais

de facciones y expresiones rigidas, fuertes, de altocon-
traste... un México colorido por tradicién, pero de expre-
sion grafica en blanco y negro, postura que esta total-
mente equivocada ya que no se puede resumir nuestra
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expresion grafica solo a este rubro, por muy importantes
que sean y hayan sido los grabados del TGPM.

Alrededor de 1430, gracias a el desarrollo del cine en
México, se empiezan a hacer carteles donde se junta la
técnica del grabado y el color, asi que este medio resulta
ser el que une y da pie a retomar el color en la expresion
grafica popular, que empieza a abarcar otros impresos
como volantes y calendarios.

purante 1468, con las Olimpiadas y las corrientes mo-
dernistas de Europa (art-Pop, Surrealismo, Cubismo, etc.),
se retoma por completo toda nuestra historia de color y
se hacen propuestas nuevas, donde aunado a las formas,
México implanta un estilo reconocido.

Imprenta Madero es una de las principales creadoras y
promotaras de estas propuestas huevas y la produccion
cartelistica tiene como uno de sus sellos caracteristicos el
color que se usa: muy rico, muy vivo y varias veces alta-
mente contrastante.

El paso siguiente son las Bienales del Cartel que han con-
juntado ya todas las caracteristicas graficas de un cartel
y que propiamente, en México, hace catalogos cada afo,
donde podemos encontrar y comprobar que el color y la
imagen colorida siguen siendo unos de los elementos
visuales mas importantes y caracteristicos de nuestros
carteles.

PSICOLOGIQ DE LOS COLORES MdS COMUNMENTE USApos
EN MEXICO:

‘amarillo: es advertencia, energia; es el mas alegre y
dindmico, es el color propio de la luz por lo tanto denota
brillo. Se relaciona también con la riqueza. EL amarillo
religiosamente, también se asocia con la hipocresia.

“Verde: se asocia con la alegria y la tristeza; expresa
fertilidad y esperanza. Es el color de la vida y la natu-
raleza. Denota limpieza y frescura. Sus efectos son de
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calma, quietud, frescura y equilibrio. Es un color sedante, vacio y hace que las cosas se vean mas grandes. Se asocia

hlphOtICO.” Tiene significado religioso, de verdad, fe y con el concepto de paz. Su significado afectivo denota
CONCEPTUMIZACION regereracin. comunion. Su efecto fisico es de luminosidad. Es todo lo CONCEPTUMIZACION

, ) limpio, claro y puro. Religiosamente representa la fe, la
azut: es un color frio, profundo que se identifica con el inocencia, la castidad, la virtud, el don.

agua y el cielo y da la sensacion de limpieza e higiene. Se

relaciona con la vida espiritual. Cuando es claro describe "Rojo: significa fuerza, vivacidad, virilidad y dinamismo.

algo fresco, ligero, atmosférico y tranquilo. Representa la Es un color pasional que indica algo brutal, exaltado o

sablduma,’la |ptgllgencia y la inmortalida'd. Entre mas enervado. Nos lleva a los sentimientos extremosos. Se

obscuro mas mistico, frio y serio. impone sin discrecion. Es un color caliente, atrae la mira-

4 da. Entre el rojo es mas obscuro se vuelve mas profundo
y problematico.

Naranja: expresa comunicacion y radiacion; es un color
de accion y entusiasmo; es receptivo y tibio. Tranquilo y
no agresivo. Se utiliza para despertar el apetito. Es
estimulante y emotivo. Puede calmar o irritar.

SOOYJIONODL 2
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‘Café: da la impresion de firmeza y gran utilidad; es el
color propio de la tierra; es el mas realista de los colores.
Representa el trabajo. Mientras mas obscuro, toma las
3 caracteristicas del negro y mas claro se vuelve mas tran-
quilo y seguro. No es elegante ni sofisticado.

‘Negro: es un color compacto. Hace gue se vean mas
pequefias las cosas; se relaciona con la obsesion, el miste-
rio, para dar brillantez y nitidez. Es el color de la nobleza
y la elegancia. Representa las tinieblas, la muerte, el
reposo, lo desconocido, el vacio. Su efecto psicologico es
de miedo, de tristeza o de mala suerte. Su caracter
describe una imaginacion no sana, mala. Tiene usos molti-
ples y da gran definicion, en los contornos principalmente.

P Religiosamente es luto y duelo.
“Parpura: significa realeza; se le asocia con el misterio. | 3.2.2 ANTECEDENTES ICONOGRAFICOS.
Psicolégicamente es calma, melancolia, delicadeza. Su ca-
racteristica es mostrar respeto, satisfaccion. _ Es importante aprender de guienes han sabido mantener
, L y han conservado las tradiciones populares (muchos de
Blanco: representa la virginidad y la tranquilidad, la ellos grtesanos) y volcar rasgos o estilos dentro de nues-
pureza de las cosas y la amplitud. Da la impresion de tro disefio al querer darle identidad a nuestro trabajo.
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No se trata de retomar los elementos visvales o plasticosg
ya conocidos o de antaiio, o tomar o que a continuacion
VoY a nombrar en esta tesis como una ley rigida; se trata
de conocerlos a profundidad e implicarlos, plasmar y pro.
mover el basto mundo de iméagenes con el que contamos.

Es entonces necesario incorporar toda nuestra historia,
vista a través de las formas y las expresiones gréficas
para presentarla como la influencia enorme que es, a
nuestra cultura de disefio actual. Con esto no se trata de
rescatar los elementos de los codices como tales Y poner-
los en vigencia, o de convertir la emblemética de la Colo-
nia en una expresion revivida y actuval, ni de limitar o
restringir la expresion contemporéanea a lo que ya
reconocemos como 'mexicano’... pero hay que aprender
de quienes han mantenido las tradiciones populares (que
generalmente son artesanos) y volcar rasgos y elementos
Que dan pié a marcar un estilo (el estilo mexicano) y a
identificarnos con un mismo entendimiento (de México)
dentro de la elaboracion de nuestro disefio actuval, para
poder mantener vigente toda esta histéria iconograéfica
Que poseemos, RE-producirla y expresarla y asi, conser-
var nuestra identidad nacional dentro de nuestra expre-
sién actual.

Entonces viendo la expresion grafica que se ha dado en |

México a través de los tiempos, y comparando ésta con la
de otros paises, nos podemos dar cuenta que pocas son
las naciones que mantienen elementos distintivos dentro
de sus expresiones artisticas.

Las nuestras, definitivamente empiezan con los primeros
hombres que se asientan en tierra americang (DEL conTInENTE
americano), Y tiempo después ya con las civilizaciones que
se establecen en México: las culturas precolombinas (o0
prehispdnicas). Estas bases van complementandose, cam-
biando y enriqueciéndose, haciéndo que, el dia de hoy,
México cuente con un lenguaje de formas y elementos
graficos sumamente variado, yendo desde los codices o
figuras burdas, afindndose con la emblematica colonial y
las imagenes guadalupanas, pasando por grabados y

jlang Paz Prado. UVAQ 1949
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detalle‘s muy delicados y profusqs en el Baljrqco, y con-
trastes de la Grafica Popular Mexicana o las imagenes re-
volucionarias, hasta llegar a una expresion que trata d_e
promover el crear vanguardias y una expresion reconoci-
da en el mundo con las Bienales del Cartel.

3.2.2.1 EPOCA PREHISPANICA.

Asi a través del tiempo, en cuanto a las formas, las que se
usaron en la época precolombina, al igual que los colores,
tienden a ser una representacion muy similar de lo que se
veia. Trata de ser totalmente realista y a manera de copia

y de registro.

Los codices fueron la forma de llevar el r‘egistro.de los
tributos a pagar, de los dominios de cada asentamiento y
de la rigueza de cada emperador. Los mejores fuerqn
hechos por los toltecas quienes gozaban de un alto senti-
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do estético y de una gran habilidad para los detalleg.
Como los toltecas fueron un grupo muy aguerrido, con.
forme ganaban y perdian guerras, su gente pasé a sep
parte de otro grupo al mezclarse con otros. ELLOS comen.
zaron a desintegrarse y a incorporarse a otras culturag
de la época. De esta forma fue como su gusto estético se
transmitio.

Algunos de los codices aztecas y mayas que tienen iconos,
figuras y elementos muy detallados, con mucha calidad de
trazo y colorido, coinciden con los realizados por los tolte-
cas, poco tiempo anterior.

La gran produccion artistica que estos grupos hicieron,
aumenté su desarrollo conforme el dominio cultural que
lograban y el conocimiento que iban adquiriendo con
dichas conquistas y relaciones con demas pueblos. Pero
dentro de esta diversidad, siempre se encontraron las
siguentes cualidades:

*el uso del color,

*la linea gruesa de trazo,

*el plano,

*la geometria natural donde se basa cada elemento,

*asi como el sentido de la realidad, de sucesos
cotidianos mezclados con su ideologia religiosa y su cos-
movision.

UVAQ 1999
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Esto culmind en un legado artistico para la comprension de
sy pensar: gracias a estas expresiones actvalmente el
mexicano Ve el sacrificio (por lo menos en esta época de
su histdria), como algo sublime, algo que tiene cabida en la
realidad y no resulta repulsivo.

Los codices mayas constan, ademas de la delicadeza y
perfeccion de sus elementos, con un gran de}a}le: son de
los codices que expresan mas elementos graficos .de las
culturas precolombinas ya que al refejar la realidad y
tratar de hacer copias fidedignas, se hiceron varios
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codices que mostraban el gran atavio de l0s mayas
gran organizacion politico-social-econdmica y
conocimientos (recordando que tenian numeracig :
lenguaje -hablado y escrito-, propios). '

CONCEPTUALIZACION
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Obviamente también hay codices aztecas que presentan
muchq trabajo y son un legado iconografico muy grande,
pero éstos mas que nada no reflejan la estética, la belleza
o los motivos artisticos como los de los mayas, sino queé
muestran elementos que reflejan poder, statu,s social U
organizacion territorial.
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gsta época, iconograficamente h§plando es muy impor‘-
tante poraue muestra como en México desde este tiempo
se tienen elementos g_réﬂco_s como medios de_ comuni-
cacion: el tipo de .escrltura 5|mb6l|§a Y sus registros en
codices o sobre piedra que comunican ideas-conceptos,
muestran iconos sintéticos que han permanecido latentes
pasta nuestros dias, como simbolos. Las mejores repre-
sentaciones son de figuras relacionadas con la naturaleza,
el cosmos y el universo, la religion y el régimen social,
temas aque fueron primordiales en nuestras civilizaciones
prehispanicas y que desde entonces muestran un toque
mistico-magico y muy costumbrista.

CONCEPTUMIZACION

Todas las imagenes o elementos graficos de este tiempo
no constan de volumen; son figuras planas, generalmente
con un filete negro grueso (delineadas) y aunque trataron
de ser imagenes realistas, son iconos ya que las figuras
simplifican sus trazos para hacerse sumamente represen-
tativas y con un gran impacto visual. Ademas estas fi-
guras tienen un valor simbolico. ho olvidemos que el
lenguaje era por iconos y dibujos que "narraban” la vida.

ONYOIXIW QRIS 12

Por esta razon podemos afirmar que el arte prehispanico
no es para nosotros solo un trabajo de estética, finamente
logrado sobre piedras o pintado sobre codices y paredes,
sino que estas imagenes son un medio de comunicacion
que nos hablan de una tradicion cultural con todas sus
ideologias y conocimientos, con sus alcances y conflictos y
con un conjunto de actitudes que informaban (y por lo
tanto hoy nos informan todavia), a niveles masivos. Son
trascendentes por su contenido cultural e historico, por
platicar con imagenes algin mensaje y porque dichas
similitudes nos llevan a concluir que son un antecedente
Cultural al cartel.

(SOOISYAQ0NODL STINTAIDOIINY)

3.2.2.2 EPOCA DE LA CONQUISTA.

En 1521, al llegar los espaiioles, el choque cultural es muy
grande. Uno de los grandes problemas que sé presentan
es que los grupos precolombinos no tenian letras y
entendian o se manejaban por medio de imagenes.
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Asi es como las culturas prehispanicas viven un cambi_
radical y la enorme tradicion grafica se ve modificada pop
una cultura muy diferente, totalmente ajena y muy poc¢§
interesada en sus principios, en su integridad humana, en sy
vision mitico-césmica o en sus representaciones, haciendg
que la conquista rompa con todo este registro de expe-
riencias que habian sido plasmadas en codices, :

pinturas murales o labradas sobre piedra.

CONCEPTUALIZACION

Muchos cbdices se queman debido al contenido: al
tratarse de dominio territorial o de sacrificios, credos y
orden social, el espafol quiere (entrRe mucHas cosas) con Su
destruccion, demostrar que lo que habia no sera valido y
que, tanto el dominio como la palabra, la tiene él.

La iglesia, en algunos lugares apoya y fomenta grande-
mente esta destruccion porgque también encontraban sac-
rificios humanos y elementos culturales que ellos estaban
intentando eliminar, y que no facilitaban en lo mas minimo
la conversion de credos.

(ANTECEDENTES ICONOGRAFICOS)

La intensiéon evangelizadora con la que se presentd la
lglesia empez0 a encontrar impedimentos para su conver-
sidn de credos (a pesar de haber destruido la mayoria de
las representaciones con las que se contaban) y se da
cuenta de que a pesar del exterminio que se hace no
puede lograr que la gente se involucre con sus teorias Y
filosofias de vida y creencias y que de una forma oculta 0
secreta mantienen sus costumbres, por (0 que ante esta
brecha de comunicacion de cualquier tipo (ya fuera verbadl
0 escrita-dibujada), las érdenes religiosas comienzan a
integrarse poco a pPoco con las culturas, conociendo gra-
dualmente sus costumbres, ideas, lenguajes y sus formas
de representacion.

3] VAdvrAqAAAVIACVACVYPACAAAVIAITACYIACAACYPAITVAaqy P4l
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£s hasta entonces aue se dan cuenta con la riqgeza que
contaba las culturas prehispanicas; en ,cuar.\to a iconos, le
deja ver a la Iglesia la enorme tradicion visuval que vivia
cada pueblo y que habia plasmado en los libros y
piramides sagradas, mismas que estaban o habian sido

destruidas.

Ante este "encuentro de culturas’, el cristianismo abre un
espacio para que el "narivo” se siga expresando y es asl
como los pueblos prehispanicos, que estaban muy descon-
certados y con el problema de seguir manifestandose (sin
poder hacerlo de la forma que conocian), adoptan la ma-
nera y la técnica que les ofrece esta "nueva” cultura espafiola.

1AL CIVDAD |

T A0 NOBL

eirde el ol

CONCEPTUALIZACION

(SOOIAYIIONOIA STINIAIDIINY]
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Toda la sobriedad de las imagenes, lo obscuro y austeré
de las representaciones asi como la rigidez de dogmas y
de ensefianzas y técnicas netamente escolares qua
vinieron con el cristianismo (atn en cuanto a representg.
ciones artisticas), encuentra en la riqueza de colores y ep
la magnifica expresion plastica indigena, el medio idéneg
(por ser el mds entendible, prdctico y acostumbrado), para
implantar su religion, promover el interés en el "nuevo Dios"
y manifestar la nueva forma de vida a seguir. Este es el
modo en que las imagenes traidas de Europa se hacen més
ricas en cuanto a formas, colores, disefios, texturas y
eventos representados.

3
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3.2.2.3 EPOCA COLONIAL.

CONCEPTUALIZACION

£l indigena mostraba una gran educacion visval debido a
sy capacidad de observacion y percepcion de las formas
y los simbolos que con anterioridad habia creado y usado.
Asi la sensibilidad indigena se basa en modelos europeos
y comienza a copiar murales religiosos, decoraciones
sacras y retratos de familias adineradas, dandole un toque
del misticismo, de la diversidad de formas y colores y
mostrando una pintura mas "viva“, con mayor expresion y
con una gran fuerza visval.

(SOOIFYH20NODL STINZATDOIINY)
ONYOIXIW QRIS 1

A pesar de que estas expresiones artisticas sirvieron
meramente a la Iglesia y a sus necesidades por casi tres-
Cientos afios en México, se dejo plasmada una intensa
mezcla de modelos indigenas y europeos, que mostro por

1
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siempre caracteristicas distintivas de la sensibilidag
auvtoctona.

Asi podemos decir que el mestizaje también se da en gl
ambito artistico, siendo una relaciéon de mezclas més
fuertes porque lo artistico fue de los pocos medios que
tuvo la gente del lugar para poder seguir expresandose y
emanar lo que para ellos tanto tiempo fue su mundo, sy
Ccultura, su modo de vida. Entonces tenemos que las dos Ccul-
turas realmente se mezclan y empiezan a interactvar usando
este medio de expresion para lo que cada grupo mas nece-
sitaba: la gente recién llegada (espafioles) para comunicar,
demandar o imponer lo que ellos querian y esperaban de
México, de su gente, de su nuevo "hogar’, y la gente del

UVAQ 19494
(1ang paz Prado.
EL ESTILO MEXICANO DENTRO DEL CARTEL

woar (culturas precolombinas) para entender, transmitir y
salvar de la destruccion de la Conquistq, sus costumbres, sus
fiestas, sus elementos cotidianos y preciados.

La Iglesia, apesar de haber apoyado, en muchas oca-
siones, la destruccion de muchos elementos culturales que
se encontraron en México en ese tiempo, ya establecien-
dose comienza a tener actividades y gestos que r.egula’n y
median las situaciones, haciendo que el "mestizaje artisti-
co" sea la forma de permitir expresar ambas (.:ulguras,’dg
forma conjunta. Tal vez, gracias a este "mestizaje grt/st/-
co” es el que da pié al mestizaje de razas, completandose
asi el cultural.

CONCEPTUALIZACION

(SODI4YFIONODI STANIATOZINY)
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Para la iglesia fue de mucha importancia la expresion grs.

RS

A

fica. Ellos entendieron que "UnA IMAGEN DICE MAS QUE MIL pAL-;?f'

ABRAS' Y ésta fue la base para el acercamiento y g
conocimiento de ambas culturas, para transmitir sus ideas“
religiosas y conocer las que existian. |

CONCEPTUALIZACION

Debido a la qiferencia de criterios con la que se encontraron
fue que las imagenes, los iconos y dibujos que se entendian
de manera muy similar, fueron el medio para empezar a po-
nerse de acverdo y establecer una sola cultura.

AqUI aparecen las imagenes cristianas que se muestran
mas coloridas y con una expresion de castigo mucho mas
profunda, para mostrar una imagen que incorporara con-
ceptos algo sanguinarios y de sacrificio y la gente pudiera
aceptar las nuevas imagenes.

EL ESTULO MEXICAND
(ANTECEDENTES ICONOGRAFICOS)
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3.2.2.4 EPOCA DE LA INDEPENDENCIA.

CONCEPTUALIZACION

jmagenes Guadalupanas. (ESTe TEMa POR SER Tan sustancidt En La
vipd ICONOGRAFICA DE MEXICO Ha LLEGADO O REPERCUTIR CON TdL FUERZA, QUE
SEra TRATADO EN EL CAPITULO DE “EsTio” y DE “IpenTipap Nacionat”).

£l mestizaje cultural, que abarca las ideologias y la plasti-
ca se da en la Nueva Espafa por una combinacion de oS
estilos europeos que sé dieron en ésa época: primero te-
nemos el estilo Plateresco, después en el siglo XVIl la
influencia del Barroco, lleno de ornamentaciones y molti-
ples detalles (que a la fecha el Barroco es una "constante
histdrica y estética” muy peculiar de los pueblos hispdnicos
y que con la conquista y el desarrollo de ciudades, México
pasa a ser primordialmente Barroco, por o menos en
cuanto a ornamentacion y arquitectura), y por Oltimo para
llegar al Churrigueresco, expresion maxima y exagerada
del Barroco, que hizo que en la Nueva Espafa se dieran de
las mejores representaciones debido a su composicion de

gNYDDEW oS3 12

formas complejas y a la manufactura exuberante realiza-
da por manos indigenas, que en ocasiones, no conformes
con lo “cargado” de este estilo, todavia co

loreaban las for-

(SOOIAYSIONODL STAINFAIDOTINY)
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mas rebuscadas o las fileteaban en dorados o plateados,
De la manos con estas corrientes artisticas, llego a México
en el siglo XVIIl La Real Academia de San Carlos aue, en
esta época de la Nueva Espafia tuvo como origen dos
escuelas: la Escuela Informal de Grabado y de Disefio de
Medallas y la Casa Real de Moneda de la Ciudad de Méxi-
co. La Academia formalmente quedé inagurada el 4 de
noviembre de 1785, representando este hecho la fusion
cultural popular, dandole un lugar para expresarse de
manera abierta y prospera a la naciente expresion grafica
mestiza.

Durante la época de la Independencia de México aparecen
"los manifiestos” que son comunicados en forma de
volantes que protestaban contra el gobierno peninsular.
Como una respuesta el gobierno de la Nueva Espafia
respondia con proclamaciones hechas en “carteles
tipogrdficos” en los que condenaban y perseguian a los
fomentadores y cabecillas del movimiento independen-
tista. También los hubo de caracter religioso.

Este tipo de carteles forman lo que serian los medios de
comunicacion masivos de la época de principios del siglo
XIX y son un ejemplo que los modestos impresos que
darian pié al cartel formal y que son meramente publica-
dos llenos de informacion y con muy poco disefio (aun
tipogrdfico), pero que gracias a ellos como “antecedentes
es que se comezo a gestar el desarrollo tipografico y de
vifietas, (asi como el de los medios grdficos de su repro-
duccion), como uso esencial el el disefio de (0s comunica-
dos de México.

Después con la época de lucha de Independencia hubo
una recesion de creatividad y expresion a través de ima-
genes. La gente no expresd por imagenes, fuera de 10S
escudos de las familias o las nuevas provincias, del retrato
novohispano y de las imagenes guadalupanas, no hay otra
cosa que se relacione con carteles o publicaciones.
Algunos conventos y seminarios pintaron murales con re-
ferencias culturales o con sucesos que comunicaron un
mensaje (de conversion, de fe, religioso, etc).

UVAQ 1499
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La imprenta llega a México (Nueva Espana) en el afho de
1539 por peticion de Fray Juan de Zumarraga.

3.2.2.5 EPOCA DEL BARROCO (MEXICO INDEPENDIENTE).

Los impresos que se hicieron después de la Independencia
de México eran principalmente de caracter gubernamen-
tal o religioso, aveces académico y poquisimas veces de

menester popular.

Hubo “cartelitos” impresos para acontecimientos sociales,
ferias, tertulias, pocas exposiciones, corridas de toros y
otros eventos que generamente eran disefados e impre-
sos en Espafia, dejando recuadros en blanco o espacios
reservados para ser llenados, aca en Méxwo,‘con la infor-
macion pertinente del lugar donde se daria el evento.
Todo este material grafico estuvo dirigldo,a las clases
nobles, bien acomodadas, adineradas del pais, incluyendo
a los espafoles y criollos o algunas veces a mestizos In-
telectuales o "venidos a mads".

El Cartel comercial y para Teatro fue.un impreso que se
dio desde la época colonial pero que, tiempo posterior a la

CONCEPTUMIZACION

GOOIFYA20NODL STINIAIDIINY)
ONYODEW ORLIST 13
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Independencia, una vez calmada la agitacion de luch
tuvo mayor promocién. A éstos, se les [lamaron "avisos"a'
muchos tuvieron formas, colores, técnicas y expresig
muy parecida a los que se hicieron en Francia y Espaiia 1

Una de sus caracteristicas peculiares de los primer

ca,r't_eles comerciales o destinados a anunciar teatro :S
Mex!co fue el ser propiamente manuscritos y present :
Una imagen pequefa alusiva al tema. ¥

UVAQ 19949
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gn este tiempo postindependentista es cuando la ensefan-
za y la actividad artistica de La Academia reanuda activi-
dades teniendo una actividad mejor definida y mas ardua,
debido a que se introduce la primera imprenta litografica
en México. Hasta este momento el grabado en madera era
lo mas utilizado para ilustrar las publicaciones existentes,
asi que la litografia se empez6 a utilizar para imprimir
carteles, libros, volantes cartas espafnolas y del tarot,
portadas y estampas, mismas que se hacian desde la
época del Renacimiento, pero que con la litografia tomaron
calidad, definicién y acababos mejores con ilustraciones y
aveces, hasta con color.

EL ingenio mexicano hace que resurja la expresion artistica
y ademas de (0 mencionado, comienza la historia de la lito-
grafia en México, que gracias a que el cartel de teatro
regresa, se presenta con la oportunidad de experimentar,
creando las primeras familias tipograficas, que ya iban
adornadas con marcos y vihetas de naturalezas y formas
geométricas, propias de esta época.

La evolucion del cartel en el teatro se did en medida que
mas se fomentd este espectdculo. Definitivamente durante
la época de la Ocupacion Francesa se puso de “moda” y en
el siglo XIX se fue refinando el resultado exhibido en estos
carteles: las ilustraciones eran mejores, la composicion
mas armonica, la tipografia mas original y el método de
impresion mejor manejado.

Para el afio de 1880, los carteles sufren algunos cambios:
se incluye el uso de la tira (que eran avisos impresos en
papeles delgaditos y corrientes en forma angosta, vertical
y rectangular), se insertan pequefas ilustraciones (ge-
neralmente de flores o de aves sujetados por listones, o
adornos y remates de estilo romantico, por no decir cursi)
y se innovan decoraciones para las aplicaciones de la letra
capitular o titular que comienza un texto.

Para finales del siglo XIX, la fotografia hace su aparicion y
obviamente es un recurso gue se aprovecha en la propa-
ganda del teatro. Los grabados entonces se ven sustitui-

CONCEPTUALIZACION
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dos o combinados con la fotografia haciendo que este tip
de carteles tuvieran una gran diversidad de formas imao
genes y tratamientos. Por desgracia este gran desa’rrou(;
que se p,resenté a fin de siglo se estanca, postergando sy
promocion algunas décadas, en donde su proyeccion

alcance finalmente se incrementarian notablemente. 1

Se ;abe que con la ocupacion francesa vineron a México
est[los nue’vos' y arte de Francia, que volvié a inflyip
haciendo mas fino y mas rico ain, el universo de imégenes'
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gue ya se tenian hasta entonces. Entre estas expresiones
tenemos el grabado de gran definicion y los cuadros al
oleo que expresan un alto refinamiento y una calidad de

imitacion muy grande.
3.2.2.6 LOS GRABADOS Y LAS CARICATURAS.

para el afo de 1847, cuando la Academia de San Carlos se
vuelve a abrir, se muestran influencias del arte europeo
gue repercute en las altas sociedades de Meéxico, las
cuales pasada la agitacion de la guerra, se mostraban
ansiosas por retomar sus antiguas posiciones burguesas y
por permanecer alejadas de la verdadera economia
naciente y de la realidad social que se vivia. Esta
situacion provocaba a un sector de la sociedad que habia
permanecido en silencio, que fue incorporandose y dan-
dose cuenta y que llegd el momento en que exigio mani-
festarse, expresarse de forma masiva, piblica. Asi se
gesta 'El Cartel Popular’, siendo en medio de comunicacion
de las masas y la caricatura sumada con el disefo
tipografico hace su aparicion en el campo creciente del
diseno.

"...el caricaturista finisecular

manejé, con una gran flexibilidad
rica y elocuente, signos grdficos
capaces de expresar, simultdnea-
mente, los errores del gobierno, la
filosofia del régimen y el lenguaje
inflado de los cientificos. perfec-
tamente conscientes de su respon-

sabilidad histérica, los caricaturis-

tas registraron cada paso de la lucha politica, educando e
incitando a la accion...” (17).

La caricatura como medio de
expresion no estuvo reconocida
por la Academia, pero fue como
algunos estudiantes jovenes de
San Carlos cuestionaban la ejecu-
cibn y seriedad con que se

respondia a las demandas de los

CONCEPTUALIZACION
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liberales. Muchas de estas caricaturas se imprimieron en
periodicos, tal es el caso de "../a primera caricaturg
Impresa en el periédico El /rls realizada por Claudip
Linati en 1826, aunque no fue hasta 1840 aproximadag-
mente, que la caricatura comenzd a tomar fuerza por
medio de panfletos, revistas y periddicos que circularon
clandestinamente”. (18).

La opinidn pOblica estaba muy retringida por o que |3
caricatura "clandestina” fue el intrumento de critica politj-
ca con muestras artisticas.

El mecanismo intelectual de los liberales tuvo una expre-
sion de intension artistica, poniendo por medio de iméa-
genes las verdades que veian, incorporandoles el sentido
del sarcasmo, la ironia, la burla (picardia mexicana tipica),
que con la inconformidad, agresion y critica que man-
tenian por dentro, dieron el toque especifico del sen-
timiento de aquella época, en cada expresion grabada,
impresa.

Asi, éstos, eran comunicados eficientes: no importaba si la
gente due los recibia sabia leer o no, porque de cualquier
forma se enteraba: la cultura por primera vez desde la
época prehispdnica, volvido a quedar al alcance del
pueblo, de las masas, que en este tiempo especifico era
una audiencia poco conocedora y muy mal cultivada.

A término del afio de 1850 aparece el trabajo creativo de
Vicente Gaona Picheta, quien en una imprenta en Mérida,
dio un giro muy significativo a la manera de comunicar por
medio de periddicos (o escritos de impresion periédica),
que llegaban a todos los niveles culturales, politicos,
econdmicos y sociales. "dsi Picheta se vuelve un iniciador
de la expresion grdfica popular ya que propone un discur-
so visual con base en las necesidades de la sociedad sin
voz ni opinion. Posiblemente es el iniciador de un tipo de
arte informativo en que la expresion popular y los temas
actuales a notificar con toda la carga de idiosincracia se
ven reflejadas en su obra’. (19).

AQ 1944
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otros caricaturistas de este tiempo: José Maria Villasana,
carlos casarin, Joaqum Heredla 9 COnstantmo Escalante

Para 1861 con la Constitucion de 1957 se dan lqs beneficios
de la libertad de prensa y entonces la ”carlc_atu_r’a clan-
destina” pasa a ser legal, teniendo una basta difusion.

"Mientras los artistas académicos trabajaban para los L_ofe—
neficios de la bonanza y los caricaturistas para la oposicion
politica, Posada hizo un arte para consumo de los compo-
nentes del bajo pueblo, en su mayoria analfabeto, supersti-

cioso y misérrimo”. (20).

CONCEPTUALIZACION
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3.2.2.7 JOSE GUADALUPE POSADA Y SUS IMAGENES NACIONALES,

En México, la grafica y los impresos no habian descubiertg
nuevas aplicaciones de la plastica o la pintura como (e
pasaba a la carteleria en Europa, pero estaba tomandg
grande fuerza un movimiento de comunicacidon por iméa-
genes, particularmente con el lenguaje de l0s grabados
que dieron pié a la produccion formal del cartel popular
en nuesto pais.

José Guadalupe Posada fue quien impulsd de manera deci-
siva la imagen popular nacional, que en esta fase se pre-
senta basicamente a una sola tinta (negra), presentando
como variante, tiempo después, la impresion sobre pape-
les de colores. La austeridad en métodos de impresion
(PORQUE BasICaMENTE SE uso SoLo EL Gragapo) Y de materiales, hizo
que la muestra grafica de este tiempo fuera a una tinta,
no con ello perdiendo potencia en imagen, sino por el con-
trario presentandola fuerte, impactante y con un expre-
sionismo muy alto.

Este expresionismo impactante y aveces de mensaje rigi-
do, fuerte, atacante se da como "reaccion” al Romanticismo
y al Naturalismo que disfraz6 toda una época bajo suavi-
dades, pasiones sutiles y delicadezas sentimentales (Ocu-
jpacion Francesa) y que explotd porgue no reflejaba en 0
absoluto la angustia y el sentir que vivia la mayoria de la
gente en México.

En el afno de 1871, Pedroza y Posada en Ledn, Guanajuato
instalan un taller de litografia y tipografia donde se dedi-
can especialemente a la impresion de cajetillas de cigar-
ros, de estampas e impresos de tipo religioso y comercial.

"El México Porfirista de fin de siglo con su "paz" caliente en
la cual se incubaba la inconformidad que desembocd mds
tarde en la lucha antirreeleccionista, constituia el entorno
propicio, tal vez unico, que Pedroza en dguascalientes Y
Picheta en Yucatdn no encontraron para dar forma a (as
grandes inquietudes de la época que les tocd vivir" (21).
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La mayoria popular ya era represgntada y comunlcac}a
por los caricaturistas pero necesitaba C{ada vez mas
medios para manifestarse y que éstos, les dieran la opor-
tunidad para que Su sentido por la vida se renovara y
SUS manifestaciones gréficas_copr:ar‘an magpr‘ fuerza y se
expresaran con mayor imaginacion. Lo§ impresos y las
publicaciones en general fueron de tres tipos: (sin consiDERAR
g LdS DE LOS CARICATURISTAS QUE Yd SE MENCIONARON):

1.- Los gubernamentales, que aclamaban y glori_fica—
ban al Gobierno de Porfirio Diaz y todas sus Influencias Y

actividades.

2.- Los periodisticos, que generaban una critica re-
gular y muy moderada.

3.- Los culturales, que realmente eran para la clase
acomodada, para los grupos de intelectuales, artistas y
gente refinada. Era dirigida a la aristocracia
dejando fuera al pueblo.

Es entonces cuando aparece en el
escenario grafico José Guadalupe
Posada cobrando gran fuerza por las

resefias politicas y sociales, de c1'erto
acento sarcastico, y por sus publica-
dos-volantes que dirigia al pueblo y
que tenian como peculiaridad estar
impresos en una tinta sobre austeras
hojas de colores. Todos sus publica-
dos venian con ilustraciones que
"levantaban” el texto y la informa-
cidon comunicada, que gener«_al—
mente se trataba de actos politi-
cos transformados en eventos
ridiculos y suntuosos; de pica)ros
lances amorosos y tipicos piro-

pos: de accidentes citadinos o
actividades costumbristas; de
santos, tertulias, fiestas, etc.
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La manera que tuvo Posada de referirse a [0S hechos pg
era un simple comunicado o una resefia, iba mas alla ge
ser un reportaje grafico ya que se concentraba en lo
esencial y de esta forma reflejaba sentires del momentg,
Siempre mostré una gran concentracién en lo que carac-
terizaba al de la imagen y simplificaba sus demas formas
0 rasgos, asi logra el efecto visual mas intenso y la comy-
nicacion grafica mas evidente e impactante.

Este estilo que él cred, retomando la cultura en la que %

vivio, asi como el entorno que lo envolvio desde pequeio,
le facilitd el comunicarse con la gente, ya que compartian
dichas vivencias y sus hojas-volantes establecieron un
lenguaje facilmente entendible por ambas partes: estos
volantes fueron un medio barato y cotidiano, avdaz y
rapido, entendible e impactante con el que la curiosidad,
el buen humor, la piedad popular, la travesura politica y la
picardia mas habil de México se dieron a conocer y
empezaron a interactuar entre creadores y espectadores.

"Mucha de la obra de Posada se puede considerar como [0S
inicios de un incipiente tipo de Cartel Popular o de la calle,
cartel que se convirtio finalmente en un trampolin
estratégico para llegar a la vision mds arraigada y real de
la vida cotidiana mexicana del siglo XIX y que de cierta
manera permanece en esencia hasta nuestros dias.” (22).

Posada representa, mas que nada, la persona que capto
momentos especificos de nuestra cultura y que realizo la
caracterizacion del mexicano de esa época: el general, el
obrero, el campesino, el intelectval, el prepotente, etc.,
haciendo de la picardia mexicana la sustancia de sus
obras.

Las calaveras son recordadas a la fecha y forman parte
de las imagenes nacionales por excelencia. Posada pudo
ver las costumbres y la vida de México en esta época Y
"eternizarla” en su obra, que reflej6 ademas de
situaciones, creencias y sentimientos: "..as/ este grabador
extendio la noticia por medio de sus carteles como si sé
voceara a la manera tradicional que tenian los vende-

llang Paz Pradofas&? \
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dores, de gritar corridos en las plazas y jardines, sin olvi-
dar la respectiva moraleja popular” (23).

Esta obra esta vigente y sigue hasta nuestros qlias como
un legado visual importantisimo para nuestro pais, que sé
vio caracterizado e identificado por nosotros y por el

resto del mundo.

Este grabador, de obra tan extensa y tan im;::reswnante,
dedica su vida a ser el "vocero de las masas’, Y _esta es
otra caracteristica por la que pudo captar el’ e§plr|t'u Y el
animo del momento, los detalles de lo que Mexico Vivia, Y
la personalidad de aquellos lideres: porque el fue un gran
observador de [0 que se Vivid en su epoca.
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EL grabado hizo que sus imagenes fueran de trazo tosc
pero_’de gran impacto, y con esto aumentd la sensibi0
lizacion y proyeccion de sus mensajes. Posada se incorpo~
ra a las calles para “desmenuzar” la costumbre y la traui~
cion que las imagenes le dictaban. !

En esta época, las expresiones graficas
(como los carteles) tienen un gran
valor ya que cumplen con su obje-
tivo y funcidn comunicativa de
manera optima.

En este tiempo, con Posada como
principal representante, se desa-
rrolla un nivel de cultura politica
y social tal, que se logra concienti-
zar por medio de carteles, volan-
tes, periddicos y demas imagenes.

La.tragicomedia popular se con-
v[erte en un lenguaje narrativo,
alimentando asi el espiritu mordaz

.. del pueblo mexicano. "Posada es el primer realista del arte

" Mexicano". (24)

3.2.2.8 EPOCA REVOLUCIONARIA.

Para inicios del siglo XX nuestro pais empieza a sufrir

2{)Sch|51mos cambios y con ellos, serias demandas pUbli-

Lg Academia de San Carlos permanecia distanciada de
dichos prgblemas sociales, continuando con sus ensefian-
zas artisticas tan alejadas de los asuntos sociales y del
sentimiento masivo de México.

@si, represgntfar)tes de_la plastica mexicana de esta
época de principios de siglo, empiezan a desarrollar un
estilo propio, teniendo gran auge el dibujo costumbrista

A
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el paisaje mexicano y la pintura mexicana. Asi tenemos a:
José Maria Velasco, Gerardo Murillo Dr. Alt, Joaquin
clausell, Saturnino Herran y Alfredo Ramos Martinez.

con la Revolucién surge un bombardeo de imagenes. La
represion social que se tenia se libera a través del papel
empezando con publicados pequefios como volantes y
siguiendo con periodicos y mas tarde con carteles.

Al inicio de la Revolucion Mexicana el pueblo tenia a su
representante en Posada quien hacia las delicias del
pueblo al informarle de l0sS acontecimientos mas impor-
tantes oportunamente. En cambio el ambiente que se daba
en la Escuela de Bellas Artes y en La Academia era para la
formacion de pintores, escultores y grabadores, dejando
con esto al cartel totalmente fuera del plan de estudio
artistico de la escuelas de México, ya que se le considera-
ba como una expresion popular.  "Por el contrario, el di-
sefio y la produccion de carteles en otros paises como
Francia, dlemania e Italia a principios del siglo XX, ya era
considerado como un vehiculo de informacion y jpromocion
vinculado en alguna medida al arte” (25), siendo un paso
enorme gue México no did, apesar de que tenia en su exis-
tencia carteles desde la época de la Colonia.

EL nacimiento de (os carteles populares mexicanos, propia-
mente dichos, se da por mano de Posada, como ya se

(SOOIFYHIONOD STAINTAIDAINY)
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explicd, pero por causa de todos los acontecimientos que
vivio nuestro pais a principio de siglo y por la pro.
blematica social que buscd necesidad de ser comunicada,
asi para el ano de 1431 el gobierno tuvo que autorizar la
fijacion de carteles, que anunciaban también diversos
espectaculos, en zonas auvtorizadas. De esta forma el car-
tel no tardd mucho tiempo en colocarse como uno de los
medios de comunicacion masivos primordiales, con gran
rigueza de elementos y recursos para informar, difundir,
anunciar, protestar, educar, vender, promocionar e invitar.

Muchas de las imagenes vuelven a ser tomadas de o que
se vive alrededor de México y el semblante de lideres
revolucionarios asi como de personas en la lucha se hace
clasico, marcando un estilo y algunos estereotipos (e/ me-
xicano de sombrero, con su botella de tequila, su pistola,
su caballo, su bigote y bajo un nopal), que a la fecha son
sumamente caracteristicos en el resto del mundo y que
algunos paises, de mala forma, tienden a generalizar e
implantar como el Onico tipo de vida que México, actual-
mente tiene.
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gn 1910 Don Porfirio Diaz pidg una exposicion de pm;ura a
fspaia para exponeria en México y con esto, se emplezada
enerar un gran descontento entre los mismos arusta_1§ :
la Academia de San Carlos, quienes, a pesar de ser Jo;/US
nes, ya habian hecho una peticion de muestra pgrq
trabajos. Habiéndoseles _negado exponer sus trabajos y
promoviendo los extranjeros, estos artistas deciden un
afo mas tarde aproximadamente, levantarse en huelga con
el cierre de las instalaciones de la Escuela de Bellas Artes.

Entre estos estudiantes encontramos a: David Alfaro
Sigueiros, José Clemente 0rozco, Francisco Romanodg
Gabriel Labrador. Esta huelga hace que sé rompa todo
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vinculo artistico con La Academia Y genera el movimie
de es_cuelas Independientes, entre las cuales poolen:m
mencionar la primera Escuela de Pintura al Aire Libos
(EPAI..) fundada por Alfredo Ramos Martinez en 1912 1
partir de este afio La Academia de San Carlos ve reducA
dos SUS grupos y su actividad artistica decae debido y
c!grtas lr_\conformidades y principalmente a que la Revol ]
Clon Mexicana comienza. 1
Pasada' la época revolucionaria, durante el gobierno de
Venustiano Carranza, en el afio de 1917, se ven nueva-
mente. re-establecidas las actividades artisticas junto con
el periodo de paz politica del pais.

En el .aﬁo de 1920 José Vasconcelos toma el cargo de Sec-
retario de decacién POblica y es entonces cuando se
apoya economicamente a la EPAL que para el afio de 1921
se Instala en Coyoacan iniciando asi su época real de cre-
cimiento. EL arte que se generaba sin embargo fue bas-
tante humilde pero lleno de gracia e ingenvidad. AUn asi
le f_al_taba una intencion definida que fuera de ac'uerdo la
actlvw_lad econdmico-politica y el crecimiento social. En
este tiempo la identidad nacional oscilé de una viéién
meramer)te artistica y estética a los discursos informa-
:r\\/oessfle Jll'rtwfégenes propias del acontecer diario, por lo que
e Oltimo rubro " "
s nhunca faltd una razon para crear un

Asi fye como la generacion artistica e intelectual anterior
s€ Vio motivada por los cambios sociales y culturales que
la nacion genero6 para participar con toda la tradicion
moral y conocimientos que tenian en su saber. ’

En 1926 se crea la Escuela Mexicana de Grabadores: en 1928
las EPAL ya estaban instaladas en San Antonio, Tlal;oan Los
Reyes, San Angel, Xochimilco, Ixtacalco, Nonoalco Cho,lula
Taxco y Coyoacan y a fines del mismo afio se ’forma ei
9rupo de los j30-30! formado por miembros de la EPAL
dar?dple mayor fuerza y expansion a (0s movimientos
artisticos generados en México con el comienzo de siglo.
Pero a pesar de esta fuerza artistica generada, oS
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jovenes pintores y artistas vivian una etapa confusa de
protestas, transformaciones y rebeldias que obviamente
se vieron reflejadas en sus obras.

"a capital de la RepUblica se habia liberado de mucha cen-
sura, del espionaje ideoldgico y tortura moral generada a
partir de la presencia religiosa en la vida cotidiana. El cine
y la radio le permiten a muchos mexicanos vivir al mismo
tiempo experiencias internacionales: Chaplin y Buster
Keaton, Greta Garbo y Paola Negri, Griffith y Murnan, las
Vamps y el Charleston, el Shimmy y el pelo corto de las
mujeres. En dos o tres afios se resuelven en la capital cua-
tro décadas de postergamiento”. (26).

A pesar de esta explosion de imagenes, el libro y el
impreso mexicano sufrian una recesion porque logica-
mente los revuelos sociales violentos, las luchas y la
resaca postrevolucionaria, no fueron un ambiente propicio
para hacer carteles y publicados "bonitos’, con un sentido
fuerte de estética: se hizo a un lado la composicion, el
desarrollo de tipografias y la calidad plastica de los mani-
fiestos que aparecian en los muros de las ciudades. Pero
esto tuvo también su lado bueno ya due todas estas cir-
cunstancias adversas gestaron un compromiso y un
interés en los artistas que después se llamd Nacionalismo
Cultural, que trajo mucha esencia en los temas que se
publicaban y que empez6 a buscar foros de expresion y
medios de difusion alejados de las exposiciones de gusto
afrancesado, tan elitistas y clasicistas, bastante vacias y
poco comprometidas con la nacion, del siglo anterior.

Asi estas generacibnes jovenes se interesaron por comu-
hicar la integracion social que ahora vivia el artista con su
pueblo, con sus origenes y su personalidad mestiza.

Con el gobierno de Alvaro Obregon (1920) se le otorga la
tarea a José Vasconcelos, gran intelectual mexicano, de
alfabetizar al pais entero: "Vasconcelos quiso que final-
mente fueran borradas las divisiones entre criollos,

indios y mestizos (27).
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Estas diferencias muchas veces fueron el tema y el impyl.
so de muchos artistas (entre ellos Posada) para Comunicgp
lo que se vivio, asi que la ideologia de Vasconcelos se dip
entre mucha polémica. Uno de los grandes pasos que dig
fue el ceder los muros de la Secretaria de Educacigp
PUblica y de la Escuela hacional Preparatoria a un grupg
de excelentes pintores que se unieron de forma entusiasta
a reflejar algunos elementos de la cultura mexicana, con
el proposito de trabajar en pro del nacionalismo. Con esto
Vasconcelos empez6 a promover fuertemente las artes y
muy especificamente el movimiento del muralismo, expre-
sion pictérica a gran escala que informa por medio de
imagenes y colores principalmente: un antecedente escen-
Cial para el cartelismo en el pais.

3.2.2.9 EL MURALISMO Y LA AMPLIACION CULTURAL DE VASCON-
CELOS.

Se forma el Sindicato de Pintores, Escultores Yy Grabadores
Revolucionarios de México organizado por Siqueiros entre
los afios de 1923 y 1924, cuyo propésito era liberar el arte
mexicano de cualquier influencia extranjera en la que afos
atras se vio tan afectado. El rechazo del enfoque anterior
costumbrista sobre la pintura de género, el respeto por
las tradiciones no espafolas, la inclusion de la vida prole-
taria como tema y todo lo que enalteciera la postura
nacional, o reflejara valores mestizos para la nacion inde-
pendiante y "organizada’ naciente, eran temas elegidos
por los muralistas para mostrar su trabajo piblico.

EL muralismo asi como (a EPAL tuvieron un “destierro”
social, que sufrieron sus alumnos, por no tratarse de un
‘arte de escuela o aprendido’, de ‘poca técnica
académica’. Aln asi, ambos grupos crecieron formando a
los nuevos artistas de la plastica mexicana que ya tenian
una vision mas cercana y global a la realidad que vivia el
pais.

Aqui aparecen artistas como Fermin Revueltas, Gerardo
Murillo Dr. Alt, Roberto Montenegro, Jean Carlot y de man-
era destacada los que han sido (os tres pilares del muralis-
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n nuestro pais: Diego Rivera, José Clemente Orozco lg
id Alfaro Siqueiros. Reflejaron .todos'euos, dentro de
R area, ideas revolucionarias, figuras nacionales,
fn R prehi’spénicos y antecedentes pictoricos qe nues-
Iconofaices mesoamericanas como hispanicas, relfejapdo la
trasn riqueza mestiza que mantiene a todos los mexicanos
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En 1925, cuando estaba en apogeo”el muralismo, la SPAL ;i
trasladoé a Tlalpan bajo la dir‘ec.cmn de FranascolCI Ia;én_
Ledn, quien junto con otros artistas como Leopo % Men-
dez y Gabriel Fernandez Lgdesmia com_enzaron a

rollar el grabado de contenidos mas sociales.
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"El dgseo de p_intar los nuevos paisajes entrevistos y g Vidg
mexicana recién descubierta, por decirlo asi, produjo de
propto un nacionalismo desbordante. Los Jacales, los tipog
Indigenas, las costumbres mds caracteristicas, se cop.
viertieron en el pincipal motivo de (g hueva producciep,,
esta idea de nuevo arte mexicano era un movimiento ge-

neralizado y un fundamento para (as generaciones
nacientes de artistas”. (28)

EL 25 de julio de 1921 se crea la Secretaria de Educacion
POblica y José Vasconcelos se encarga de esta ampliacién
cultural de México. Entre otros objetivos aparte de la con-
solidacion nacionalista con el movimiento de murales, Vas-
concelos considera el desarrollo del cartel en la SEP como
un recurso grafico para la difusion y el fortale-cimiento
del proyecto educativo, asi si hecesitaban carteles para
las campanas de alfabetizacion que se estaban dando
en todo el pais, principalmente en las zonas rurales y
para las misiones culturales que se dan desde 1920, el
cartel de mensaje pictorico tuvo mucha importancia
comprobando una vez mas que “una IMaGen DICE Mas QuE MIL
PaLaeras” Y que México sigue teniendo una riqueza visual
enorme por [a que todas sus culturas y grupos étnicos-
sociales se siguen comunicando por igual. De la misma
forma se emplearon para la difusion de los libros de
texto y de la literatura clasica para (0s nifios dando con
esto el acercamiento que los mexicanos requerian (0
porque no decirlo: requieren), en otras &reas culturales.

También en el plan educativo de Vasconcelos se quiso ele-
var el nivel del libro de texto, con el mejoramiento y
embellecimiento del disefio editorial y las ilustraciones,
para que éstos ayudaran de forma mas efectiva a mejorar
la enseNanza popular.

Pero el plan de Vasconcelos se ve truncado cuando, en el
ano de 1924 con la presidencia de Plutarco Elias Calles, se
presenta un enfrentamiento de ideologias con el que se
produce un recorte en el presupuesto econdémico otorgado
para el desarrollo cultural del pais. De esta forma se se-
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an los intereses capitalistas a los del estado y las ideas
i listas y culturales de los artistas e intelectuales de
So'c“'aco Estos Oltimos rompen el vinculg laboral con el
M:;ilerﬁo y olvidan los objetivos ideoléglgps que hal:ntaar;
compartido y que de alguna forma los unio para apo

imagenes al pais.

A partir de los anos treinta, Fernandez Ledesma_ _ZaDOlIZ
de Ledn reincorporan la lqpor qgltural a las activi es
de la nacion con la reutilizacion de car}eles pLar"n
difusion de eventos: "En 1931 Francisco Diaz dg e?oregsl
Gabriel Ferndndez Ledesma fueron fundadores,y' direc ores
de la Sala de arte de la SEP Realizaron mqgn/f/cos cam’ ol
gos y carteles, que anunciaban las exposiciones que a.

llevaban a cabo."(249).

Esto y algunos encuentros de Alfons’o Pruneda, reqtor 22
la Universidad, con el Circulo Artistico de’M‘exlco,. e
donde era miembro Diaz de Lec’)n., hace gque México mejcz X
nuevamente la orientacion artistica y el desarrollo de aie
artes plasticas, actividades que estan a punto de dar p
al Disefio Grafico, propiamente dicho.

3.2.2.10 EL GRUPO DE j30-30! .

Para 14936 Diaz de Ledn y Fernandez Ledesma comenzaror;
a incorporar la fotografia y el grabado, enriqueciendo SlrJ'a
disefios con titulos y textos apoga}d_os unos con ptros gasa
darle mayor juego al uso tipografico. Su trabajo se 0amo
grandemente en trabajos de cartel, ya que ellos, CceSi-
muchos de sus contemporaneos, perCIb_leron la gran ned e
dad de México de un recurso comunicador para to 2tos
gente, que pudiera involucrar todos lo§ denflas"elezngco
culturales due se viven dentro de una epoca: ... en -
necesitamos tanto del cartel, como difusor de I[ ZIe;
como necesitamos del cine, el radio, el teatro o _cu_g qd el
otro medio que se dirige siempre ala c_o{ect/,\?/l ?a .las
cartel como el libro o la revista, va d/r/g/do ac (a5
masas y nunca pierde por esto su potencia como e;(f/?bro
sién cabal. El cartel y la decoracion mural es corl1[10 edeSde
que no espera que los visiten, que sale hasta la calle y

CONCEPTUAMIZACION

%
:
g

ONYODEW OR1S3 1

Vadvra<A

Ady b A
Vadvrda<AAv P A VAV PACALAAYIACVACYIATAAQY

83 VA<v>A<AA’<v>A<7A<vbAﬂAA<v>A<VA<vbAqAA<v>A<VA<v>A<‘
3]

[




CONCEPTUALIZACION

EL ESTILO MEXICAND

(ANTECEDENTES ICONOGRAF

1CoS)

UVAQ 1999

EL ESTILO MEXICANO DENTRO DEL CARTEL

la pared grita, comunica su objeto a las gentes que pasan lg
voz del buen cartel siempre se escucha.” (30). La importangi
que tiene esta comunicacion y estos medios de comunicacion, g
cartel y los murales, van de la mano con el desarrollo socialg
Cultural de un grupo, de una sociedad, de una hacion.

En la ciudad de México se organiza un grupo de artistas
que se hace llamar j30-30!, unidos por su inconformidag
ante la oficializacion que sufri6 México de parte del go-
bierno. Este grupo de {30-30! busca acercarse mas al
pueblo sin la intension propagandistica o sin el proposito
ideoldgico-politico, sino con el afan de informar (una vez
mds), de una manera veraz y sencilla.

Desafortunadamente, los intereses y los objetivos del
grupo cambiaron de rumbo para algunos integrantes
cuando tuvieron la oportunidad de asistir a Espafia y
verse sumergidos en el ambiente propicio para su desa-
rrollo personal, decidieron prolongar su estancia por
Europa provocando que en el afio de 1937 se desintegre su

grupo. Esto dib la pauta para que apareciera el Taller de
la Grafica Popular.

3.2.2.11 EL TALLER DE LA GRAFICA POPULAR MEXICANA.

En el aho de 1937, bajo el mando de Leopoldo Méndez,
surge el Taller de la Grafica Popular (TGP), como un
movimiento revolucionario artistico mexicano, que al igual
que el surgimiento de la Escuela de Artes Graficas (funda-
da por Diaz de Ledn), en fechas apegadas, hacen florecer
los esfuerzos de los artistas antecesores.

El sentido plastico de la Grafica Popular Méxicana fue
expansivo: tratd de llegar a todos los estratos sociales Y
econdmicos con la informacion cultural de los principales
sucesos mundiales vividos (Guerra Mundial) haciendo que
la grafica viva de esta forma una etapa diferente, de com-
promiso social, donde implicaba a la educacion. Todo esto
encaminé al cartel hacia una serie de compromisos
nuevos.

ltang Paz Pragy
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otros de [0S fundadores, que juntq con _Leopoldol!\geggsoz
integraron el TGP, fueron: _Pablo 0 Hoggm:s, Angg r 1
4 s0s Escobedo, Antonio Pujol, Ignacio Aguirre, LUIs Airenal,
i]seidoro 0Ocampo, Gonzalo de .la Paz, Everardo Ramlreﬁug
ALFREDO ZALCE. Ademas es |mportante’ rc_esaltar que fue
de los primeros grupos cultpr.'alest—,artlst!cos que qcrgs
taron y promovieron la participacion activa de muje

entre ellas Mariana yampolski.

Ellos hicieron a un lado la comun!cacién de up.o comerjaaelE
y se enfocaron a tener un caracter educativo ha;uada_
pueblo, lo que hace que su arte tenga un sgntldo L;n 5
mentalmente popular. Sus imagenes principalmente ;o
identificaron con los sectores opreros y del proletzr;alas
en general. Su trabajo se inclind a estar en contra

ideologias due afectaban al pais'g al mundo, y al m|;rar?g
tiempo decidieron intervenir activamente con su traba)
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en cua~lquier asunto politico del momento, siendo &

.campan‘as Y luchas electorales, mitines obreros homStOS:
jes a héroes nacionles, protestas contra el fascismo .
tra la Guerra Civil Espafiola y la Guerra Mundial. s

Las Imagenes que manejo el TGP fueron por medio g

grqbado en sus diferentes aplicaciones y los primeros t 3
bajos que elabord fueron calendarios para la Universidra-
Obr_er'a, Calaveras satiricas (del estilo de Posada) car'te[anI
antifascistas y felicitaciones para la CTM. Ellos ;e encoes
trjarpn con los inconvenientes de tener una maquina mn-
rustica y pocos recursos economicos para elaborar su tr(:{
ba;o, pero que el dia de hoy podemos identificar como un

mas de sus caracteristicas mas fuertes. 1

‘Habiendo estallado la Guerra Civil Espafiola, los primeros
carteles, volantes y corridos del Taller de la’Grdfica Popu-
lar se dedicaron a condenar la sublevacion franquista y a
defender la Republica traicionada” (31). Con esto y con los
eventos de la Segunda Guerra Mundial los intelectuales
empiezan a realizar jornadas de trabajo para alfabetizar
al pais, notificando los sucesos vividos en estas guerras

en el resto del mundo al pueblo mexicano. 1

El T(.‘;P.se extenc_:li() tanto que ya no sélo participaban en
mqvmlentos sociales, sino en ferias del libro, exposiciones
plasticas y en pro de la educacion. Pasando él tiempo y los
sucesos, los Integrantes del TGP se encontraron vigilados
censurados o restringidos en su intension comunicativa’
pr_ovqgando el abandono a una lucha intensa y a l:‘;
aglta'c’lon de México, menguando con ello el desarrollo y la
difusion tan activos y actuvales que habia encontrado el
carte_l. Pero todo esto fomenté el intercambio artistico
mundial que con tanta urgencia se necesitaba

Terminando la Guerra Civil, Espafia comienza a restituirse
y se ve envuelto en diversos florecimientos; este pais que
produce ’ac_tividades que tarde o temprano,influgen o lle-
gan a México, estaba situandose a un alto nivel artistico
con personajes como Picasso, Dali, Mird, Gaudi y otros
exponentes de estas corrientes artisticas, vanguardistas,

{
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gue tomaron auge e hicieron que el habito decorativo y
estético del ser humano abriera sus fronteras un poco
méas. Estos movimientos artisticos y graficos se
expandieron por todo Espafia y después por el resto de
los paises europeos intercambiando y enrigueciéndose con
las corrientes propias de cada pafs. Asi el cartelismo
francés (con Toulusse Lautrec) y el cartelismo checo-pola-
co, promueven un estilo y unas caractisticas bien definidas
de lo que seria el cartel, haciéndo de ésta, una actividad
artistica que empez0 a abarcar todos los temas.

EL gobierno de Cardenas que lucho contra el fascismo y el
imperialismo, aportaba una nueva politica de gobierno
exterior donde permitia intercambios culturales (entre
otras decisiones recibe a niios de Espafia y les ubica un
"uEvo HoGarR" en México mientras la guerra termina), que se
derivaban en el intercambio cultural y politico que pro-
duce ciertos manifiestos de protesta y reflexiones sobre
el acontecer mundial y que deja la elaboracion de estos
mensajes en manos de [0S artistas graficos mexicanos,
aquellos que venian desde tiempos de las Escuelas de Pin-
tura al Aire Libre y de las ideas revolucionarias que

rigieron los afos veinte.
3.2.2.12 LAS NUEVAS CORRIENTES MODERNISTAS EN MEXICO.

Todas las corrientes artisticas nuevas no tardaron en
mostrar su influencia a México y esta influencia llegb por
la via de Espafia. Por el inicio de la Segunda Guerra
Mundial y por la Guerra Civil Espafiola, llegan desde ini-
cios de la década de los 40, una gran cantidad de inmi-
grantes espafoles que huyen de la represion vivida en su

pais.

Muchos de ellos intelectuales, empiezan a desarrollar una
tercera etapa del arte cultural nacional ya que intentan
incorporarse a la conciencia social que vivia México pero
van dejando el enfoque nacionalista de lado ya due ellos
tenian el propio. Asi que el arte generado va lleno de
influencias europeas y norteaméricanas y va tratando de

recrear dichas vanguardias.
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C i -
qzz s;tg_s} vanguardias , el arte oficialista 0 nacionajes-
10 con los muralistas le fue insuficiente a aq“elli:

;r;g;gsp%etﬁcanos que bus_caban expresiones mas intima
Lol gescas 0 habituales, de interpretacion més
S qu?éni vanguardia, tal es el ejemplo de Rufing
diferente y a cue el que comenzo a mostrar un estilo m
eyl ontraponerse al arte de Rivera, Siquieros
exponentes. Esto da pie a que las generacioneg

venideras empiezen a i
_ explotar sus propias técni
buscar un estilo original. Pias (Senicas U

Aci .

mzlmilnct::rtel tuvo un es:pacm muy importante en estos

i ;1 ogae?téequemas de su afan estético (donde el

), ubismo, el modernismo j

10, ), i , el art-deco y el

;i?r;gr“uct/wsmo entre otros), iba comunicando evengt/os

amente como ferias y fie ’

stas populares, co

_ , concursos,

fetc., y p_qster{ormente como desplegados o edictos con
Informacion mas trascendental.

Las corrientes vanguardistas que se dan en el

dernismo ejercen su influencia en el disefio lo? mo-
mentan debido a que empiezan a transmitir suys m iod
por medio del color y las formas, que aunque no Seonns?sz

i
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formal o exacta de la realidad, sino que se asemejan
o muestran una interpretacion personal, distorsionada 0
abstraida. Ademas muestran una expresion entendible a
esar de que sus imagenes no son las que encontramos
cotidianamente, en el «“mundo real”. Por ejemplo, el arte
abstracto tiene mensajes que se establecen a través de
sus formas y que al simplificar, comunican de una manera
sugerida. Igual lo hace el surrealismo con los “imposibles”
graficos. Estas corrientes, demuestran que toda forma
tiene un sentido y un entendimiento para el que observa 0
recibe el mensaje. Estas corrientes al establecerse en oS
fundamentos de las formas y el color, justifican los princi-

pios basicos del disefo.

copia

eventos culturales pro-
de la industria cine-
danza y la mosica, y

Se empieza a apoyar fuertemente
pios de esta época tales como los
matografica, la literatura, el teatro, la
estas representaciones cartelisticas contrastan con las

que apoyaban dependencias de gobierno (como la SEP),
gue reflejaban su gran burocratizacion y su incapié en la
ensefianza historica oficial mediante murales.
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i i en temas

A ; 5 mpiezan a involucrar ya :

32213 RENAUEL FOTOMONTAJE Y EL CARTEL CINEMATOGRAF| 0 y José Espert se en : i
1 P’;lei:icgs propios de México, empapandose del arte estri

o .. p : ciben por medio (oS CONCEPTUAIZACION
Aparece en el ambito artistico Josep Renau, hacido en dente, constrastante y diverso que re

e ; distintas
Espana. Es un hombre que crece en el contexto social ge murales e introdpc_lendose paulal\tln;;:liecgtz 21 ngrtel cine..
la Guerra Civil Espafiola. El se empieza a desarroliar como greas de la publicidad, el cartel p
disefador, fotomontador y cartelista en Espafa. Se desta- matografico mexicano.
Ca porque, trabajando constantemente el terrenos experi-
mentales, descubre y desarrolla una nueva técnica oréfica
de gran importancia: el fotomontaje. En este trabajo, 4
usa la ilustracion y cuando la aplica a los carteles, se
refleja obviamente el caracter de guerra y conflicto social f
que sufre Espafna bajo el régimen del dictador Franco y
de la secuela de la Segunda Guerra Mundial.

CONCEPTUALIZACISN

Entre los anos de 1931 a 1436, Renau se enfoca a una pro-
duccidn cartelistica meramente artistica, encabezando sus
actividades las corridas de toros de Madrid, las necesi-
dades de la productora cinematografica Cifesa y los even-
tos desencadenados por la Olimpiada de Barcelona.
Especificamente, su trabajo en cartel cinematografico se
caracterizé por el uso de titulos grandes, tintas planas y
grandes contrastes, ademas del usar a los protagonistas 3.
de las peliculas como elemento basico Y principal de la
imagen del cartel.

EL ESTULO MEXICAND
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EL ambiente era bélico en Espafia, mientras en México era
de cambios y oportunidades, siendo considerables 10sS
vividos bajo el gobierno de Lazaro Cardenas, entre ellos
el auge industrial, el crecimiento de ciudades y la expan-
sion de las actividades de dichas ciudades. Esta expansion
Y desarrollo se ve favorecida por (0s medios masivos: las
historietas y la prensa, la television, la radio y el cine que 5
entre todos van aportando y comunicando mitos, figuras
emblematicas, idolos y modelos a seguir o formas de vida,
creando un tipo de cultura pre-fabricada y establecida. ES
ese enlace del caracter bélico de Espafia y de resurgi-
miento de México se da con la apertura de Cardenas a la
imigracion espafola, haciéndo qaue en 1939 se comience un . milia, quien
largo periodo de incorporacion y reorganizacion social Josep Renau destaca por ser, J:né?iccigr;gugfglésticaqque
donde los intelectuales, artistas graficos y disefiadores monta un estudio de Imagen, dU disefio

como Vicente Rojo, Salvador Bartolozzj, josep Renau, Miguel permite el inicio de actividades de '

AqvrAacA
AqvrAcAravracy

! A rAcAACYIACY

91 VA<v>A<AA<v>A1VA<v»AqAA<v>A17A1v»AqAA<v>A<VA<y>A<‘ 'VA<v>A<A“"“v o

A




CONCEPTUAIZACION

EL ESTULO MEXICAND
(ANTECEDENTES ICONDGRAFIC.OO

UVAQ 1949 Ilang Paz Prad !

0,
EL ESTILO MEXICANO DENTRO DEL CARTE

'Josep Reanu aporta a la grdfica en México y al cartel en
especial, una importante produccion de trabajo en te.
rrenos como la publicidad comercial, el disefio de pro-.
mocionales y empaques, los carteles hechos para cam-
panas politicas del PRI, los carteles antifranquistas, g
iconografia de héroes patrios, etc. Sin embargo, su trg-
bajo principal y que implantd todo un estilo fue para lgs
productoras de films mexicanos: Productores dztecq,
Films Mundiales S.d., Producciones Grovas S.d., dguila
Films, etc, asi como para la productora extranjera Cife-
5a".(32).

Dentro del cartel cinematografico mexicano tenemos como
antecedente mas lejano a un programa de mano que José
Guadalupe Posada realizd con un formato tipo cartel.

Este cartel especifico, el cinematografico, toma mucha
fuerza con el boom del cine en México e incrementa su
fuerza con las peliculas de argumento, ya que desde la
segunda mitad de los afios veintes y durante todos oS
treintas, los carteles cinematograficos eran impresos a
una o dos tintas, conformados principalmente con
tipografia y que raramente utilizaban las fotografias como
recurso para resolver la imagen.

Estos carteles para el cine fueron el elemento propicio
para mezclar las dos intensiones bdasicas del cartel: ser
piezas artisticas y ser objeto de propaganda al mismo
tiempo.

Dentro de esta generacion de cartelistas figuran: José
Spert, Juan Antonio Vargas Briones, Juanino Renau, Anto-
nio Caballero y un grupo que se hizo llamar ARS-UNA Pub-
licistas inspirados en el trabajo de Renau.

El estilo de Reanu fue peculiar y se distinguid porque sus
carteles de la Epoca Dorada del Cine Mexicano, presenta-
ban ilustracion, dibujo, policromia, rotulacion, coloreo por
aerografo y geometrizacion de imagenes, mostrando un
gran contraste por el énfasis en las luces y un delineo de

VAqvbthAdvbAqquvbAqAAdv>A<VA<v»AqAAqv»AqquybA“
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la silueta. EL resolvio los cqrteles en un estilo surgido del
fotomontaje, donde él fue integrando fragmentos de las
peliculas: poniendo fotos en un pr‘og_ector‘ de cuerpos opacos
y las plasmaba a el tamafo conveniente y entonces iba for-
mando con trazos secos y angulares sobre un pedazo de
carton, las caras, actitudes, rasgos caracteristicos, etc., de
las actrices y los actores de los filmes de aquel tiempo, Yy
por Oltimo rellenaba algunas zonas del cartel con color.

Gracias a Renau, el disefio comenz0 a ver un notabcl‘e
avance y aunque no se trata de un estilo dgpurqdo el de
sus trabajos cinematograficos, si es el estilo mas carac-

teristico que se reconoce del cartel elaborado en México.
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3.2.2.14 EDICIONES DEL INBA.

Después tenemos la aparicion de Miguel Prieto y su traba-
jo en el INBA.

'La importancia de considerar a Prieto en lg historia dey
cartel en México, radica en la aportacién que hizo qf
manejo de los textos en las publicaciones que tuvo a sy
cargo en la corta y casi efimera elaboraciéon de carteles
que desarrollo para eventos del Intituto Nacional de Bellas
drtes. Hay que destacar el manejo ritmico, la aplicacién
mds variada de fuentes y geometrismo balanceado que fue
transmitido directamente a la generacion que le sucedié
iniciando con Vicente Rojo."(33)

EL disefio del INBA y todos los carteles que se elaboraron
con un cierto espiritu grafico, con una unidad visual uni-
forme, moderna, sobria y limpia, ahora tenia un sello insti-
tucional que trataba de manejar una "democrdcia visual".

Prieto abrid, con "su democracia’, las fronteras del diseno
de carteles buscando asi distintos papeles e imagenes y
letras que implicaban sencillez, elegancia Yy un mismo
valor dentro del cartel.

3.2.2.15 IMPRENTA MADERO Y VICENTE R0JO.

En 1950 Vicente Rojo ingresa a trabajar como asistente en
ediciones del INBA con Miguel Prieto, mismo que le hace
colaborar en el suplemento "México en la cuturq” del pe-
riédico Novedades. Este mismo afio entre Tomas Espresate
Yy Eduardo Naval, crean un tallercito de impresion: La
IMPRENTA MADERO, para poder darle trabajo a algunos de
SUs amigos espafoles exiliados antifranquistas como José
Azorin, Francisco Espresate y Jordi. Una vez que todos
se establecen y empiezan a trabajar en esta pequena
imprenta, comienzan a llamar la atencién de algunos
jovenes que ingresan al personal de la imprenta como
operarios, entre ellos tenemos a Hipdlito Galvan, Roberto
Mufoz, Carlos Maldonado, Efrain Morales, etc.
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En 14
contemporaneo se queda en las manos

iniciando con esto lo que algunas personas han denomina-
do La Era Rojo.
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imi i isen xicano
fallecimiento de Prieto, el dlseqo me .
e de Vicente Rojo,

como las caracteristicas del trabajo de Vicente R0)<_) cre\sétaunr;
que el contenido jamas supera a la forma, que tie e
uso sutil en la composicion de _elementos, que conts 2 ge
gran variedad de tipos (prmcx-palmente las fuen end
Baskerville, Bodoni, Empifje, Eglptp, Futura, Garamocomk_;
algunos otros tipos de caja modlflcados a mano’),t_go .
caracteristica principal que tiene un qrden artistic nqcle
rechaza la improvizacion o a la repeticion, y que hace

la lectura algo preciso y ordenado.

Frédéric
Bon <
ﬁ&&ﬁhé&«ﬁnﬁm

Es en el afio de 1954 que Rojo conoce a Azorin, qtiler;irl\?
invita a formar parte de Im_prenta Mader‘o, donde acsn "
cipio solo asesoro la seleccion gle tipos ge letras r?incipal—
tiempo fue, junto con sus demas companeros y ios B
mente con Azorin, experimentando con los recur 0s de 12
imprenta. Los carteles de Imprenta Madero tcor;s gcolores
muy buenos resultados con dos, a [0 sumo tres,
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planos ya que no se contaba con las fotografias a c
para poder elaborarlos en seleccion, pero después S
medio de la exp_erimentacién, empiezan a encontr:apor
elaborar nuevas imagenes que constan de muchos r'ecr
S0, en los que ya incluyen la imagen fotografica, pero .
aun muestran la simplificacion de recursos con,la 3
elaboraron los primeros trabajos. e

Asl el dato grupal siguiente para el catel es Imprent
Madero, un lpgar donde se juntaron las primeras generaa
ciones de dl'seﬁadores graficos y otros comunicador -
para prpduar carteles. Mientras esta naciente impor‘en(tes
comenzo su gran produccion, Vicente Rojo a la cabeza dz
la misma, snguné SuU desarrollo personal para las edicione
del INBA, mejorando la calidad de impresion, motivo que l(s)

hizo buscar algin tall
) Us er que contara con mé
b -l as recursos

Encuentra el taller de Joaquin Mortiz que constaba con
mucha variedad de fuentes tipograficas, las cuales
empieza a incluir en los carteles, libros y folle’tos del INBA
Vicente pasa después a La piReccion pe DiFusion CULTURAL DE L(;
U/?(_]M, donde el mundo cultural universitario le da la opor-
tunidad de hacer los primeros catalogos y carteles para
las obras de teatro universitario y demas eventos cultu-
rales y las portadas de la editorial Joaquin Mortiz.

Muy pocos de los que estuvieron trabajando en Imprenta
Madero hacen referencia a un estilo, 0 aceptan que
crearon uno. Lo que se puede afirmar es que hubo ele-
mentos similares que se manejaron en los carteles pro-
ducidos en Imprenta Madero: los barridos de color, las
fotografias en alto contraste y agrandadas hasta \;isu-
alizar el grano, el tipo de letra, etc.

En estos carteles fue donde realmente se conjuntaron
todos los elementos que deben conformarlo: texto, color,
compo§IC|6n, tamano, formato e imagen y dor;de sé
empezo a egperimentar para, mediante el’e(emento del
cartel, terminar de constituir el Disefio Grafico como tal
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y fortalecerlo. La producciéon de Imprenta Madero hizo
gue se tuvieran mayores posibilidades expresivas y gue
guedara 'abierta’ la posibilidad de trabajar en el cartel.

Los elementos due promocionaron (os trabajos de
imprenta Madero, entre otros, fueron los grabados, las
vifietas, los marcos, orlas, plecas y otros elementos
tipograficos tradicionales como las manitas indicadoras y
los asteriscos, las fotografias en alto contraste, los barri-
dos de color, el recurso de presentar obras de artistas
famosos y mas adelante, complicados troqueles o suajes y
dobleces de papel, asi como la vtilizacion de pantallas

ampliadas hasta ver el grano.

"La participacion de jovenes trabajando al lado de
Vicente Rojo fue fundamental en el resultado grdfico y
de grupo que la Imprenta Madero generd desde la déca-
da de los 60; entre estos jovenes encontramos a Rafael
Lépez Castro, Bernardo Recamier, Efrain Herrera, Germadn
Montalvo, dzul Morris, Peggy Espinoza, dlberto dguilar,
Pablo Rulfo, Felipe Covarrubias, Luis lmeida, Isaac Kerlow

y Maria Figueroa'. (34).

Empieza la década de los 60’s con la terminacion de la
Revolucion Cubana en 1459 y con una politica latinoameri-
cana de unificacion generalizada. La literatura se reforza-
ba y se extendia con Julio Cortazar, Carlos Fuentes, Leze-
ma Lima, Octavio Paz y Juan Rulfo, asi como el legado de
profundidad que hicieron Pablo neruda, Jaime Sabines y
carlos Pellicer, entre otros. EL ambiente mundial se Vio
influenciado por las producciones de Hollywood, asi como
la mOsica de Elvis Presley, The Beatles, The Rolling Stones,
Chuck Berry y The Who. Todo esto volcd nuevos temas que
hicieron crecer la industria editorial, generaron intercam-
bios culturales, fomentando corrientes pictoricas y espa-
cios artisticos publicos en nuestro pais.

Gracias a Cuevas, que polemiza con las corrientes de ese
momento, se mantiene una diversidad como ley que da el
derecho de no estar “cazado” por un estilo, de poder
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expresarse artisticamente sin tener una escuela definjg
a

0 d? base, sin tengr una propuesta Onica. Asi se consigy
un ambito heterogéneo en cuanto a la plastica. s

3.2.2.16 EL CARTEL DE SENTIDO DEPORTIVO.

En este Fiempo (1950-1960), también aparecen los cartel

de barridos de color o de degradados, caracteristicsS
para el boxeo o las luchas libres que empiezan como uS
medio econdmico para publicar los eventos en las zonan
populares. Estos carteles siguen vigentes a la fecha;

podemos encontrarlos ya no solo anunciando peleas de

b.ox o0 luchas, sino también para eventos como representa-
ciones teatrales, de danza, etc.
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gstos eventos de lucha libre y de box datan desde la
década de los veinte y toda la propaganda dque han
empleado se ha convertido en un tipo de gréafica rudimen-
taria y econdmica que ha podido incorporar el legado
visval de la cultura popular, una de las fuentes principales
gue identifica a una nacion. Como estos eventos (box y
chas) son de arraigo popular, principalmente, tienen
muchos elementos de gusto y USO popular, de ahi lo Vis-
toso en sus salpicados de color, en los encabezados
tipograficos de gran soltura e impacto y los cuerpos de
texto que respaldan el mensaje de la imagen.

La calidad de estos carteles no es muy buena porgue en
su elaboracion se encuentran defectos del trazo y de las
técnicas experimentadas por [0S imprentistas, pero tienen
la ventaja de gue su expresion es muy abierta, muy suelta
dejando que los elementos del cartel puedan variar y pre-
sentar nuevas propuestas, que ademas de vistosas y lla-
mativas, tienen gque ser baratas.

Estos carteles alguna vez utilizaron fotografias en blanco
y negro pero la mayoria de las veces usaron ilustraciones
de enmascarados y escenas de las luchas.

Este estilo tan particular se ha reconocido, ademas de por
sus imagenes y suU informacion, por su uso del color al
aplicar barridos chillantes, contrastantes, en el fondo,
recurso tomado para llamar la atencion.

La trascendencia de estos carteles durante ya tantas
décadas es porgque cumplen su funcion informativa y de
captar la atencion de inmediato. De su estilo algunas
imprentas (entre ellas Imprenta Madero), echaron mano
para aplicarlos en carteles, promocionando con esto el
color y el manejo de tipos para encabezados de texto.

La importancia de los mismos es porque han producido
una estética que ha surgido de la idiosincracia del pueblo,
reflejando la cultura, la histéria de expresion, color e ima-
genes que le dan la autenticidad a este cartel.

CONCEPTUAIZACION

(SOIAYAIONODL STINFAIOIINY)

racArdvraqVaqvracA

ONYOIXIW ORIST 73




CONCEPTUALIZACION

EL ESTUO MEXICAND

(ANTECEDENTES ICONDGRAFICOS)

UVAQ 1949

EL ESTILO MEXICANO DENTRO DEL CARTEL

3.2.2.17 EL CARTEL TAURINO.

Las representaciones cartelisticas de México tienen much
Que ver con sus fiestas, eventos y tradiciones. Entre esto
grupo de carteles encontramos los caracteristicos cart :
les Qe Corridas de Toros. México tiene una gran afici(f-
taurina que ha sido reconocida a través de varios afios 1

'Son solo algunas imprentas las que hicieron carteles tauri-
nos, propaganda que siempre ha constado de ilustre-
clones y un colorido muy intenso. La mayoria de los
cartelgs se ubican en la década de los cincuenta donde
la aplicacion tipogrdfica (de letreros) y el disefio de los
marcos, contornos, retoques y adornos son de un finisi-
mo acabado, propios del estilo de los impresores mexi-
canos de esos anos” (35).

como variedad del cartel taurino se empezaron a elabo-
rar unas tlrgs de papel, que en un principio fueron de
.pape.l QIe china y que con el tiempo se les invirtio para
Imprimirias sobre papel couché, donde se encontraba
toda_la m'formaci()n de la corrida, presentando un marco y
gn dln_amlsmo de elementos y colores que se relacionaban
Inmediatamente con la fiesta brava.

El 9énero pictorico del arte taurino no se empezé a dar
en Mexico hasta el siglo XIX, donde algunos artistas mexi-
canos fu_eron desarrollando ocasionalmente algunos carte-
les’ taurinos y al expanderse esta pintura taurina en el
pals con las corridas de toros, empezé a circular por oS
estados de la RepUblica los carteles y volantes. Como dato
curioso tenemos que estos carteles se llegaron a identi-
ficar en cada region del pais por algunas variaciones que
mostrargn en el uso del color (“local” por asi llamarlo), en
forma diferente. Asi los que se imprimieron en el D.F. o’ en
Jalisco difieren con los de Puebla o Michoacéan. -

Cuando comignza la década de los cincuenta se presenta
la llamada "Epocq de Oro del Cartel Taurino" con Pancho
Flores, de Torredn, como su pincipal representante y

llang Paz prag,
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abriendo el espacio para que la ilustracion pictérica se
desarrollara con demas gente, entre los que encontramos
a cristobal Alvarez, Rendodn Tapia, David Rincon Gallardo.

“con la idea de encontrar jovenes propuestas sobre el
di-sefio de carteles taurinos, un grupo de empresarios
lanzd una convocatoria nacional en 1913 para que artistas
y cartelistas propusieran estilos nuevos en las imdgenes
de la fiesta de toros para la tempdrada 1994-1995 en la

Plaza México"(36).

A pesar de gue las propuestas que se recibieron fueron
muy versatiles y abarcaron géneros de lo abstracto y
conceptual hasta lo realista y descriptivo, estas propues-
tas no se volvieron a usar después de la temporada 1994-
1995, por lo que el disefio, el estilo que refleja el sabor y la
tradicion de la fiesta de toros seguira en estos carteles
como caracteristica estilo inmutable de estas fiestas y la
vida nacional, ya que por medio de su ilustracion colorida
y distintiva ha ido durante tantas décadas subsistiendo y
marcando un determinado evento, ya entendido y ubicado

por sus espectadores.
3.2.2.18 EL CARTEL DE FIESTAS POPULARES.

Otras de las fiestas y tradiciones que mas nos reflejan son
los bailes populares. Los carteles que se han usado para
promover estos bailes manifiestan la cultura popular y se
muestran como el vehiculo de comunicacion y de diversion

para nuestra vida mestiza.

Una vez mas el ingenio y el uso del color son las carac-
teristicas de estos carteles mexicanos. México, rico en sus
comidas, en sus productos y texturas, en sus razas y sus
manifestaciones artesanales relfeja su gusto por medio de
las multicolores frutas y flores, con el sabor de sus
refranes y dichos que tienen mucha picardia y vivacidad,
con sus fiestas llenas de mascaras, objetos y materiales
manejados y coloreados y siempre con su gran sentido de

alegria hacia la vida.
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Este tipo de cartel se remonta al siglo XIX en donde por
medio de este vehiculo de comunicacion, se le informabaq g
pueblo de los bailes populares en salones, carpas,
alamedas, vecindades y centros de reunion de las clases
populares”.(37). Su produccion siempre se did en base 3
las actividades de la nacion y a los parametros estéticos
de la época por lo que este cartel resulta muy versatil en
estilos e imagenes. Por lo mismo que se baso en las activi-
dades de la sociedad mexicana es que su produccion se
detuvo a principios de siglo debido a la lucha revoly-
cionaria y aungue los bailes y los géneros musicales se
siguieron dando y motivaron a una representacion mas
amplia por la imagenes que trajo consigo la Revolucion, los
publicados dejaron de manufacturarse dejando a (os corri-
dos, las polkas, los sones, las jaranas y el intercambio de
las ferias, la comunicacion masiva de la época. Con esto, 0
pasando la época revolucionaria, es que los bailes popu-
lares se muestran con un sabor musical y un entusiasmo
de muchos mexicanos que se dejan ser y gque conjuntan en
ellos frases, dichos y un Léxico peculiar que son elementos
de un lenguaje muy nuestro gque ahora podemos ya refle-
jar con imagenes dentro de nuestros carteles.

Fue en la década de los veinte que los anuncios y carteles
de los bailes populares toman la fuerza que hasta la fecha
tienen (SoLo QUE GHORG PROMUEVEN OTRO TIPO DE MUSICd, COMO POR
EJEMPLO Ld GRUPERG).

El tipo de mUsica que se promovia en aquel entonces era
el danzoén siendo el Salon México el renombrado lugar
donde se reunia la gente a bailar. Asi e/ danzon, el
mambo, el cha-cha-chd, el swing y el rock and roll o ya
bien fuera la musica ranchera, la de protesta o la nortend
(que actualmente siguen escuchandose) fueron generando
las imagenes y dando las pautas para estos carteles. SU
contenido iconografico fue entonces lleno de colores con-
trastantes, letreros dinamicos que querian denotar sabor
movimiento, fiesta y titulares que mostraron un gran
manejo de las formas y un gran sentido de creatividad, ya
gue cambiaban de cartel en cartel, de evento en evento 0
de mosica en mosica.
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Los gustos populares se reflejaron en estos carteles Y
en algunas ocasiones aparecieron fotografias de los
wartistas” (cantantes o bailarines) que mostraban el
atuendo y la actitud que se promovia. Todos estos
carteles contienen muchisima informacion y llegan a
saturarse, asi que los que "disenan’ y "disenaron”
pasaron sus composiciones en un acomodo que pudiera
incluir la mayor cantidad de informacion y tipografias
grandes, manipuladas, atractivas.

0JO: Todos estos carteles (Los DE BAILES POPULARES, LOS DE BOX Y
L0S DE LUCHa LIBRE) han
recurrido a la impre-
sién masiva (TIRaJES Muy
atros), usando materi-
ales economicos y un
caracteristico fondo
de barrido de color,
que generalmente a-
barca también a la
tipografia. Estos ele-
mentos crearon un di-
seAo caracteristico
reflejado también en
los anuncios que se
pintaban sobre las
paredes y se asemeja-
ban al cartel original,
manteniendo como pa-
trones: los colores con-
trastantes, el logotipo
0 la imagen del grupo
dibujada a mano, la
versatilidad en [os
tipos de letras y el
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3.2.2.19 EL CARTEL DE LA LOTERIA NACIONAL.

Otros carteles dignos de mencionarse son los de la Loteria
Nacional. Durante la década de los 20 y los 30, se emitiergp
los de menester tipogrdfico. Estos fueron horizontales y
verticales, muy coloridos y con muchos tamafos y familiag
de letra.

Su finalidad fue anunciar los sorteos a la gente. Agj,
tratandose de un evento pUblico pero de caracter oficial
(no como Los DE BalLES 0 LucHas), Se tomaron representaciones de
escenas patridticas, imagenes nacionales, edificios histori-
cos o semblanzas de la historia mexicana. En estos carte-
les se concentraron elementos que caracterizaban a Méxi-
co de alguna forma, forjando asi los que mas se acerca a
un estilo, a un estilo propiamente mexicano.

El cartel de la Loteria Nacional fue evolucionando con el
tiempo e incorpord las tendencias que se daban con cada
época (el grabado en los 50's y 60's, la fotografia en los 70's
y 80’s, etc) pero conservé tres rasgos importantes que
hasta la fecha podemos ubicar:

1.- el uso de un texto muy visual para informar el
premio y la fecha a la que corresponde el sorteo,

2.- imdgenes alusivas a una pdgina de la historia y a
la tradicion nacional y

3.- el uso de tres o mds tintas en la impresion.” (38).

Hay veces que se incluyen ilustraciones a mano y entre [0S
principales artistas que colaboraron en el Cartel de la
Loteria Nacional tenemos al caricaturista Abel Quezada Y
al grabador Beltran.

Ademas crearon el icono caracteristio del "gritén" para
proyectarlo como sello de su actividad.

Estos carteles formaron un legado muy importante para la
representacion de México. Se echaron mano de elementos
muy simbolicos y plenamente reconocidos por todos L0S
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mexicanos; sus representaciones_ de tradifslones popu-
|ares, escenas histéricas,. o de figuras o heroes patrlgs
vincularon la representacion de los carteles Y billetes de
loteria, a la cultura mexicana, cosa due anteriormente no
se habia hecho por ser elementos populares 0 por temor
a caer en un producto estereotipado o de caracter mera-

mente popular.

Actualmente esta caracteristica que se ha_acercado a
denotar un "estilo mexicano’, se ha deswrtuahzado’ga que
con sorteos tales como "Serpientes y Escaleras’, pPégale al
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c_;ordo", y otros se han desarrollado estilos muy individUa
u_stas y algo des!ngados de la cultura que durante tant~
tiempo se transmitid en estos sorteos. :

Los Carteles de la Loteria Nacional pueden formar part
de los documentos histéricos que han relatado la viqe
nacional, ya que pasaron por los artistas que hicieron caa
rrera hasta los andnimos y mostraron acontecimientos qu;
le han dado_ forma a la historia de México. Gracias a esta
base_ en la historia y en la cultura popular crearon un sellg
mexicano. Tomarlos en cuenta es usar un acervo con
estilo en pro de la identidad de México. Sobrevivieron a
corrlentes_artisticas, enriquéciendose con ellas y lograron
a.dlferenaa de otros carteles, interactuar con las aporta:
ciones o los trabajos de diversos artistas, fotografos
dibujantes, grabadores y caricaturistas. ’

'El tiempo, la experiencia y la enorme produccién cultural
de lqs_cartelistas aurante varios anos, provocaron el
su,rg./m/ento d_e l{res grupos importantes de disefiadores en
M.eXICO., gue SI bien no desarrollaron una Escuela del Cartel
SI definieron una linea de trabajo muy concreta: Grup(;
Made/_"o, La gene(acién del Movimiento del 68 y la ge-
nheracion de [os 80 s" (39).

3.2.2.20 LA GENERACION DE DISENADORES DE LOS 80's.

Del Grupo Madero surgié una generacion que debido a Su
larga trayectoria cultural tuvo alumnos que siguieron en

D)
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3.2.2.21 SENALIZACION
(OLIMPIADAS "68, MUNDIAL DE FUTBOL 70 Y EL METRO).

Algo caracteristico y muy reconocible fueron los traba)jos
que se realizaron para la Olimpiada del "68, para el Mundi-
al del FOtbol 1970 y para el transporte metropolitano
(Metro) ya due hiceron propuestas de simbologias muy
atractivas Yy SUMAMENTE FUNCIONALES, en cierta forma debido
a que se basaban en la simplificacion geométrica (usada
desde tiempos prehispdnicos), y aue tiene mucha potencia
visual (o sea, impacto iconografico comunicativo).

El grupo que lo realizo estuvo formado por artistas y
arquitectos empezando con los proyectos de deportes (QuE
EN La HISTORIQ DEL DEPORTE FUERON LOS PRIMEROS PROYECTOS QUE unian
pISER0 y GRaFica), generando una nueva vision de simbologia
y abstraccion. Este hecho dio la apertura para generar
mas variedad de disefios y representaciones, que aungue
fueron abstractas tenian gran sentido de estética y en
algunas de éstas, mostraban elementos que podemos
identificar con México o con parte de la cultura de México.

3.2.3.- ESTILO MEXICANO (EN EL CARTEL).

EL estilo que tiene México se valora a través de su cultura,
de su filosofia y de su psicologia, ya que si no seria imposi-
ble llegar a definirlo. Ademas debemos incluir el estudio
del contexto histérico-social de México, asi como la circun-
stancia que se esta viviendo en ese momento en nuestro

pais.

"lo MExicano’ es un modo de ser, de expresarse, de
mostrarse en generalidad, en un estilo colectivo.

3.2.3.1. DEFINICION DE ESTILO:

La palabra proviene del vocablo latino “stilus” que signifi-
ca columna. En la forma esencial que nos intresa, significa
manera, modo, caracteristica. (ESTE CONCEPTO NO CALIFICA ELE-
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cierta forma con su labor, acrecentando el nUmero de
carteles con caracteristicas comunes. De la generacion
que surgidé con el Movimiento del 68 se hizo un grupo que
juntd a los alumnos de la Escuela Nacional de Artes Plasti-
cas, de la Academia de San Carlos y de la Esmeralda en
aquel tiempo y que hoy, algunos permanencen juntos en
agrupaciones como Propaganda Proletaria, Grafica Espiral
y Grupo Mira. De la generacion de los 80's el rumbo ha
sido un poco ambiguo, son gentes que han egresado de
diferentes universidades y que se han infiltrado en el cir-
culo cultural haciendo propuestas interesantes.
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MENTOS DE LA LITERATURA 'ESTILO EPISTOLOR, ESTILO ORATORIO, ESTILO
ronico...”). Estilo es también una forma de proceder, de
establecer un orden o parametros y una manera de ac-
tvar. En cuanto a obras artisticas, estilo es la manera de
expresarse (hablando, pintando, esculpiendo) donde el
autor, por virtud de sus facultades, proyecta ciertos ele-
mentos que se repiten o se muestran en todas sus obras,
asemejandolas y dandoles un sello personal que las dife-
rencia. En todos estos casos estilo es la forma en que se
trata algo con un cierto sello o caracteristica que las dis-
tingue del resto.

£l estilo es entonces una foma de vida, de espiritu. Hay
dos tipos (los mds generales) de estilo: el de los objetos
naturales (este es el estilo natural) y el de los objetos pro-
ducidos por el hombre o los que son un producto cultural
(por ejemplo el estilo artistico por ser obra de capacidad
expresiva y necesidad estética del hombre).

El estilo es la DIVERSIDAD DE MANERAS de dar, dentro de
cada arte, forma a la forma (por lo que el numero de esti-
los artisticos es INFINITO). Asi un estilo lleva el modo de
ordenar y distribuir los elementos, el Uso particular y con-
creto gue se hace de ellos y el modo de componerlos Y
mezclarlos entre si.

Particularizando podemos decir que estilo es la individua-
lidad y el movimiento del espiritv, visible a la eleccion de
las palabras, de las imagenes, en la construccion de la
frase, del periddo, en el curso de un pensamiento.

Consiste en una serie de actos selectivos gue el autor eje-
cuta, asi que entre todas las cosas, elige una y la hace el
objeto general, tema céntrico de su obra. En esta eleccidn
primera, comienza a construirse el estilo. Esta etapa de
preferencias y elecciones por tanto, es decisiva.

El principio de los estilos es lo que tiende a coordinar las
formas y estabilizarlas. NingOn estilo histérico es per-
durable como tal ya que permanece quieto hasta que su
vigencia se extingue, dejando un legado que puede 0 no
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parecerse a otros estilos de otras épocas. Todo estj|
acaba siendo sustituido por otro, pero la importancia qI :
tienen es que van haciendo un acervo cultural artisti‘cj:e
que rgspalda el estilo global de un pais 0 una comunidao
especifica. Es la trascendencia que tienen los elementos dd
cada estilo la que permanece y se incorpora a la cultura :

El estilo es un instrumento de expresion, es [0 que realiza
la expresion. Por Lo tanto el espiritu creador del ser
humano nho se estanca, dando pie siempre a nuevos estilos
E_n_el desarrollo de cada uno siempre se encuentran inde:
cisiones, copfusiones de la esencia del mismo estilo, asi
como reflexiones y confirmaciones. ’

AOn en los estilos mejor defindos se encuentran variables
permanentes ya que todo estilo particular se mueve DEN-
TRO de otros mas general.

Los estilos por los que se expresa la naturaleza, orientan
al hombre y le brindan los modelos. ES por esta ;azén que
el estilo peculiar de un grupo establecido de personas (0
sea de una comunidad), refleja lo que encuentra en su
naturaleza, en su entorno.

Pgro el estilq es también la adaptacion perfecta a una fun-
cion determinada. La funcion hace al estilo. Es decir que el
estilo qepende en gran parte de la sociedad, asi como de
sus actividades y valores.

3.2.3.2 EL ESTILO AUTENTICO.

V.lene de ser nosotros mismos, siendo cada vez mas con-
cientes de lo que entendemos como “nuestro” y lo expre-
semos de forma eminente, de manera completa y real

ElL e.syilo como instrumento de expresion o como fuerzd
gsplr/tual se usa para dar forma y distincion a los sen-
timientos, a los pgnsamlentos, las actitudes, las ideas, las
cosas y las invenciones. ’

................ ES un asunto de expresion y conviccion.
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Las formas o [0S estilos capitales que crea determinada
gpoca historica tienen una misma matriz, obedecen
todas ellas, por diversas que se presenten, a una misma
«sensibilidad vital”, de un mismo nocleo, de un mismo

tronco o0 area.

Existe una interdependencia, una comunidad intima entre
los productos del arte, los de retorica, urbanidad, filosofia
y costumbres de una misma época y grupo social. Asi l0s
estilos poseen UNIDAD de conciencia (por (o menos) y esta
conciencia es absoluta, con el momento due se vive. Esto
es hablar realmente de tendencias (que es una caracteris-

tica del estilo).

Existe un estilo general colectivo el cual corresponde a
una determinada época 0 momento histérico; con la misma
certeza sabemos que existen estilos particulares junto 0
dentro de los estilos colectivos. Asi el artista viene a ser
el que concreta y da expresion tipica a los gustos Y sen-

timientos de la época.
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El estilo artistico tiende ser el que da mas pautas carac-
terisitcas, poraue es el que seé muestra mas fértil, cam-
biante y versatil. ES decir, que como es el mas rico de
los estilos, es el que tiene mayor caracteristicas deno-
tadas o demostradas, y seran mas los elementos carac-
teristicos aque muestre. La razon es que toda expresion
artistica se halla relacionada con una determinada fan-

tasia y tradicion.
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El estilo artistico es un proceso de formacion, madurez
entendimiento. A un lado estén las representaciones emg.
tivas y a otro las objetivas, de los objetos. Para represen-
tar algo el hombre usa PRINCIPALMENTE su imaginacion, (3
parte fértil, substancial de la creacion artistica (y digo
“PRINCIPALMENTE” porque también usa su memoria, su histo-
ria, su amor, su experiencia, etc).

La imaginacion es el analisis y la sintesis de lo que ya
existe. Se da por una “contemplacion productiva”. Ten-
emos dos tipos de imaginacion:

1) La imaginacion receptiva o reproductora: registra ima-
genes del mundo exterior con la mayor exactitud posible.

2) La imaginacidn creadora (o fantasia): es la reina de las
facultades; esta unida a la sensibilidad y percibe las cosas
en esencia desarrollandolas en otros términos mucho mas
flexibles. Es la base de “/o posible”, es infinitamente rica y
llega a hacerse verdad.

3.2.3.3. DEFINICION DE ESTILO “MEXICANO”:

Una vez mas, en cuanto a la definicién del estilo mexicano:
si los elementos naturales ya mencionados (entre ellos
raza, territorio, etc), y sociales no bastan para explicarlo,
tenemos la integridad de nuestro pasado colectivo (/a
arquitectura y las instituciones, la masica y las costumbres,
el modo de hablar, de reir, de sufrir y hasta de morir (0
mds bien de ver e interpretar la muerte) para conseguir
explicarlo y comprobarlo. ,

EL querer identificar esta generalidad sugiere establecer
una homogenidad que es algo que dificulta una buena
definicion de nuestro estilo. No es lo mismo advertir una
generalidad que hacer algo (o todo) por igual. A pesar de
estas dificultades, la mexicanidad y el estilo mexicano es
evidente e innegable.

La razon por la que podemos hablar de un estilo, de un
ESTILO MEXIcano, es por las consecuencias tangibles y visibles
de la convivencia de muchos mexicanos durante una larga
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pistoria, por las preferencias y modos de lpteracrt\u?;dg
por todos esos rasgos generfales que se rgplten eb ada
uno de los mexicanos, a traves de generaciones (abue
dre, padre a hijo...), y due se cqnc'ep'tu‘allzan como
TgADIéIOn. "En la esencia de cada estilo lpd/wdua{ de ;aa;g
mexicano estd latente y actuante el estilo colect/\(ot eﬂa
mexicanidad” (40). No podemos hablar de que exis glg
nacion si el pueblo esta siendo desleal a su propio estito.

o i i obviamente se trans-
ion del estilo nacional, que
e a, es algo que no nos ha

impedido hacer co0sas propias de la naturaleza humana

mite de una generacion a otr
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(como crear) y que se refiere a todas estas cosas Nueva
S

diferentes que nos :
) Son necesarias, ¢ ;
de realizar. , convenientes o

Otileg
tgn?lt)):tongse ?:Sprc_esa, nos recrea y nos singulariza es el
ke clvnvenaas Y creaciones culturales, de com.
e ge iz habla, basxcamer_mte. Esta singularizacign
hog entlglad y de estilo tiene etapas reflex;.
as, Icas y selectivas. Estas etapas aveces inhib
dlﬂcult_an nuestras capacidades creativas/creadoras Een
suma Importancia conocer nuestro estilo e ider;tizge
aunque se tenga que pasar por estas etapag
Es la forma de consolidarnosg
dejar de posponer el
reconocimiento de un estilo
que existe y nos "golpea,
nos bombardea" con avisos,
artesanias, motivos, etc.

El estilo en cierta ma-
hera, se ha establecido
_por ser algo que por
Igual sostienen, expresan
y reconocen todos y cada
uno de los sucesos histoéricos,
de lfas cosas, de la cultura
mexicana. Al identificar el
.estllo mexicano se busca la
Identidad nacional. Los con-
ceptos se aplican a las cosas,
a los seres pero es pro-
blematico aplicarto a l0s
modog de ser, de expresarse.
A las identidades nacionales.
Es problematico hablar en
“una generalidad”.

El problema que encontramos
al definir un estilo no es por
falta 0 crisis de valores, sino
por crisis en la realizacion de

EL ESTILO MEXICANO DENTRO DE[ CA:%.
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jos valores que caracterizan nuestro estilo. Es por Lo
mismo que todos los mexicanos y principalmente de [0s
comunicadores (diseAadores) tenemos una gran respon-
sabilidad al plasmar y presentar nuestras propuestas o
nuestras ideas. El estilo de México esta por encima de las
realidades naturales y llega mas alla de las definiciones
intelectuales o estructuradas. De nosotros mismos de-
pende el identificar el esilo y propoverlo, para finalmente
ver una consolidacion, un entendimiento comin.

Entonces al identificar de manera intuitiva como simbolos
a los charros, a las pifatas, al macho mexicano, a los zara-
pes, al mecanico ‘pelado’, etc., O quiere decir gue este-
mos estereotipando, sino que existe un contenido simboélico
qgue ha sido muy promovido, muy identificado y que, en
conjunto con muchos otros elementos (no hay que olvidar
que existen mds elementos porque sino se estaria cayendo
en el error), son las directrices importantes en la vida y
en la educacion de los mexicanos. Es por eso importante
tener confianza en nosotros mismos, en nuestro pasado y
en nuestra cultura, en que es imposible encerrar nuestra
naturaleza y que definir un estilo no es algo que nos Lli-
mite, sino que por el contrario nos impulsa, nos da ele-
mentos de fuerza y resistencia ante otros modos o estilos
y nos da oportunidades mejor establecidas en un por-
venir.

No hay que evitar el estilo mexicano, sino conocerlo en toda su
magnitud (porque se puede hablar de VARIOS estilos mexi-
canos, diferentes entre si pero identificados por igual con Méx-
ico), evitando el particularismo folklorico o prehispanico ya
que encerrarse en estos aspectos de México como si fueran
los Onicos, se caeria en el error, en el impedimento de ser
mexicano “universal’, el mexicano gque propone estando abier-
to a nuevas propuestas y asumiendo su variedad cultural.

El estilo y la identidad mexicana estan en constante evolucion,
en una evolucion que no implica transformacion sino crecimiento,
avance, enriguecimiento. En la identidad y en el estilo algo cam-
bia y algo permanece, hay unidad y continuidad en la nacion
mexicana y esto estd basado en sus constantes historicas” (41).
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EL reto del reconocimiento propio, de definir un estil (0
varios, en sus adeptos) y de promocion de identidag es un
problema de cultura. Para remediarlo o ponerle una Meta
real a conseguir (por ejemplo, con mi tesis el querer con-
cretizar algunos elementos que nos ayuden a especificar
este estilo), es necesario profundizar e incrementar el
conocimiento de la cultura, extender el drea de partici-
pacion de la gente (toda la diversidad de gente existente
en nuestro territorio nacional), y defender nuestros simbo-
los caracteristicos para poder promover la mexicanidad.

Pareceria imposible creer que un ejecutivo tiene algo en
comOn con un tagquero o con una actriz, y entonces mas
imposible seria tratar de identificar "lo mexicano” dentro
de las expresiones artisticas de cada individuo, pero
basta con situarnos fuera del territorio nacional para que
las caracteristicas que nos unen y nos identifican se
hagan mas fuertes y reconocibles.

Estas caracteristicas hacen que de pronto surja un
innegable estilo de vida comin, reflejado en la forma de
expresarse con lenguaje, gestos o ademanes, o con [0S
gustos o preferencias. Si a esto le sumamos los simbolos,
colores, frases, misica y demdas elementos que tenemos
ubicados como "propios” y que identificamos como "nues-
tros’, seria absurdo negar que no tenemos una identidad
nacional, que no tenemos un estilo caracteristico (formado
por varios o con una diversidad tan enorme que planted
varias opciones, varios estilos, pero que a fin de cuentas,
estdn englobados en uno solo).

;Qué es Lo que pasa al hablar de
un solo estilo que engloba varios,
0 al hablar de la existencia de varios estilos?

Que México cuenta con una relidad multifacética, tor-
nadiza. Aqui no se trata de un concepto politico, econémico 0
psicologico sino mas bien de un aspecto sociocultural, el cual
interviene en todos y los regula e influencia. Por esto ld
pluridimensionalidad de México no puede ser reducida pard
quedarnos solamente con uno de sus aspectos”. (42).

117 VAAV P ACAACYVPAIVACYIACAANYPAITV AV P acAravraqVaqyrad)

- UVAQ 1994

paz Prado.
u:rnglLO MEXICANO DENTRO DEL CARTEL
E!

México Y su estilo de ser, de mostrarse, va mas alla.

mos en el mexicano una afirmacwp de
ncontramos solamente cuando se §|gnte
legado de civililzaciones prehispdnicas)

siempre encontra
estilo, aue no lo e
indigena (al ver el
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0 revolucionario (en el festejo del 20 de noviembre) o 3

un zarape y una botella de tequila, sino que tamlo'!ver
encontramos en sus raices, en el modo general de .
SU optimismo y picardia expresada. En cada etapa :er, v
trja_mos diferencias, estilos de vida y de expresiér?con.
difieren (y esto se debe a las necesidades que se tenig, Ny
el mqmento), pero el México del Virreinato, el de lnden -
dencia y el de Revolucion no estan absolutamente di?en'-
dos. L?s diferencias de vida y de estilo en cada unaeg-
estas_ epocas son notables, pero "el fenomeno individue
mexicano trasciende el momento en que se dd. Por eso %
objetlvo’g comunicable.” (43). Este fendbmeno mexicano o
presento de la misma forma y con gran fuerza en ca;e
Unha de estas épocas. a

Entonces podemos decir que la "version mexicana de lo
humano:’ aporta a la nacion todos los elementos que la
hacen vigente Y que podran trascender y hacer historia
Que la mexicanidad la descubrimos en la historia de Méxi-'
o y no la vamos inventando como nos plazca. Que a
_trave_s.de esta historia y de la cultura en general pbdemos
Identificar el estilo que tenemos para después aportar a
los otr;)os paises este estilo colectivo de vida, esta cultura
vocacion y experiencia historica. , ’

Para descubrir nuestra definicion y caracter peculiar hay
que tomar conocimiento de todo lo que se nos ha hereda-
do, para pqder incrementar esta cultura mexicana. Pero
m{estr'o estilo va mas alla de o que hemos sido pués nos
da un margen bastante aplio de creatividad, en el aconte-
cer diario, para reinventar lo que queremos g vamos a ser.

La histéria es s6lo un par_émetro (un parémetro fundamen-
tag del cual poder partir. Es por esto que vemos que [0
glnso ?em;mgo de México no fue enterrado con sus templos
ve doblegado por las corrientes artisti inci

- - S i
by ticas de princ

f'ntend_emos Yy comprobamos que los elementos caracteris-
icos siguen vivos, for_man parte (entre muchos otros) de
nuestros simbolos nacionales y han prevalecido a través
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de aspectos culturales entre los que mas destacan o mas

yros se establecen: la artesania popular, de las danzas Y
el canto, de la arquitectura que sigue en pie demostrando
tangiblemente desde cuando hemos contado con una Ccul-

tura y con elementos tipicos.

Entre mas gente abarque Y entienda estos conceptos asi
como los elementos que (oS establecen y lo forman, mejor
solidificado estara este estilo.

La mexicanidad reside en el aspecto humano y espiritval y
asi como el estilo de México pertenece a su naturaleza
(etnias, paisajes y recursos), a sus leyes cosmologicas y
sociales. La mexicanidad que emerge del estilo y de toda
circunstancia que lo conforme y que se enfoque a los am-
bitos culturales, histéricos y espirituales (todos ellos aspec-
tos sociales), se van dando bajo un modo y una forma

peculiar de Vivir.

Tomando como ejemplo la época de la Revolucidn, las ima-
genes adquiridas en este momento historico de México
son algo que nos ha tipificado pero, siendo disenadores 0
comunicadores y principalmente MEXICANOS, no podemos
ni debemos conformarnos con estereotipos poco atinados

o totalmente parciales.

Siendo OBJETIVOS podemos ver en esta caracterizacion o
tipificacion, una invitacion a la introspeccion. La nueva
interpretacion que demos o la jerarquizacion de imagenes
que adquiera el legado iconografico mexicano (después de
esta instrospeccion), es algo que podra ser mas justo, mas
apegado a la realidad actual y que aon asi, no borrara
nuestro pasado ni hara que la gente omita propuestas
nuevas. Hay gente gue por costumbre ignora a la cultura
haciente, la recreacion de esa tradicion acumulada y en
vez de integrarse y absorver esa cultura, se queda con

esa imagen ya tan establecida.

Esto pasa pordue es un legado con bastante peso, es algo
que ya forma parte de nuestras constantes historicas y
que por un largo tiempo se entendié como “/o mexicano”,
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“lo estaplecido”. Ante esta costumbre de ver como co

tan’te' historica-iconogrdfica una determinada expr‘esh'S~
artistica, tenemos como razon que durante algin tiemIon
cuando la cultura avanzd, evolucioné o cambid, esas in?’o’
genes carecieron de direccion o de encauzamineto. ]

Es por esto (EIUE debemos conocer mejor nuestra cultura y
sus caracteristicas, para saber manejarlas y reestablecer-

las de manera objetiva y justa, no irénica, homogenizado-
ra, estereotipada o sarcastica.

Tenemos entonces una cuestion:

J—

—y
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jCuales con las diferencias y
cuéles son las constantes historicas?

Lo que es nuevo es la rutina social ciudadana. La rutina
social campestre se ha mantenido casi bajo los mismos
parametros y casi de la misma forma. En el aspecto de la
rutina social citadina entran los desarrollos publicitarios
que son los que manejan la "imagen del momento” o 10S
valores y prototipos aue se guieren resaltar y promover.
Todo esto da una cantidad de elementos nuevos y de fun-
damentos en las conductas que son a fin de cuenta las
gue van a aceptar o rechazar dichas imagenes.

pero no todo es cuestion de valores culturales elitistas,
contemporaneos 0 extranjeros que se van acomodando
dentro de nuestra cultura nacional. Es cuestion de que tan
fuerte se presenta la cultura nacional y qué tanto domina
a las masas (hablando de lo que seria la cultura popular).
El supuesto de que México cuenta con una cultura domi-
nante y popular (sobre otras culturas) es algo due no se
ha demostrado. A mi parecer definir un estilo y conocer a
fondo la cultura y el pasado con el que contamos, son
hechos que ayudarian mucho a demostrar esta cultura y a
hacerla dominante ante las demas. Entonces entre algunos
de los elementos que emanan del pueblo y se identifican
con él, tenemos: el folklore, el cald del pueblo, la pintura,
las artesanias, los refranes y dichos populares, el sentido
del humor, las canciones, la expresion del pueblo, los albu-
res. Todos ellos conforman (en diferentes medidas) 0s ele-
mentos caracteristicos de la generalidad mexicana.

Este es el modo de ser y de mostrarse de la mayoria de
los mexicanos y Si sumamos elementos los vamos a reducir a
una identificacion y unificacion de todos nosotros (incluyendo
fundamentalmente a los que expresan Y comunican), unifi-
cacion que después los intelectuales se encargaran de depu-
rar y establecer. Pero ante esta suma y reconocimiento, hay
que mantener presente SIEMPRE la idea de que no es posible
encerrar o determinar lo mexicano poraue seria caer en
prejuicios Yy esquemas hechizos. (Es obvio, pues es algo que
cambia con la vida de nosostros mismos).
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Cuar)do buscamos la mexicanidad dentro de (a ¢
mexicana (que no es indigena pura ni criolla, sino S;Jltura
mente cultura. mexicana) y de su gente (10; mexicc,yn g
ten’emos que Ir mas alla de estos mitos, prejuicios P
tasias o esquemas hechizos que se han presentado ( -
el de flojos, mentirosos, sufridos o mujeres abnega;gmo
hombres machistas engreidos). Estos miiog
0 esquemas hechizos no son para
nada el caracter permanente ge
los mexicanos, son actitudes que
alguna vez se dieron en épocas
Yy que algunos artistas o carica-
turistas (Diego Rivera, Rius, etc,)
han sa@i.r'izado precisamenté
para criticar al estereotipo y
tratar de erradicarlo o enten-
derlo como tal, como un
estereotipo. Este sentido del
humor y autocritica si forman
par‘tg del caracter permanente del
mexicano. EL comportamiento no (0

es y para pod i
establecerse durante mucho tiemSo r?n':);:;o’gctj\r;?;goque
y la mayoria de la gente. , i

Por sobre todos los estereotipos o caricaturizaciones, 0
Importante es desemascarar esa cultura dominante que p,r‘e-
senta en lq nueva masa urbana como un proceso de reto y
competitividad. Al mexicano le enorgullece y le gusta su cul-
tura, el problema es que no conoce a fondo la amplitud de la
misma. A traveés de la cultura, ya sea por misica, literatura
pmtgra, ar.tesania, filosofia u otros aspectos culturales ei
mex1capo disfruta y se deja arraigar, pero lo que no le gu’sta
al mexicano es su vida socio-politica, porque esta llena de
cgtpas, carencias y errores que todavia no encontramos
g?nrg?t::;zegsr; Per‘oduna vez mas, la manera de entender [0S

sucesos dentro de México tienen ci iari-
dad (por ejemp{o.' en cualquier lado del me:ngls r:jis?eefg UZZZI
ladortes” pero solo en México se les conoce como "LamsiScones',
un te/.”m/n.o que no existe pero que el mexicano se invent3
para implicar que ademds se es "convenciero”. ES Su forma de
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demostrar desprecio y criticar). Dificilmente se encontrara
yna manera irénica o sarcastica similar, de enfrentar y
reconocer problemas o defectos, en otro lugar gue no sea

México.

£l estilo y la identidad nacional van de la mano. Ambos son
elementos culturales por los dque nuestra nacion (o
cualquier otra) realemente se va caracterizando.

3.2.4. EL ARTE POPULAR

3.2.4.1. ;QUE ES EL ARTE POPULAR?

Los paises que cuentan en su haber con una larga tradi-
cion cultural, conservan varios valores que sé deben al
espiritu creativo de sus hombres. En esa variedad de va-
lores se encuentra el arte popular.

El arte popular aparece como consecuencia de la TRADICION.

La definicibn de arte popular es: trabajo tradicional que
agrega a un objeto uvtilitario (o a la funcion que desem-
pefia) el sentido artisitico o estético, implicando belleza,

adorno o detalle.

3.2.4.2.;Qué es el arte popular MEXICANO?

México esta considerado como un pueblo dueio de una
sorprendente creatividad artistica de caracter popular.

Los artesanos son las personas en las que recae principal-
mente la creacion y mantenimiento de oS elementos que
embellecen o dan detalle a los objetos. Son los respon-
sables de la expresion artistica popular.

Los artesanos del Imperio Azteca (que realmente no eran
aztecas, sino toltecas, mayas o indigenas de otras cul-
turas que habian sido capturados por los aztecas y que
tenian el conocimiento artistico de esas culturas por lo
que el arte creado en el Imperio fue una conjuncion de
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varios estilos artisticos), tenian una inverosimil habilig
m{:\pual que contrastaba con lo ristico de los instrumema :
utilizados para la creacion de sus admiradas obras .

Las primeras civ_ilizaciones de todo México materializar

en alguna medida su propia dimension espiritual ;
nopleza, Su religion misitca y sus sentimientos aut()cu; I
(m/ed.os,, creencias, ambiciones, valores y pardmetros) "y
copstltUIan en aquel tiempo su mundo interior. Este sucqeUe
se incorpord a lo que les ofrecid la naturaleza (,t)/'gme'ntoSo
materias primas como madera, barro, lana, piedra etc)s’
se empezaron a elaborar artesanias y i
expresiones de arte popular.

A§| _fue como junto a las extraordinarias culturas prehis-
panicas florecieron como parte importante de su queha-
cer, lo‘que hoy conocemos como las artesanias. Al tiempo
de forjarse y conformar sus caracteristicas humanas étni-
cas, se respondia en principio a las necesidades primarias
del hombre (como vestimentas o utensilios para cocina) Y
se fue desarrollando la actividad artesanal que determind
ciertos perimetros culturales, distinguiendo una cultura 0
un asentamiento de otro. La falta de comunicacion entre
dichas culturas hizo que esta diferencia fuera mayor
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(entre mayor fuera la distancia entre ellas y menos contacto
tyvieran, mayor diferencia y disgregacion tendrian).

La artesania del indigena experimentd cambios significa-
tivos al transcurrir el tiempo y los primeros se dieron con
la conquista. Estos cambios fueron de gran importancia
porque dieron pie a un avance y a una “evolucion” en la
actividad general de los autéctonos. Los espanoles al
imponer su cultura sobre una(s) sumamente fuerte(s),
solamente consiguieron la fusion las mismas.

La introduccion por parte de los conquistadores de
nuevas “técnologias” abrio las posibilidades artesanales y
agregbd mayor importancia e interés a estas actividades.
Los hechos que mas importancia tuvieron fueron: la
aportacion del hierro forjado, los bordados con herra-
mientas mas mecanizadas, los telares, Y los elementos
como los pigmentos, las chaquiras, 10s hilos, las sedas, etc
fueron dando mas pretextos para fomentar la creatividad
y ser utilizadas por el ingenio indigena.

El sometimiento y la explotacion que se dio desde
entonces tiene una gran importancia para el fortalecimien-
to y preservacion de nuestra verdadera artesania.

En México subsisten grupos de artesanos que se pueden
clasificar como primitivos, que la técnica que emplean es
casi arcaica pero que no por eso deja de ser valida.
Podemos decir que actualmente hay maneras mas diver-
sas, mas mecanizadas (la produccion en serie), para ela-
borar utensilios. Es importante due el Arte Popular se dé
incorporando los procedimientos tradicionales (porque es
o debe ser caracteristica indispensable y propia de la
artesania), pero recibiendo las mejorias de las sociedades
avanzadas. Aundue las artesanias ademas implican
belleza, este hecho afecta al consumo de los productos
elaborados y a la misma actividad artesanal.

La produccion del arte popular reside desde l0S grupos
marginados de comunidades indigenas, hasta el artesano
de la pequena industria.
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La artesania refleja costumbres de una regid i
Le egion, 1
o familia. ? Pratiday

Las Artes Populares son aquellas que nacen espontanea-
mente del pueblo como consecuencia inmediata de sys
necesidades familiares, civiles o religiosas.

Los elementos primarios del Arte Popular Mexicano son siete, que
se reducen a variantes de la linea recta'y el circulo, caracter‘izén-
dose por su sintesis geomeétrica, implicita en todas sus formas:

a) Espiral simple o doble. '

b) Circulo _usado de modo concéntrico solo a al lado de
otros, en series verticales, horizantales u oblicuas.

c)Medios circulos separados o unidos.

d) Medio circulo en forma de “s”, solo o0 combinado.
e) La linea ondulada sola o combinada.

f) La linea quebrantada en forma de zig-zag.

0) La linea recta sola o combinada.

Las Artes Populares deducen ciertas cualidades de una
raza o cultura como:

*El gran sentimiento artistico que posean.

* La intension decorativa.

* La resistencia fisica y emotiva.

* EL espiritu metodico.

* La cualidad de asimilacion.

* EL sello personal, peculiar, individualista pero
enfocado para una sociedad.

* La habilidad manval.

* La fantasia (imposibles que parecen suefios, magia
plasmada en objetos).

Los métpdos artesanales asi como los productos (o sea las
artesanias) dependen totalmente de las materias primas
con gue se cuenten.

e
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3.2.5. IDENTIDAD NACIONAL

3.2.5.1. Mexicanidad.

como la mayoria de los paises iberoameri-
canos, México representa una conjuncion
de pueblos, habitos y culturas. Dentro
de esta conjuncion cultural, tenemos
un estilo colectivo de vida que deno-
ta ciertos elementos vivos, otros
ya existentes y otros por hacer,
pero que emergen y son
reconocidos como algo propio,
caracteristico e identificable. *
Aqui trataré de explicar

algunos de los puntos medu-

lares en los gue se basa o0 por
los que se denotan los elementos
gue reconocemos como "mexi-
canos".

LA PATRIA. Uno de los
puntos mas importantes al
identificar elementos
como propios, como nues-
tros, como mexicanos es

identificando una patria. La patria es "el lugar donde se
ha nacido" (en los términos de Cicerdn). Este lugar que
entrafia geografia, espacio, historia, flora y fauna,
paisaje, gente y lengua. La patria nace a través del vincu-
lo que se genera entre los hombres que tienen las carac-
teristicas ya mencionadas, en comOn. De ahi a que se le
llegue a llamar pueblo 0 patria. Este término ya implica un
concepto mas amplio, que abarca toda la tradicion histori-
ca que va adquiriendo, dia a dia, este grupo establecido, y
que es el fundamento de su futuro y su desarrollo.

Asi lo que le da unidad a este grupo, lo que hace la patria,
es el comulo de imagenes, ideas, formas de vida, valores,
tradiciones, usos sociales, costumbres, expresiones
escritas y habladas con las que as personas, van crecien-
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do y se desarrollan desde la infancia. Estas tienden a

similares porque el ambiente donde se han deshvy v
y el mundo que les rodea en ese momento, se les .
senta con ciertas caracteristicas iguales para ol
aquel que las vive. tods

LA CULTURA. Otro elemento importantisimo (sino es el qu
mds /mportqqaa tiene) es la cultura. La cultura caracterize
a cada region, a cada grupo social, a cada pais Estz
depende de la fuerza que tengan sus expresiones éene-
rales, sus elementos caracteristicos como para arraigarse
en un mayor nOmero de gente. Entre mas gente identj-
flque los elementos culturales, hablaremos de una region
:;aggr_ (por ej. una comunidad o una sociedad, luego un
unur;/g;gfo, luego una ciudad, luego un estado y finalmente

La cultura es el vinculo unificador de la patria. Es decir
que e§tos dos elementos que caracterizan, tienen relacion
Los.vmculos que genera la cultura sobrepasan las gene—.
raciones, aveces se vuelven costumbres y se arraigan
unificando la patria. ’

Egtos vinculos que sobrepasan generaciones, estilos de
vida (mogas), corrientes innovadoras, son m’és valiosos
porque tienden a enriquecerse con todo el acontecer
diario de la nacion y llegan de esta manera a dar un estilo
y rumbo al mismo grupo due defiende y vive estos vincu-
los cqlturales-patrio’ticos. Por lo tanto, el crear un estilo es
propio de un grupo de personas que reconocen ciertas
similitudes o caracteristicas dentro de su patria y de su
c_ultura, Yy que las defienden y enriquecen a través del
Elempo, haciéndo de ellas, elementos originarios y vivos.
VTz/c;crv's ;;tctls fz'mas de vida y esos usos sociales de quienes
ntro de una patri 1 ]
il it patria expresan un estilo colectivo de

Pero esto no quiere decir que nuestro legado cultural, esta
parte de nuestro patrimonio nacional, se nos dé com;) una
limitante o como un "nacionatismo exclusivista y estrecho”
sino como una fidelidad y un conocimiento de nuestra his-
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toria, de los simbolos que consideramos como propios y de
la cultura que heredamos y hacemos el mismo dia de hoy.
Esto, a mi consideracion, es el prestigio con el que cuenta
el pais; pais cualquiera que (o tenga, lo exprese y Lo

reconozca.

La realidad mexicana esta presente. Cada dia, en cada
gente, en cada actividad, discurso o elemento. En cuanto
a los acontecimientos que tienen trascendencia social, se
va haciendo la historia y la vida diaria de México, asi que
esto nos da un margen muy ancho de posibilidades (grdfi-
cas, léxicas, de vestimenta, de comportamiento, de profe-
sién, etc). Pero dentro de este amplitud, todos nosotros
conservamos un estilo colectivo de vida (que para ser
sumamente exactos tomariamos como "varios estilos de

vida" con una generatidad).

Querer definir o identificar este estilo, no es inventar rea-
lidades o caer en particularidades, (porque estas particu-
laridades siempre las van a haber y son las que enriquecen
una parte de la cultura y motivan a la evolucion e inno-
vacién); sino es dar una descripcion grosa de los elemen-
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tos que fundamentan y constituyen el estilo que tieng
México, 0 mejor dicho los mexicanos, de expresarse.

Para lograr esta identificacion es indispensable conoce
nuestra cultura, sino es imposible poder expresarla sir
este conocimiento previo. Tenemos uha cultura muy bastg
Y para reconocer elementos basta que empezemos j
fuarnqs en la historia que ha tenido este pais. Entre mas
conocido hayan sido los elementos, mas caracteristicos se
han hecho y en algunas ocasiones hasta estereotipos han
creado, erréneamente.

El hecho de que el mexicano cuente con una historia y con
unha cqltyra arraigada, vivida, no imposibilita su definicion
Al definir o generalizar tenemos que las peculiaridades g
las posibilidades de [0 que se nos presenta, de lo que ge-
neralizamos, se basan en una estructura de tiempo y
espacio (social/geogrdfico), de un modo especial y carac-

teristico de ser persona dentro del contexto de los
humanos.

Al generalizar nos damos cuenta de aquellos rasgos o ele-
mentos que son universales, totales y repetitivos en nues-
tras actitudes y expresiones. Lo universal, visto de esta
forma, "gs la presencia plural e ilimitada, (lo mexicano es
presencia plural e ilimitada), que se nos da como recuerdo,
como proyecto o como actvalidad. Pero que siempre se
presenta en el "hay” de "todo cuanto hay"." (45). Entonces
el ser mexicano como individual solamente, sin la totalidad
de’cuapto hag en lo universal, y por lo tanto meramente en
el ambito finito, no pertenece a la realidad porgue no tiene
campo para recrearse o ofrecerse, porgque no tiene un
soporte de donde retroalimentarse y volverse a presentar.

Asi todos nosotros tenemos la necesidad y obligacion de
ent.er'arnos, informarnos de nuestra realidad mexicana, sin
olvidar que somos parte de la realidad hipanoamér‘ic;na,
que somos mezcla de razas y culturas y que este
enriquecimiento (porque de esta forma debe ser tomado 0
visto), nos da una amplitud y versatilidad de crear, nos
proporciona mas elementos. Ademas seguimos teni’endo
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sobre la realidad mexicana (que nos identifica y caracteri-
7a), e hispanoamericana (que nos da una historia y un
legado), la realidad del mundo, que es la que nos integra
como personas, con incertidumbres y capacidades simi-
lares al del resto de la humanidad.

A partir de la investigacion de quién somos, qué represen-
ta nuestra cultura y qué legado conlleva nuestro pasado
historico, podremos reconocernos y proyectarnos a un
futuro, a otros paises de la forma diversa, rica y basta
gue tenemos. EL estar sumergidos en una realidad mexi-
cana, con una geografia, unas etnias, un cald, un ingenio
humoristico-sarcdstico, tenemos la gran oportunidad de
poseer y promover un estilo, un sello que nos identifique.

Todos estos elementos ya existen, tal vez no se han pro-
movido aon debido a la falta de conocimiento o al temor
en crear ‘clichés”, pero aon sin estar completamente
entendido y definido como para promoverse 0 estable-
cerse, este estilo existe.

Con estas definiciones y propuestas no se quiere hacer
una filosofia 0 modo de expresion "nacionalista’, sino que
se esta tratando de juntar las partes existentes para for-
jar un auténtico modo de expresion gque tenga historia,
que tenga cultura, que tenga fundamentos. Que se
aproveche todo con lo gue contamos, que se Conozca para
poder proyectarlo. Si entendemos asi las cosas, si las
ensefiamos asi, estaremos motivando una filosofia de vida
mexicana (0 sea, propia de los mexicanos) que sera la que
realmente nos dara el entendimiento de la gente (nosotros),
con nuestra cultura. En base a este entendimiento se pueden
arraigar nuestras actitudes y actividades (que particular-
mente, nuestra actitud de disefadores y comunicadores es
expresar), a la colectividad mexicana de donde nace.

A veces nos encontramos en la vida cotidiana con elemen-
tos heredados extranjeros o influencias de culturas impor-
tadas, pero realmente han sido adaptados a nuestra
propia vocacion historica y a nuestro singular estilo, ya
que han sido interpretados por manos 0 cerebros mexi-
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canos, y gue debido a todo lo que les rodea, han hech

estos eventos extranjeros, una influencia, mas no un r‘een: .
Z0 0 un fundamento. Esta adaptacion que se hace es prplé.
de cada cultura y depende mucho del ‘modus-vivendis "
lugar gepgréflco, de su sociedad. Esta adaptacion acarre, “
enriquecimiento a la experiencia nacional. 3

Tpmemo; entqnces que ‘la mexicanidad es una vision co
j'un’to_ (filosofica, historica, psicoldgica, politica, art/’sticn-
jur/d/_ca, cultural), que respeta la riqueza de ’la hetera'
geneidad, que exalta nuestros valores y muestra un des;,'-
no”._(%). Dentro de esta "vision conjunto” tenemos un ére:
flexible que permite la creatividad con todas sus ilimita-
ciones y como cualidad neta humana, ya que lo mexicano
guarda en su escencia mucho de particular (de aqui que
se puedg hablar de varios estilos), y de accidental (de aqui
su ingenio y pretexto de innovacion).

Hay que por)erle atencion a la historia de las ideas mexicanas
aunque la filosofia con la que cuenta el mexicano (hablando
ge:ngralmente), no se puede reducir solo a la conclusion soci-
ologica que se saque del aspecto cultural-historico.

Aunque resulte contradictorio, para poder reconocer Y
formar esta cultura mexicana es necesario aprender de la
cultura extrangera e ir comparando o0 anexando elementos
a ’la'propla. Este seria el proceso de identificacion donde
Mex:go Yy SUS mexicanos realmente se percatarian de su
propia avtenticidad.

3.2.5.2. ;QuUé es MEXICO? & |
:Qué entendemos por Lo propio de México?

”M_ex/go como toda nacion, es una sociedad con unidad te-
rritorial, idiomdtica y tradicional; perfeccionada por ld
secuencia de vida. Factores naturales (territorio, raza,
/d/oma), {ngto’ricos (tradiciones, costumbres, religién’ leyes)
y psicologicos (la conciencia nacional) integran la)nacio’n
mexicana. Una nacion es un devenir historico que presentd
ciertas constantes”.(47).
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Los tres factores que arriba se mencionan (nhaturaleza, histo-
ria y psicologia) que hacen una nacion, son los mismos due
crean la identidad de esta nacion, que la hacen distintiva y
gue dan los elementos jpara forjar su estilo: estilo mexicano.

La pregunta ";Qué es México?” no es posible contestarta
precisamente ya que el concepto es demasiado amplio y
puede abarcar diversos conceptos al mismo tiempo. Por
ejemplo: existe un paisaje mexicano, pero México no sdlo
es eso (geografia) y dentro de éste existen varios paisajes
diferentes (el estereotipado desierto con nopales o las hacien-
das, asi como la selva, los volcanes, los llanos, los mares, etc.),
entonces es imposible tratar de encerrar a México en el
paisaje predominante de su tierra, 0 en sus razas y tradi-
ciones, 0 en su psicologia y modo de ser, porgue no solo en
ellos o por ellos existe, sino por toda la variedad de ele-
mentos culturales que .

se puedan encontrar en
su naturaleza, en su
historia y en su psico-
logia, asi como en las
combinaciones que
hagamos entre estos
mismos elementos. De
aqui proviene tanta
diversidad.

MEXxico:

Es la nacion. Esta for-
mada por mexicanos
con su propia individu-
alidad pero relaciona-
dos en un me-dio fisico-
geogrdfico e identifica-
dos con su cultura y su
vida colectiva. Y existe
por otra parte "lo mexicano’ que esta ubicado en el

"mundo de la cultura".

Es en este punto en el que nos vamos a enfocar.
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3.2.5.3. La importancia de la IMAGEN GUADALUPANA:

Asi nues.tro mundo mexicano o México no le basta ex

sarse misterioso, inimitable, colorido, diverso y esté?‘re‘
sino que ademas cuenta con un pasado cultural de clco'
trps_tes y mezclas, este pasado es precristiano y prer?'n-
panico al mismo tiempo. Los eventos de la diversidad ::—
ldlomeis, dialectos, asentamientos separados por rio ;
montanas se unificaron de cierta forma y para dar pié a lo "
aho_tja entendemos como la generalidad mexicana: a la ur?il;'e
cacion en una lengua castellana (el espanol) y las costumbr ¢
mestl_za§ que se generaron después del encuentro con la cuelS
tura ibérica. Todo esto se selld, quedd establecido en lo;
qu.e’muchos [lamaron "el milagro guadalupano”, que
qmtangole el afan religioso, tomandolo como una r’epre-
sentacion de mestizaje y amnistia, ésta es la imagen que
ha representado y representa a México (con su herencia,
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cu historia, sus mez-
clas Yy su devocion)
desde hace bastante
tiempo, de mejor
manera (y no la pro-
pongo como la unica,
pero si como ld mds
difundida, reproduci-
da, entendida y com-
pleta). “La virgen es
de TODOS”.

A pesar de gue Méxi-
co y los mexicanos
contamos con un sin
fin de elementos,
imagenes y pretex-
tos, el amplio rango
que nos ofrece la
experiencia misma no |
termina por contar i
ya con estas ima- ;
genes 0 con una
identificacion de un
estilo propio.

Es decir que "México y lo mexicano, nho concluyen nunca,
no estdn definitivamente hechos’ (48). No pueden enten-
derse como algo fijo 0 estricto porque entonces seria sélo
una historia, una mitologia de respaldo, una escencia
nacional y estos elementos son, por separado las cons-
tantes con las gue contamos, son en conjunto lo gque crean
el estilo (o los estilos) mexicano(s).

3.2.5.4. Caracteristicas de la MEXICANIDAD.

Ahora tenemos due entender que la geografia (el lugar
donde nacimos) es lo gue nos da el pretexto porque todos
los detalles y caracteristicas se dan en donde crecimos, ya
gue en el contacto diario, en la experiencia cotidiana te-
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nemos la cultura viva que es la que toma todo (o anteriop
y se reestablece para todos [0S que Vvivimos en México

De ahi que concluyamos que un mexicano no deja de ser(g
por el simple hecho de no vivir en México. EL punto eg
conservar la nacionalidad y el estilo mexicano. Estas cualj-
dades y defectos, el modo de vivir y comportarnos, (3
forma de crear una historia y desempenarnos con’un
modo peculiar ante la vida, siempre conservan ciertos
elemen_tos culturales (en donde entran las imdgenes y las
gxpreS/ones), que nos identifican y que aunque nos identi-
fique, pasan desapercibidas en la vida diaria de México.

"México es una realidad objetiva, resultado de las acciones
dfz los mexicanos realizadas a través de su historia” (49). A
dlferjer\aa de otras naciones, México cuenta con etapas y
vestiglos que quedaron ‘atrapadas’ con muchas leyendas
historias, refranes y anécdotas. Todo esto constata ei
largo proceso social que se ha dado en nuestro territorio
que h::} §urgido a partir de civilizaciones y asentamientos’
antiquisimos, que se presenta rico debido a sus diferen-
clas y variedades, que ha ido generando lo que se denomi-
ha como ‘factor psicolégico” y lo que entendemos como el
contech cultural, histérico y festivo de cada gente que
ha crecido en México (no sélo nacido).

EL gontenido historico principalmente de esta realidad
socio-cultural tiene unidad y constantes (como la lengua,
historia, geografia y otras ya mencionadas), asi que
podemos comprobar mediante estas constantes que en
México existe un nicleo que se mantiene igual a si mismo
(qu? es la identidad nacional), a través de todos estos
periodos de tiempo, de estas épocas. |

La ld.entidad. mexicana existe objetivamente, ain si l0S
propios mexicanos se concientizan de ello o no. EL ver-
dadero reto de la identidad mexicana es que todos
nosotros (los mexicanos, para empezar), nos concientize-
mos de ser mexicano y de nuestros elementos caracteris-
ticos. Asi esta conciencia de ser mexicanos va a adquirir
una fuerza impulsada por su historia y proyectada desde
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el interior (desde México), hasta el exterior (los demds paises
del mundo). (Es como Si “EXPORTARAMOS gsTiLo”). Todo esto se ira
solidificando al comparar y conocer otros estilos, al empa-
parnos del estilo propio. Es entoces cuando la conciencia
nacional, la identidad mexicana "surgird y se especificard,
por medio del conocimiento indirecto o directo de otros
estilos colectivos de vida" (50), y es solo asi como, a partir
de las diferencias nuestras con las de los otros estilos
colectivos de vida encontradas, podremos denotar los
caracteres distintivos que nos pertenecen.

La educacion es el
medio por el cual
México y los mexi-
canos hos enriquece-
mos y nos integramos
de manera mas fuer-
te. Entre mayor sea el
conocimiento de nues-
tros factores cultu-
rales, mayor sera la
promocion y el re-
conocimiento: “la
educacion es el
vehiculo de trans-
mision de la cultura
mexicana a los mexi-
canos que la hacen
y la integran” (51).
Como area impor-
tante y sustancial
para la identifi-
cacion tenemos a la
historia. La trascen-
dencia de la cultura
mexicana la pode-
mos ver en su histo-
ria, que es donde
guedan marcados hechos, personajes, paisajes, simbolos y
expresiones que han podido prevalecer en el tiempo. Este
sentido historico de la cultura jamas podra darse sin los
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elementos permanentes (lengua, religion, territorio, cos
tumbres, etnias, conciencia social, cultura, cosmowsmn.
ingenio, vestimentas y fiestas tipicas) y aunque la histor;
es parte medular para entendernos, conocernos e ldentf
ficarnos, nuestra realidad nacional no depende de (0s his-
toriadores (porque ellos solo interpretan los hechos), sing
de su gente y sus expresiones desde atras hasta ahora.

Para Qe'scubrir nvestra mexicanidad hay que tomar
conocimiento de todo lo que se nos ha heredado, para
poder incrementar esta cultura mexicana. Todos los’mexi-
canos somos responsables de la conservacion y el incre-
mento de ese patrimonio cultural e histérico, y los comuni-
cadores aln _més, ya que somos quienes regulamos, depu-
ramos y fortificamos los mensajes que se dan a c,onocer
masivamente. Debido a esta gran responsabilidad hay que
sab_er' que también existen papeles o elementos que
dedeo al arraigo y fuerza que han tenido en

algun momento de la vida mexicana, han
creado estereotipos (como el revo-
lucionario, o el desobligado, irres-
ponsable, mediocre o el ranchero
sombrerudo durmiendo la siesta
al lado del nopal 0 maguey).

Estps estereotipos han nacido a partir de "un -
ch/st_e'; son imagenes que se han creado por el
sentido del humor o el sarcasmo del mismo
Mmexicano ante las situaciones equivocas o difi- .
Clles. Pero "no se trata tan sélo de que Diego
Ri vera u otros artistas pldsticos como pintores §
y caricaturistas hayan recurrido al tema, sino {
de una imagen en que gran parte del \.
pueblo se reconoce a si mismo" (52) y es por

eso ha sido promovida dicha imagen, sin ver que
eXIsPen otras tantas imagenes cue ademas son
cualidades y también las encontramos en México.

Estas imagenes son de las que hablo que
hag_ que promover y llegar a conocer
mejor: las imagenes que ofrecen yna “
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vision mas objetiva de (o que somos y de como somos, las
que hacen una propuesta nueva, una propuesta que ain
no ha sido establecida pero que existe y es tan valida
como [as que ya se conocen o como las que (no tan vdlida-
mente) nos estereotipan, ya que si llevamos a cuestas
piramides, serpientes, virreyes, independencia, revolu-
cion, muralistas, pero no so6lo eso.

Por las estapas que ha pasado México (y que ya
describimos en cuanto al enfoque grdfico), podemos af/r-
mar que con el mestizaje dado entre el indo-cosmovi-
sionario y el hipano-catdlico, tenemos ciertas cualidades:
la suavidad de trato, el detallismo y la sensibilidad se ha
heredado por los indigenas, mientras la religiosidad por
los ibéricos. En el virreinato es cuando estos dos legados
se unen: se da la etapa de transicion y mezcla, pero mds
que nada se le considera como la etapa de "un magno
proceso de aculturacion histdrica, de conformacion de la
mexicanidad” (53). Después fueron luchas para ponerse de
acuerdo de como dirigir, regular, permitir el orden y jerar-
quizar todo lo que implico este mestizaje.

Es hasta la lucha de Revolucion cuando encontramos de
forma mas caracteristica un nuevo lenguaje distintivo, una
nueva sensibilidad de mexicanos que fue expresada de
forma mas abierta. Pero lo que pasa es due ain no hemos
sabido entender y promover esta herencia de vida (de
imdgenes) que nos did la Revolucion.

Esta herencia ha llegado a confundir y a rigorizar nues-
tros rasgos permanentes y esenciales. Rasgos que no
impiden la variable y caracteristica incostante del modo
de formar, crear, combinar y enlazar (ya sean sucesos,
imdgenes, frases). Este elemento accidental se da siempre,
esta implicito en nuestra naturaleza humana (en el arte, en
las costumbres y en el modo de ViVvir).

Ccomo constantes historicas que han resurgido en todos L0s
niveles sociales, a través de las épocas que ha vivido
México encontramos: la devocion y la r‘ellg|051dad la

CONCEPTUALIZACION

(AVAINYOIXIW Y7
2d SYDLLSIRIZIDVRIVD]

1398 2%
VoA AAAYIAGTVAQYPA A
<A <v>41VA<vbAqAA<v>4<vA<v>A4‘ v‘<v>“A‘<v>A<vA<v>41AA<vbA(VAdvbAﬂAA<vbA<vA<VbA(A

ONYDODEW RIS 13

14



CONCEPTUMIZACION

EL ESTLO MEXICAND
(CARACTERISTICAS DE

LA MEXICANIDAD)

UVAQ 1449 llang Paz Praqg

EL ESTILO MEXICANO DENTRO DEL CARTEL

bOsqueda y expresion de lo bello; el sentido del humor con
ingenio, picardia y sarcasmo y por 0ltimo: el barroquismo.

Ahora, seguimos entendiendo gue la mexicanidad a través
del tiempo sufre influencias de fuera hacia dentro y que e[
ambiente modela el estilo, ese estilo mexicano. Este estilg
sigue teniendo patrones de conducta diversos pero [0s mexi-
canos han tenido una religiosidad que nada hi nadie ha
podido suprimir; un sentido del humor exlcusivo y punzante,
un culto a la belleza que es omnipresente y un peculiar incli-
namiento a rebuscarse, a la complejidad. Dentro de estos
rasgos, si existe una pluralidad de conductas, pero también
hay un estilo com0n en el fondo de esas conductas.

Asi, de la misma forma nos encontramos con algunas acti-
tudes que se han dado en México pero que no son rasgos
diferenciales u ominipresentes, tales como la ilegalidad, el
machismo, el relajo, la soledad, el cinismo. Estas serian, mas
que distinciones, caracteristicas accidentales que encon-
tramos dentro de las variables historicas de nuestro pais.

La corrupcion, la apatia politica y la irresponsabilidad, por
ejemplo, han existido desde hace mucho tiempo pero son
procesos desencadenados a la par del poder y estas cir-
cunstancias existen en muchos lugares, es decir que real-
mente no son algo distintivo del mexicano.

Podemos ver, a través de este ejemplo, que tratese de cuali-
dades o defectos, no podemos asumirlos como propios y distin-
tivos si, objetivamente, no nos distinguen del resto del mundo, sin
no nos caracterizan. En este ejemplo, tomando la ‘mordida’, la
verdad torcida que realmente es una Vil mentira, el complejo de
virilidad llamado "machismo” o cualquier otro gesto, podemos
darnos cuenta que la actitud no es lo que distingue al mexicano
(bues son actitudes que se presentan en otras personas, en otros
lugares). Lo que hace la cualidad es la forma en la que se pre-
sentan y gue se caracterizan o se enmarcan en un sin fin de jus-
tificaciones o fundamentos absurdos, risibles. Este sentido del
humor (a veces humor negro) y estos toques de sarcasmo si son
caracteristicos del mexicanos y mediante ellos puede hacer de
situaciones o actitudes comunes, algo propio 0 comunitario.
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Entonces entre las actitudes comunes Yy c_aracterlstlcas
propongo el ingenio, la religiosidad, el, sentido del hpmor,
la cortesia y la solidaridad, la picardia, la discrecion, el
amor y la bOsgqueda constante por lo bello, el ‘mlstlasmo,
el barroquismo y el rebuscamiento, el disimulo Y La
sutileza (hasta para tratar cualquie_'r tema o para pedir
una cosa), y por supuesto la festividad y alegria conta-

giosa, invitante e inevitable.

Describiendo algunas peculiaridades de las mas carac-

teristicos:

-LA RELIGIOSIDAD: se ha encontradp siempre en la,vida de
México (sin importar si se es politeista 0 monoteista). Es
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algo que afecta su vida y su muerte y que por Lo tanto
tiene un sentido muy hondo. trascendental, de sumg
respeto y solemnidad en cuanto a la escencia humana, en
cuanto a los valores morales. Es [0 que da ilusiones, espe-
ranza y fuerza. Por eso el mexicano "por su peculiar relj-
giosidad, sufre, aguanta, ofrenda, busca "bendecirse” con
una recompensa eterna” (54). Se asincera y mejora.

-SU AMOR Y BUSQUEDA CONSTANTE POR LO BELLO: es el sen-
tido estético que esta siempre presente en México y en los
mexicanos. Basta ver los templos, las ruinas de éstos, para
darnos cunta desde cuando data este sentido estético. El
mexicano se atavia, adorna y se adorna, colorea, embe-
llece su entorno. Tenemos las danzas, las canciones, las
fiestas tipicas y los trajes regionales; a partir de estas
expresiones percibimos el sentido del color que existe en
México. EL color es, y seguira siendo, una constante artisti-
ca de la mexicanidad, del estilo mexicano.

-EL BARROQUISMO: no se trata tan solo de la profusion de
formas que recrean garigoles, volutas, roles y demas
adornos basados en las lineas curvas.

Se trata del rebuscamiento, de la abundancia de formas 0
propuestas. Este estilo peculiar (el barroquismo), igual 0
encontramos en la arquitectura (/glesias en Cholula, Puebla
que no bastando su profusion sobre materiales y roca,
ademds se pintan las formas haciendo de ésta decoracion
algo sumamente cargado, profuso), que en la pintura (José
Clemente Orozco) ,0 en la literatura (Sor Juana Inés de la
Cruz), o en joyeria (las cruces de filigrana de oro), o hasta
en la charreria (el charro con su lazo y las suertes de flo-
rear la reata). Una de las maximas expresiones es la igle-
sia de Santo Domingo en Oaxaca, 0Oaxaca que no solo
involucra formas, sino también colores, culturas (porque
las imdgenes que se muestran no tienen sélo rasgos iberi
cos o cristianos sino también indigenas y prehispdnicos) Y
materiales (roca, madera y hoja de oro).

Entendemos entonces a este barroquismo como el sentido
del mexicano que quiere y plasma la complejidad y la pro-
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fusion, la sublevacion de formas, mezclas, colores y conceptos.

-EL INGENIO VY EL SENTIDO DEL H_UMOR: Sin importar la
gravedad del asunto que sé v1va_(ga sean fracasos -
deportivos o politicos-, ya sean accidentes -terremotos 0
explosiones-, ya sea crisis 0 ya sea hasta la misma
muerte), el mexicano convierte en chistes agudos, mge—l
niosos y pertinentes la muestra de la vida social y de
acontecer nacional pasando por todos los rangos Y
tipos de actividades, personas, edades y géneros,

hasta llegar a la muerte.
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Otra parte de ese sentido del humor es la picardia mexi
cana que se ve reflejada en [(os albures los cuales pueder;
ir desde un nivel basico y casi ingenuo (el albur mds fino)
hasta la insinvacion mas soez, pero que la intensién e’[
'tr'uco.c,> la perspicacia para dar un mensaje con do,ble
Intension es algo muy tipico y caracteristico del mexicano.

Como‘ ejemplo mas caracteristico de este humor vemos a
"Cantinflas’, _per'sonaje gue muestra un humor vivaz, inge-
nioso, que tiene picardia cuando ve a una muchacha, que
tiene un humor blanco pero que denota siempr‘e, una
intension, que se rebusca tanto que llega a tener dialogos
casi |nfaqtllgs, inentendibles, sin olvidar nunca el respeto
y la cordialidad. Este genio y humorismo reflejado en Can-
tinflas, (por mencionar un ejemplo), es algo que todos ten-
emos (en mayor o menor cantidad) y que primordialmente
ENTENDEMOS. Nos reconocemos en ese sentido del humor,
en la plcardia y el ingenio. ES algo que nos hace reir dé
cuvalquier cosa (hasta de las mortales y que difiere mucho,

por ejemplo de lq ironia francesa ante la muerte... son dos
visiones muy distintas).

Ahora que ya hemos hablado de las cualidades por las
que se refleja un estilo mexicano y que también hemos
menc:onadp que existen diferencias propias en cada uno
de los'mexlcanos, es importante plantear que al hablar de
un estilo, de unas actitudes y caracteristicas que engloban
Y trascienden las épocas y las variantes tipicas de cada
época, debemos determinar que al hablar de este modo
colec_two 0 de esta manera tipica de conducirse (hablando
de ejgcut/vos,campesinos,profesores, obreros, médaicos,
estudiantes, etc), no se encuentran obstaculos para que
cgga uno de estos mexicanos (cualquiera que sea su profe-
sion, act/y{dad, situacion social o entorno), asuma SU
responsabilidad a la forma "mexicana’. "En México como en
cua{qu/er pais, hay ricos y pobres, estudiantes Y
burdcratas, empresarios y campesinos, pero la existencid
d? clases sociales o de diferencias no impide el estilo de
vida d_e la mexicanidad" (55). Esto es una cuestion de
entendimiento, de como entendemos cada simbolo, cada
color, cada situacion que encontramos en México a’ctual—
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mente y a través de los anos. Buscar y encontrar este
entendimiento, tomar conciencia de nuestro estilo de vida,
serd un paso enorme para reconocer el modo de ser de la
mexicanidad. Sera asi como realmente lleguemos a des-
cubrir y promover los rasgos esenciales y permanentes

del mexicano.

Otras maneras de presentarse y actuar que encontramos
en la generalidad mexicana pero que sin embargo no lle-
gan a ser permanentes ni distintivas por que en otros
lugares del mundo se encuentran por igual y porgue de
cierta forma pertenecen a la naturaleza humana, pero
que de igual manera no podemos descartar 0 dejar de
mencionar porque si se encuentran repetidamente, son:
que el mexicano se muestra vivaz, imaginativo, poco
amante de la técnica, poco mecanizado mas bien libre de
espiritu, urgido de innovar, artista y amante de la fiesta y

la alegria.

México a través del tiempo hay algo que no sacrifica
nunca: la fidelidad al destino y a su historia. A pesar de
tener un flujo de influencia muy fuerte por parte de Su
vecino capitalista del norte (EEUU), los valores de su iden-
tidad nacional no se le entregan, no se le dejan regular.
Asi México y los mexicanos hechan mano de su filosofia, de
su forma de vida, de su arte, de la imagen del pueblo, de
su pasado para establecer fundamentos. Su devocion y
religiosidad contribuyen al no dejarse opacar, extinguir y
a plantearse ante el bombardeo que se fabrica (no que se
tiene y se promueve) en Estados Unidos. De ahi que ellos
tengan tanta hambre de cultura y vengan a México a
asombrarse de como prevalece nuestra cultura, de nues-
tras raices y de nuestro estilo tipico (no unico).

Aungue la escencia de la mexicanidad no se puede reducir
a conceptos intelectuales, en estos planteamientos que
buscan definir la identidad nacional, se ha llegado a tocar
lo que es determinado como "modo peculiar del ser
humano', "estilo propio comunitario” y "ser colectivo". Estos
son los sujetos tipicos e individuales con los que podemos
accionar y establecer la mexicanidad (que es un concepto
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de generalidad, no de individualidad). Si no hay grupo

esté de acuverdo, que entienda y reconozca por igual i:,U'e
genes, frases, simbolos, colores (y no estamos hablando :
capacidades iguales, sino de conceptualizaciones iguales)e
no podemos hablar de mexicanidad y por lo tanto tam’
poco de estilo mexicano. , 1

Mayor identid_ad tendra nuestro pais entre mas gente
abarque y entienda estos conceptos y los elementos que
lo forman, caracterizan y expresan.
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Si la historia de México, sumada a los factores geograficos,
climaticos, socioldgicos, politicos y raciales, forma la mexi-
canidad, también la mexicanidad va formando la historia
en este campo intacto, innovador y de oportunidades para
recrearnos con todo lo que poseemos. Entonces la impre-
sion general de lo que es la mexicanidad y la nocion de
sus caracteristicas fundamentales se van a presentar
como CONSTANTES HISTORICAS, que estan sumergidas en la
vida mexicana actual.

Asi la madurez del mexicano esta en llevar este conjunto
de caracteristicas y valores en su conducta y en su expre-
sion, promoviéndolos hasta su méaxima capacidad. ES
entonces cuando nuestra gente, cuando los mexicanos (int-
electuales, artistas, disefiadores, politicos, fildsofos y hasta
nuestros héroes) seremos modelos capaces de expresar
los valores con los que contamos, la riqueza en la que
estamos enmarcados, la mexicanidad que nos caracteriza
con mayor rigor y ocasiona la diferencia de estilos.

Después de la mexicanidad cualquier otro parametro de
nuestra cultura que nos haya sido otorgado, son valores,
elementos o circunstancias que vienen a fortalecerla.

La gente mexicana, los mexicanos, somos el elemento de
mayor potencia para expresar los valores de México.

ElL origen de la mexicanidad se da a partir de la inte-
gracion de las cosmovisiones prehispanicas con la cultura
europea-catodlica y va madurando con el humanismo lati-
noamericano y la formacion de sus propios valores (estéti-
cos, politicos, morales). Asi al estudiar la integracion de
este largo mestizaje cultural, encontramos muchos ele-
mentos que estan vivos (a pesar de que algunos datan de
mucho tiempo atrds) y que son elementos propios de un
estilo, que son fundamental e innegablemente mexicanos.

Durante el periddo de la Revolucion, México cayd en una
crisis de identidad que ain no se ha podido superar del
todo. Solo descubriendo los demas valores e imagenes con
las que cuenta México y haciendo incapié en los rasgos
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caracteristicos y en los valores que conforman a la gen
ralidad mexicana vamos a poder superar os estereoupoe-
las representaciones y descripciones trilladas, preSenS
tadas hasta el cansancio y que supuestamente resumen [-
vida mexicana (equivocadamente). A través de la mform:
cion y el conocimiento, quitaremos Los prototipos que enca-
denan la verdadera y completa identidad mexicana. S
podemos reconocer la identidad nacional entonces dés-
cubriremos el estilo mexicano, depurado de vicios y no
atado a algpr_\as imagenes. (Ese no vale la pena de bus-
carse o definirse porque no existe realmente como estilo
sino como un manejo de informacion mal encausada).

La mexicanidad reside en el aspecto humano y espiritual y
asi como el estilo de México pertenece a su naturaleza y a
SU sociedad.

3.2.5.5. Elementos Vivos.
Ejemplo: Fiestas Mexicanas

L{:\s fiestas mexicanas tienen un caréacter profundamente
vital: no son tristes (aun tratdndose del festejo de la Noche
de Mue/tto_s). Son alegres y festejan la vida. Tienen un
toque mistico y son rodeadas de flores, papeles multicol-
ores o listones en su mayoria. Nuestras fiestas mexicanas
representan altamente la ALEGRIA: la alegria mexicana.

Las qifer‘encias due existen entre nuestras fiestas y las
demas que son celebradas en el resto del mundo es la
|mpucac16n de la conjuncidn de dos culturas (la espafiola y
la mdfgeqa). Debido a esta conjuncion se hizo un desple-
gado de imagenes que manifestaban sensaciones en [0S
sucesos retratados. Esto cred una "cultura magica": sonora,
a)etreada, colorida, contrastante, chusca y aveces ironica.

La rgpresentacién del mestizaje que vivié México se da a
travgs de la; ‘mil caras que asume nuestro México cuando
se viste de fiesta. Catalogado de alto contraste, se transfor-
ma en un smfm de colores segun la ocasion, a través de
vestidos, bailes y danzas, que reflejan el mestizaje,ya que

/1, —
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la gran mayoria de fiestas agregan a su principio cristiano,
un recuerdo prehispdnico” (56).

En estos dias de fiesta, de alegria encontramos bullicio,
mosica, trajes suntuosos, diversidad de texturas y dibujos,
pinatas, cohetes y juegos plf‘OteCY\ICOS comida, mercados
donde abastecerse y ceremonias solemenes muchas veces
oficiadas en |gle5|as Todos éstos son elementos mexi-

canos.

Lo gue hace tan compleja y fascinanete la fiesta en Méxi-
co es gue expresa los elementos que forman a un pueblo
0 a una cultura: el mito, los rituales, el arte efimero, la

estética, la dramatizacion (tan arraigada en [os mexi-
canos), las actuaciones de la historia o el teatro ritval.
Estos elementos que forma la cultura, que nos dan el esti-
lo (y que aqui son tomados de las fiestas mexicanas), son
la reafirmacion de la identidad, de lo que es y representa

México.

Vista a través de sus elementos (como lo son las ﬂestas)
llegamos a entender la identidad nacional como la capaci-
dad de movilizacién colectiva de un pueblo o0 un grupo
social, en conjunto, integramente y a través de todas sus
expresiones. Esta movilidad es claramente entendible si
observamos como han sobrevivido y crecido las mismas
fiestas en cuanto a colores, elementos, imagenes, sonidos,
etc. y como, sin perder su ingrediente clasico y fundamen-

tal, se renuevan y viven.

otro factor importante a entender es el sentido comuni-
tario de la fiesta que reside principalemente en 0s grupos
étnicos: los artesanos, los pescadores, [0S campesinos, los
obreros, los habitantes de barrios urbanos y de civdades
coloniales, etc, que son lugares donde las tradiciones se
mantienen mas puras. Tal vez se deba al poco contacto
con otros medios que influencien la festividad, o tal vez a
gue son gustos muy arraigados y aprendidos dentro de su
mismo circulo de vida, de interaccion, o porgue son
quienes siguen fomentando, creando Y retomando estos
elementos culturales tradicionales.
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Al hablar de un estilo mexicano o de rasgos distintiy

mexicanos, en cuanto a imagenes, llegamos en reauc:iacuoS
generalizar pues la diversidad cultural que caracter;za
nuestro pais se refleja en una innagotable FUERZA CREATla
VA, que reside en grupos étnicos. i

Dichos grupos le imprimen un sello : Lo
propio y distin
todos los elementos. Y tivo a

En cuanto a sus festividades vemos que la misma cele-
bracion cambia detalles de comunidad en comunidad (de
ahi que se hable de varios estilos diversos que conforman
uno solo: el estilo mexicano), y de afo en afo (dependiendo
de las necesidades sociales de cada época y de la imagen
"prototipo” a seguir). Estas variables hacen que las festivi-
dades (asi como los otros elementos culturales) no sean

idénticas y por lo tanto, que se enri
! , quezcan con el
del tiempo. peser

México ha sido y es un pais con una cultura altamente religiosa,
de ahi que sus expresiones sean de alegria, regocijo, y
diversion pero impliquen, al mismo tiempo, solemnidad
religiosa o civil y una conmemoracion.

ORIGEN Y SIGNIFICADO DE LAS FIESTAS MEXICANAs
Y ELEMENTOS CULTURALES.

JQUE CELEBRA EL MEXICANO?
El meXIcano celebra prmcxpalemente lo terrenal y lo espl-
r'ltual pero este feStEJO se leIde en tres clases 0 modos:

1) FIESTAS PQTRonaLES. Son tradiciones religiosas donde hay
santos _o.dloses que tienen como deber la proteccion de
una actividad, de un barrio, de un pueblo 0 una profesion.

Surgen a partir de la Conquista (militar y espiritual) de
México.

2) FIESTAS FAMILIGRES. Son rituales que se dan apegandoseé
al ciclo de vida, tales como el bautismo, la comunion, el
matr_lmqmo y la muerte. Estas fiestas surgen a partir del
mestizaje (y/o colonizacion).
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3) CALENDARIO RITUAL aGRicoLa. Estéa traducido en ciclos fes-
tivos y santorales catélicos. Esta festividad tiene fuertes

raices prehlspanlcas

1) FIESTAS PATRONALES.

Estan relacionadas con la organizacion de los gremios y
los oficios, asi como de la pacificacion de los pueblos pre-
hispanicos establecidos con los espaioles. Constituye la
fundacion de los primeros grupos en proceso de mestiza-
je. Representa también otro ejemplo de la conquista mili-
tar y espiritual que sufrié México.

Después de la conquista espiritual, la r‘ellg|051dad se con-
vierte también en un festejo a través del culto a las ima-
genes de JesOs y la virgen Maria, quienes asumen nuevas
y moltiples identidades dependiendo de los milagros
recibidos o las graCIas concedidas.

2) FIESTAS FAMILIARES.

Se dan como parte del proceso de evangelizacion y cam-
bio religioso y se basan en el acontecer humano a traveés
de la vida, desde el enfoque cristiano. Es la repre-
sentacion del mestizaje de culturas y costumbres.

como fiestas encaminadas a la conversion de una religion
a otra, tuvieron que guardar un vinculo directo con sitios,
costumbres, imagenes o actividades prehispanicas.

_Sitios: lagos, rios, cuevas con agua para el bautismo.
-Costumbres: las peregrinaciones.

_dctividades: los actos de contriccion gque realizo el
indigena al establecer santuarios cerca de minas y lle-
gar a rezar hasta ellas por caminos torutosos para
pedir perdon (ellos lo hacian "por herir las entranas de

la tierra’).

Estas festividades dieron pie a convertir los santuarios en
romerias donde se conjugan la produccion y venta de
comida, de objetos religiosos: estampitas, veladoras,
esculturas copiadas de las imagenes de culto, hojas impre-
sas con oraciones, 'milagritos’ metalicos (de animales, 0jos,
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piernas, corazones para la salud I
! y el bienestar, so
coronas, etc.). .

ros,
L_as demas _fie_stas de esta categoria (las del ciclo de vijg,

tlgnen su significado social que refuerza el papel del inqq)
viduo al seno de su familia, en la union con otra, en .
comp_or;amlento de la familia ante su comunidad o’ en f[
transicion de una etapa a otra (hifiez a juventud’o soltera
a casado, o compadrazgo o...). I } y

3) CALENDARIO RITUAL AGRICOLA .
Estas festividades son las de mas antafio. Su significado

)} S

En todos los grupos mesoaméricanos, de una forma u otra
se le otorgd al maiz un caracter sagrado al grado de con-’
siderarlo como materia con la que fue creado el ser
humano (Popol Vhu).

EL cultivo del maiz estd considerado como el fundamento
de la cultura mesoamericana. Los aspectos mitologicos de
esas culturag, anteriores a la Conquista y al cristianismo
(pero escencialemente vigentes en nuestros dias), se rela-
clonaron con los rituales para dar como resultaao un CA-
LENDARIO DE FIESTAS, que contiene dos ciclos:

: Epoca de secas. (otono/invierno) Calendario solar.
Epf)ca de lluvias (primavera/verano) Culto a la
reproduccion vegetal.

!.os’ eventos desempenados bajo estas dos épocas tenian
Imagenes con significado (o sea simbolismos) y decora-
ciones propias de cada festividad especificamente. Impli-
caron aQe_més la cosmovision mesoaméricana que regia
to'da.actlwdad Yy hombre de la tierra y la divinidad o reli-
glosidad de aquellas civilizaciones, dandonos desde
entonces un mundo de elementos visuales.

En cuanto a las imégenes que se establecieron entonces
vemos el gran cambio al que fueron sometidas durante la
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conquista. La conguista espiritual de América vino a sustituir
préacticamente un ‘pantedn’ de dioses por otro, que debido a
los creyentes 0 a azares del destino, se basd en las equiva-
lencias que tenian ambas religiones, por ejemplo:

-ambas creian en un mundo sobrenatural donde
residian la (s) deidad (es) mas poderosa ().

-ambas se preocupaban por la enfermedad, el
futuro inmediato y la malevolencia de sus vecinos.

-ambas adoraban imagenes y estatuas (hechas de
madera en Espafia y en barro o piedra en América).

_ambas creian en la religiosidad y en los presagios.

-ambas contaban con especialistas en religion que
eran los que tenian el conocimiento y lo iban heredando
como tradiciones intelectuales. Estos también eran exper-
tos en la interpretacion de simbolos y mensajes religiosos.

-ambas religiones contaban con un rito de comunion
(el vino y la hostia en los cristianos y e figurillas de ama-
ranto y maiz en los mesoamericanos).; con un rito de con-
fesion y arrepentimiento.

-ambas usaban el incienso, hacian peregrinaciones
y lo mas importante: ambas practicaban el ayuno, la
penitencia y el autosacrificio (como ofrenda, redencion

0 sumision).
CONCLUYENDO:

En todas y cada una de las fiestas con las que cuenta Méxi-
co se refleja el proceso de conquista y mestizaje que VIVIO.
Hay motivos que denotan resistencia y sufrimiento y hay
otros que son totalmente espirituales y armonicos. México
se ha retratado como una fiesta. No importa si es solemne 0

alegre.

por medio de nuestras fiestas encontramos y convivimos
directamente con un gran numero de simbolos, imdgenes y
valores que plasman costumbres, hechos ya vividos y
crean un lenguaje de imdgenes propias: "muy mexicanas’.

Lo que se refleja en cada expresion, en cada fiesta y en
cada elemento de México es la vida que ha transcurrido.
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En las fiestas se ven principalemente las siguientes épocas

generaciones de tradicion:la Conquista y la Colonia, (as te .
siones interétnicas y el mestizaje, las guerras vivic;as entn-
1810 y 1910 (Independencia, Reforma, Contrareforma y Rere
olucion), la nueva época o modernismo (de 1900 en adv~
lante) en donde se da una gran abertura y un incremenf-
en el turismo, un gran constraste social (entre la escasez ;
la abur_vdancia), la presencia siempre constante de rezos ]
plegarias (fundamentos misticos-religiosos). 1

Los s_/’m_bolos que se presentaron en cada época quedaron
(esf/tu1dos con las fiestas. Las fiestas crearon de dichos
Imagenes y elementos una costumbre que se did po;'
herencia, muchas veces sin estar totalmente explicada o
sin que exista constancia de ello, mds que la pura experi-
encia y el dato costumbrista.

Las fiestas fueron las actividades (y aun lo son) por las que
{a cult{ura mexicana puede irse reinventando. Interviene el
ingenio que busca soluciones a pesar de sus carencias.
Este ingenio nace dentro de (a riqueza visual en la que
vive y se llena cada mexicano, sumergido en su entorno
particular y con sus propias distinciones, con muchos
contrastes (visuales, sociales, morales, climdticos, de ves-
timenta o fisicos). ’

Todo_nu:estro entorno y el ciclo natural de un ser humano
nos invitan a interpretar de una forma nueva lo que se
vive cotidianamente. Eso es naturaleza humana. En cuanto
a nuestrq naturaleza mexicana, se adiciona el ingenio, el
humor picaro, el doble sentido y las risas, la alegria.

ngas l.a.unidades simbolicas de México, de las cuales s0l0
ejempllf’lqué con las Fiestas Tradicionales Mexicanas (ya
que seria SUMAMENTE EXTENSO hacerlo con cada elemento
cultural), estan compuestas principalmente por sus per-
sonas y las actividades que desempefian. El caracter o el
enfoqug con las que se desempefnan es lo que nos integra
0 nos disgrega como mexicanos. Estas actividades y estas
personas hay que verlas a través de su historia, del lugar
y la época donde viven, de las costumbres adquiridas Y
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de los elementos que se repiten. Una repeticion que ten-
dra repercusion en la identidad nacional y que tendra
diversos elementos involucrados y un gran margen para la
recreacion. Esta sera entonces la definicion de "ESTILO
MEXICANO", como resultado del enfoque en cuanto a definir
la unidad simbolica, de imagenes y palabras.

La conjuncion pE La Ipentipap NacionaL, EL EsrtiLo
U LA REPRESENTACION DEL CARTEL, LA TENEMOS AcTUALMENTE EN
Ld PRODUCCION VISUAL QUE SE EMPEZO d DESENCADENAR,
OBVIGMENTE EN CUANTO a CARTEL, d TRAVES DE Ld BIENaL.

3.2.6. (ltima expresion del Cartel en México:
LAS BIENALES DEL CARTEL EN MEXICO &
EL CARTEL EN LA ACTUALIDAD.

Las Biennales son encuentros creativos donde estan com-
pitiendo los jovenes disefadores (de veintitantos) y los
viejos disefiadores (de cuarenta y tantos) que residen en
México. Esto ha dado, ademas del encausamiento del di-
seflo mexicano referente al cartel, la oportunidad de due
las generaciones de disenadores se incorporen y se en-
teren del trabajo que se esta elaborando actualmente en

nuestro pais.

Las Bienales fomentan la competencia productiva donde
finalmente se incorporan las generaciones de disenadores,
el legado cultural y las corrientes extranjeras que
influyen. EL propdsito fundamental de las Bienales es
hacer competitivo el disefio mexicano y crear una corrien-

te: la de los cartelistas.

México se muestra en estas Bienales con un cierto estilo,
con rasgos caracteristicos. Existe una gran diversidad de
expresiones cartelisticas (podriamos hablar de varios esti-
los en el cartel), pero de alguna forma México presenta
peculiaridades y elementos distintivos en su cartel por
medio del color y las imagenes, las cuales son reflejo de la
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Cultura artesanal, pictorica y de habla. Este trasfong
Cultural es el que da los rasgos distintivos dentro qe(:

cartel, dando el pretexto para :
i que poda :
tel mexicano. podamos decir: cap-

En'to.nces las proyeccciones de los eventos sucedidos

México se dan de manera sutil, pero siempre se ref| i
ese {egadq historico que todo mexicano lleva a cuestaeja
través de Imagenes plasmadas o de expresiones moiti 7 .
(conqu15tq=ghoque cultural; colonia= mezcla de est.‘i/'ooses
enr/quecm/ento; independencia= conformacién de uz
enfoque criollo; reforma= 2a. influencia, la francesa y por
lo tanto un enriquecimiento extra; revolucion= el can;po ptas
trad/cmneg mexicanas y la vida costumbrista: la é;;oca
moderna= influenica y comparacion con (os suce;os munal-
ales y las vanguardias artisticas, reflejo del poderio capi-
lalista y de la cultura post-modernista fabricada en EEUL).

Er)tonces la Bienal del Cartel en México no se presenta
solo como una confrontacion de ideas, sino como una opor-
tumplad para destacar y defender. Defender estilos, que
Séra a partir del reconocimiento previo, el que se lleéue a
lograr la.ldentificaci()n de valores internacionales y la
comparacion con ellos se traducira en la promocion de los
valores mexicanos (y, porque no, latinoamericanos ya que
lenemos un lazo mds fuerte con estos vecinos qué con los
del norte) y la expansion de los mismos hacia el resto del
mundo. La Bienal del Cartel también implica interaccion
con el rgsto del mundo, de los cartelistas del mundo, de
los demas estilos que se crean en el mundo. ’

Pero ante este gran intento de eventos como la Bienal
donde se promueve, se da el espacio y tiempo necesario
se plantefan varias problematicas y diferencias. Una dé
ellas consiste en que México todavia esta “en par.iales” en
cuanto a la definicion de un estilo propio. Es algo que ya
existe, que se nota (citemos al disefiador japonés Fukuda
quien menaqno’ con respecto al movimiento de la Bienal ef;
MeX/cg “la bienal mds fresca e interesante es la de Méxi-
Co... t/eng elementos caracteristicos sin perder su libertad
Yy expresividad...”) pero que todavia esta en la b0squeda
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de definicion de un lenguaje determinado, de una forma
clasica de expresion como un grupo, como una cultura:
cOmMo mexicanos gque somos.

Un gran paso seria tal vez, a partir de este movimiento y
todo el comulo de ideas, conceptos, elementos y contextos
que se estan haciendo en cuvanto a cartel, hacer una anali-
sis y comparacion para de esta forma intentemos
describir como son estos carteles, que elementos basicos
promueven y retoman, qué otros nuevos proponen y
porqué se usan dichos elementos. EL hacer este analisis y
posteriormente tratar de sitvarlo dentro de nuestra cul-
tura (si tiene elementos que reconozcamos como joropios), o
compararlo con nuestra cultura (si es que difiere mucho y
no representa nada simbdélico para nosostros como mexi-

canos).

En cuanto a las Bienales podemos concluir que la identidad
visval de México, aunque no ha sido definida como tal, Si
ha sido reconocida: “El jurado internacional en la pasada
Bienal (1998), como un mero ejercicio y al margen de la cali-
ficacion, evalud la identidad visual lograda por [os paises
participantes y considerd a tres paises: dlemania, Polonia y

México” (57).

El dia de hoy podemos ver como el cartel se ha conver-
tido en un documento historico que va relatando [0S acon-
tecimientos de nuestro entorno y nuestra sociedad. consti-
tuye una tradicion arraigada de informar, haciéndo de las
imagenes un factor principal ("Al buen entendedor pocas

palabras”).

La Biennal del cartel comenzd en el afio de 1988 con un
grupo de disefiadores entre los cuales estaban Felipe y
Martha Covarrubias, German Montalvo, José 0thon Quiroz,
Matha Leon, etc., encabezaba Xavier Bermidez.

La primera convocatoria de la Bienal Internacional del Car-
tel en México se presento en la Galeria Metropolitana de

la U.A.M. el 30 de mayo de 1484.
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A partir de este momento el evento cobrdé mayor fuerza
con el transcurso del tiempo, diversificandose también en
exposiciones, talleres de disefo, concuerso internaciona|
de cartel, folletos y catalogos, etc. Este es un evento que
promueve el intercambio cultural con los demds paises
con el rgsto de los disefadores. Invita a la concentraciér;
de trabfajo y a la promocion de ideas, hechos y elementos
sustanciales en cuanto a la produccion y proliferaciéon del
cartel se refiere.

Para el afno de 1990, en el mes de octubre, se presento en
lg) Academia de Bellas Artes de Bruselas una exposi-
cion colectiva de “Carteles Mexicanos”, donde se presenta-
ban diversas propuestas, algunas de ellas expresiones de
elemeptos y simbolos mexicanos, otras totalmente van-
gugrdlstas. Tadas muy validas y dando el inicio para que
el intercambio disefistico con Europa se estableciera,
desde ese dia hasta la fecha.

Se dice que es por medio del cartel que las sociedades
plantean su desarrollo creativo. “d través del cartel, los
ciudadanos (principalmente) recibimos informacion de
mughos tipos, pero también percibimos un mensaje
estetico, una determinada actitud ante el evento o [0s
hgchos que nos narra. Por ello no ha perdido su vigencia
ni su cualidad de transmisor de ideas y gustos. Los carte-
les que estdn en barrios o ciudades nos revelan mucho
de las preferencias, de la vida cotidiana. México cuenta
con una larga e importante tradicion en el disefio grdfi-
co... El cartel es, sin duda, una de las mds antiguas Y
acreditadas manifestaciones” (58).

El cgrtel es el medio de expresion por el cua se refleja la
realidad (el presente), a toda la gente (es masivo), o sea
que es un medio de llevar la cultura a las calles. Eso €S
Importante y representa la oportunidad de comunicarnos
con rpgcha gente, de transmitir e influir en mucha,
muchisima gente. Es por esto que debe tener un cierto
arraigo, sentido e identidad. Que debe partir de la historia
grafica del lugar.

"
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Tenemos una hecesidad de alcanzar la identidad, de
transmitir un estilo para por medio de estos elementos
crear una escuela de disefadores que comprenda su
pasado y cree su futuro; que en el presente tenga la ini-
ciativa para establecer los elementos (algunos de ellos
retomados) de un lenguaje visual gque sea nuevo y alta-
mente grafico. Este hecho tiene tantos antecedentes que
ya deberia estar completamente definido (de lo que es en
la actualidad, no de lo que puede llegar a crear, cambiar 0
innovar en un futuro).

Definirlo es el primer paso para ser reconocido, aunque
esto por el momento puede resultar un poco dificil cvando
el disefio grafico en nuestro pais esta en una etapa de
surgimiento, en donde apenas esta ubicando su propio
sitio dentro de la cultura y las profesiones.

La razén por la que es un proceso gue empieza como
«disefio gréafico” (no como cultura visual, porque México
es de los paises que afortunadamente cuenta con ella
desde hace mucho tiempo), mds que por la falta de nivel
creativo es por la falta de EXPERIENCIA, de espacios bien
determinados para el fomento del diseno, del consumo y
distribuicién del mismo. Existen (por ejemplo: Trama Visu-
al), pero ain son pPOCOS.

Esto poco a poco va conformando un campo de desarrollo
destinado para la produccion competitiva de carteles
(entre otros productos de disefo), que a través de la
observacion y comparacién con otros estilos, pueden
mostrar el estilo mexicano, nuestros antecedentes de
manera nueva. constituiria el sello por el cual la gente (el
resto de los mexicanos) podriamos reconocerlo, identificar-
lo, interpretarlo PERO de una manera original, innovadora.
Seria por ende la nueva interpretacion de todo los que
somos y hemos sido, de lo que entendemos Como nuestro.

Es el gran compromiso que debieramos tener [0S recientes
disenadores mexicanos contemporaneos. Es la contribu-
cion que falta por hacer: un lengua)e visual contempora-

CONCEPTUMIZACION
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neo especificio, versatil, con raices, conocido y reconocidg
por todos (o por las mayorias).

Yo di’fiero de esta posicion: “El hablar con imdgenes q
traves de codigos de comunicacion universales, SIN PRE-
TENDER (a autenticidad y originalidad con la que cadq
c~ultura se presenta en lo visual, es trabajo de los dise-
ngdores...” (54), porque ya hay que pretender la distin-
cion de nuestra cultura, el reconocimiento de la fuerza de
la misma.

Es absurdo (y casi penoso) que ni siquiera se planteen los
elementos que ya al dia de hoy todos (o la mayoria) enten-
demos como “mexicanos”, como pPropios; que pensemos
due esto limitaria nuestros esquemas creativos de disefio
porgue haria ciertamente lo contrario, nos impulsaria
fuertemente, nos definiria las raices tan sélidas que tene-
mos visualmente y culturalmente hablando. Es necesario,
es URGENTE que empezemos huestro proceso de disefio de
ade'ntro hacia afuera; de nuestro pais y nuestra cultura
hacia los demas.

Actualmente el cartel representa la opinidn personal
epfocada a un poblico, el lenguaje universal y el impacto
Visval. Es el que se compromete con la necesidad de
Informar al juntar, relacionar y englobar 0s sucesos 0 [0S
campos que se encuentran distanciados o separados por
culturas, politicas o estratos sociales. Incluye la diversidad
y la generalidad al mismo tiempo. La expresion cartelistica
en México esta en desarrollo; muestra elementos comunes
algunas veces, genera imagenes y textos que denotan el
sentido del humor profundamente critico por lo que es
una expresion astuta y divertida, colorida y versatil, muy
rica de formas y elementos. Dificilmente distinguida hoy
en dia bajo el concepto de un solo estilo, sino que mas
bien lo hace bajo el concepto de varios estilos. Le hace
falta promoverse mas, socializarse mas (es decir tener
mayor arjraigo en la sociedad de hoy y de mafana, pero
en la sociedad mexicana).
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Tomando un margen de los 0Oltimos veinticinco afnos en la
vida productiva del cartel en México, German Montalvo
habla de la necesidd de formar un movimiento cartelistico
mexicano, con identidad propia, que diste de la imagen
del cartel polaco, francés, aleman o estadounidense. Los
factores que impiden formar la “escuela del Cartel Mexi-
cano” no son creativos, estéticos o en cuanto al manejo
del color o de los mensajes visuales. Los problemas reales
con el que nos encontramos son: la falta de buenas tien-
tas, papeles, 0 medios de impresion y produccion. EL con-
tar con esta infraestructura y material haria que no
hubiera carencias, que contaramos con presupuesto y que
la limitantes para expresarnos fueran tan sélo en cuanto a
la cutura que manejemos y en cuanto a la creatividad que
le imprimamos.

Nunca hay que olvidar, hay
que tener siempre pre-
sente el concepto sim-
bélico que ha existido

en México
(desde nues-
tras civi-
lizaciones,
de nuestros
asentamien-
tos mds anti-
guos). Asi con-
seguiremos el
rescate de la cultura
visval en su totalidad (no
sdlo en los elementos mds
manejados, estereotipados o
repetidos hasta el cansancio), y
del lenguaje cotidiano, del
habla y léxico de nuestra
época, huestra cultura, nues-
tro México, versatil, alegre,
audaz e imaginativo (de
imdgenes y de imaginacion,).

CONCEPTUALIZACION
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" En esta tesis se exponen las caracteristicas y puntos dis-
tintivos que pueden crear un estilo mexicano aplicable al
cartel. Para poder determinar esto fue necesario un
analisis completo, partiendo de lo que es y la funcion que
desempefia un cartel hasta su trascendencia en México.

Al momento de decidir si las caracteristicas investigadas y
encontradas representan fielmente el estilo propio del
cartel mexicano se requirié ver las obras de [0S princi-
pales cartelistas mexicanos, llegando a la determinacion
que no se puede hablar de un solo tipo de cartel o del
cartel mexicano como una tendencia de expresion uni-
forme pero si se puede hablar de un estilo mexicanista que
es aplicable a cualquier tipo de representacion grafica, y
que conserva ciertos rasgos comunes (como el delineado
de figuras, el manejo de colores muy vivos y contras-
tantes, el simbolismo de sus imagenes, imagenes del
entorno mexicano y de las due por mucho tiempo México
se ha "empapado’, se ha familiarizado, etc).

Este estilo mexicanista puede ser utilizado por cualquier
persona, ho solamente por [0S mexicanos y de igual forma
un cartel producido por un mexicano no deja de ser "un
cartel mexicano" por el simple hecho de que no sigue la
misma linea o las caracteristicas de este estilo. Hay que
tener muy presente lo expuesto en el capitulo de defini-
cion de cartel: "...el cartel es la expresion mas libre con la
gue contamos’. Se recomienda que si los carteles tienen
una funcion de comunicar y la comunicacion que se hace
va dirigida a los mexicanos, se tomen en cuenta los puntos
aqui establecidos, tales como la cultura que manejan, el
momento que viven y los colores, las formas, las ima-
genes que aceptan y promueven.

Para lograr que los cartelistas mexicanos conozcan el esti-
lo y promuevan este sello, se requiere primeramente iden-
tificar los simbolos de México, lo que nosotros actualmente
consideramos que es México, para después, mediante la
técnica y de la manera que nosotros (0s comunicadores
graficos elijamos, se plasme y se difunda.
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Esto es darle un mayor arraigo a nuestras expresiones
para que la gente que vive en nuestro pais lo entiendg y
lo promueva, y como consecuencia, la que ho vive aqui
tamplen lo haga. Recordemos que el reconocimientg
empieza siempre de adentro hacia afuera y no visceversg.

Una vez elegida la composicion (que inmiscuye color
forma, imagen, texto, movimiento, etc), podra aplicarse ur;
tex_to que también vaya de acuerdo a la cultura mexicana.
Es iImportante saber que sin cultura, ninguna expresion
tendra cabida o entendimiento.

Pgra _concluir si se quiere elaborar un cartel de estilo me-
x!canl§ta se tendra que realizar una investigacién sobre a
hlSt()r‘k?, las costumbres, las imagenes usadas y el signifi-
cado simbolico de esas imagenes que sean referentes al
tema que se trata en el cartel.

Este estilo se puede dar a través de las técnicas de repre-
sentacion (evocandose a las que ya han sido usadas en
algur)os Carteles u obras de mexicanos reconocidos), 0 a
traveés qe las imagenes (usando un simbolo que ya esté
caracterizado como nacional), 0 a través del color (con-
trastantes, en grecas, vivos y puros).

En términos generales y sabiendo que el cartel, como
cualquier expresion libre, nace dia a dia, se puede
lograr y promover el estilo mexicanista conociendo mas
lo que fu[mos , Lo que somos y lo que queremos ser
COMo mexicanos.

Estfa tesis nos servird o pretende servir, para crear un cri-
terio nacionalista en los disefiadores, para exaltar las ima-
genes, los colores y las formas tan ricas que tiene México
Y para lograr con esto, una identidad y arraigo nacional
mucho mayor del que existe. Aqui se dan las bases y [0S
puntos con los que México se ha identificado, interna y
externamente, queriendo que sean sélo las bases para
poder crear y renovar la cultura mexicana en el area de
expresion grafica de cartel.
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El cartel es un medio de expresion totalmente libre por Lo
gue nace y se crea dia a dia. Cualquier cartel que esté
hecho por un mexicano es un cartel mexicano pero eso es
muy diferente a decir gue tiene un estilo mexicano. ES
muy dificil implantar un estilo, principalmente con una
expresion tan libre como el cartel que no permite caer en
"clichés”, 0 manejar siempre las mismas imagenes con las
que se ha identificado a México. México ya ha sido iden-
tificado mediante sus imagenes, sus colores 0 sus expre-

siones Onicas.

Lo que trata esta tesis es de mencionar lo que se ha
hecho para retomarlo y manejarlo dentro del cartel hoy
en dia, dandole un aire nuevo donde esa novedad sera
aportada por todos los factores nuevos que maneje y
acepte nuestra cultura, la cual, al igual que el cartel, nace
y se crea dia a dia. De ahi su riqueza y su diversidad.
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Tenemos que el resultado de todas estas generaciones que se
expresaron y propusieron algo es el soporte de nuestra
expresion actual y asi, este recuento historico del ambito y los NCLUSIO
sucesos donde se dio el cartel, nos hace darnos cuenta de la co NES
diversidad de temas y situaciones que se comunicaron por

este medio.

No hay gue olvidarnos que probablemente el cartel (junto con
las artesanias o lo que seria igual, la expresion manual popu-
lar), es la produccion de manifestacion pUblica mas antigua y
mas potente de una cultura (por lo menos de México). Tam-
poco que en la cultura y en estas manifestaciones puoblicas
reside el contenido y el estilo del cartel, teneniendo con ellas
la posibilidad de generar estilos diversos o un estilo propio,
bien definido.

Intentar definir uno o varios estilos, es querer identificarlos
y promoverlos, es querer trabajar en cuanto al beneficio y
for-talecimiento cultural del pais. Asi que es innegable ante
tantas pruebas del legado cultural que tenemos los mexi-
canos, la existencia de este estilo propio (entiéndase "PRoPIO”
mds no unico, ya que podriamos hablar de distintos elemen-
tos y expresiones dependiendo de la época que se trate o del
estado o de...). El cartel recrea nuestra propia cultura a
través del arte y de la gente; muestra la expresion de un
grupo en un cierto momento.

Mientras mayor y mas prolifico sea el grupo que expresa un
concepto, una imagen, mayor sera el beneficio y mejor
reconocido se encontrara. Es entonces cuando se podra
hablar de un estilo y al reconocerlo, se podra entonces pro-
moverlo. Este seria el primer paso: reconocerlo y definirlo.

Sabemos y se ha demostrado que existe este "EstiLo MExicano”
(versatil, cambiante, inmenso) pero que necesita ser conocido
a profundidad y después retomado o inculcado en nuestros
proyectos de diseno.

Tenemos ademas muchos elementos que podriamos consider-
ar e involucrar: cada momento historico que ha vivido México
como pais, como nacion, como cultura, etc., y que ha dejado un
testimonio.
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Todas las etapas que se han vivido en México han sido my
Importantes para el cartel. EL cartel es una de las tantag
expresiones gr‘{aficas con las que cuenta nuestro pais. Enfo-
carnos a cualquier momento o esTiLo que se reflejo en ellos, eg
algo que nos puede identificar con México, pero hay é{ue
tener cwd_qdo de no entenderlo como el Onico estilo 0 modo
de expresion ya que seria un error y estariamos limitando o
siendo parciales en ese juicio. Hariamos uso de un estereotipo
0 elaborariamos propuestas “trilladas’, ya muy vistas, es decir
cosas que, en cuanto a disefio gréafico, no valdrian la pena
nisiquiera de mostrar.

Hay que comprometerse con México, con lo que fue, es y
dueremos que sea. Asi podremos retomar elementos de nues-
tro pa§ado grafico y re-plantearlos, promoverlos y elevarlos
como simbolos nacionales, como un estilo definido "nuestro”. Es
entonces indispensable recordar que el cartel nace y se
construye a partir de su historia, de su pasado y de los ele-
meptos gulturales que se han dado a través del tiempo,
enriguéciendose con ellos y manifestandose de una forma
nueva o con una intension diferente.

Es dinamico, cambiante y actual. Entonces en las cotidian-
Idades, el acontecer de nuestra sociedad y en la realidad (o
sea en el PRESENTE), haciendo a un lado el gran peso de
nuestro pasado grafico, es donde tenemos la verdadera
Informacion para enterarnos, para conceptualizarnos y
para transmitir esa cultura que tenemos.

Entendamos asi al pasado (histdrico e iconogrdfico) como la
fuente o lo que nos da las bases (bases muy fuertes), para
poder entendernos como MEXICANOS, para saber quienes
fuimos y qué nos unié. Comprendiendo estos antecedentes es
como podemos crear propuestas interesantes que refuercen
un estllo,. una expresion grupal, de nacién, que sea al mismo
tiempo libre y que no encierre o tipifique las expresiones
(artisticas o comunicativas).

Entgndamos la naturaleza del ser humano y que en la univer-
salldaq due vive y estd sumergido ese humano, tenemos
expresiones y elementos caracteristicos de cada cultura 0
ngcnén. Nuestro sello nacional o nuestra identidad mexicana
viene a partir de LA CULTURA, due es la que abarca todas las

1
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expresiones y elementos desde el pasado y que llega hasta el
presente para mostrarnos caracteristicas, (que se basan en
elementos ya dados y otros nuevos, versdtiles y actuales),
incrementando el ya basto mundo de imagenes con los que
cuenta nuestra cultura. Es nuestra tarea y nuestro compro-
miso identificarnos a partir de ellos.

Querer y conocer esta cultura que tenemos y que crece con
los dias, con el tiempo, es definirnos y promover simbolos,
iconos, colores, formas, imagenes, etc., mexicanos (los que ya
existieron y por lo tanto existen y los que queremos proponer,
los que existirdn). A partir de este conocimiento estaremos
fomentando un estilo, estaremos identificandolo y por lo tanto,

comunicandolo.

El estilo de México se encuentra en si mismo, asi como la mexi-
canidad reside en el aspecto humano y espiritual. EL estilo de
México, en general pertenece a su naturaleza (a etnias,
paisajes y recursos), a sus leyes cosmoldgicas y sociales (a su
gente y sus leyes para Vvivir).

La mexicanidad se da a partir de este estilo y de todas las
circunstancias que lo conforman. Se enfoca a los &mbitos cul-
turales, historicos y espirituales (todos ellos aspectos sociales)
que se van dando bajo un modo y una forma peculiar de vivir.

La razon por la que podemos hablar de un estilo, de un estilo
mexicano, es por las consecuencias tangibles y visibles de la
convivencia de muchos mexicanos durante una larga historia,
por las preferencias y modos de interactvar y por todos esos
rasgos generales que se repiten en cada uno de los mexi-
canos, a través de generaciones (abuelo a padre, padre a
hijo...), y que se conceptualizan como TRADICION.

Mejor solidificado estara este estilo entre mas gente abarque
y entienda estos conceptos asi como los elementos que (oS
establecen y lo forman y entre mas tiempo tengan de ser

expresados y aceptados.

El estilo y la identidad mexicana estan en constante evolucion,
en una evolucion que no implica transformacion sino crec-
imiento, avance, enriquecimiento.
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No debemos negarnos a la evolucion y al cambio. Es impor-
tante observar, saber y enriquecérnos también de otros ele-
mentos culturales difrentes o ajenos al nvestro.

En !a. actualidad con tantas corrientes existentes, podriamos
definir esta originalidad con la que se nos muestran otras cuyl-
turas, otras tendencias, otros estilos para fortalecer ain mas
el propio. Esto en lugar de perjudicarnos, facilitaria el
rgconoamnento Y la definicion de los elementos o las expre-
siones que sentimos y sabemos como “propias” y trazariamos
la linea que nos separa y distingue del resto de las culturas
de los carteles. ’

Reconocer y diferenciar seria LA consoLibacion de un estilo mexi-
cano ACTUA!_, bien definido y realizado conscientemente por
nosotros mismos, los disefadores y comunicadores, inicial-
mente.

El reto del reconocimiento propio, de definir un estilo (o va-
rios, en sus adeptos) y de promocion de identidad es un pro-
blema dt_a cultura. Para remediarlo o ponerle una meta real a
consequir (por ejemplo, con mi tesis el querer concretizar
algunos elementos que nos ayuden a especificar este estilo), es
necesario profundizar e incrementar el conocimiento de la
cqltura_, extender el area de participacion de la gente (toda la
diversidad de gente existente en nuestro territorio nacional), y
defender nuestros simbolos caracteristicos para poder pro-
mover la mexicanidad.

Silempre encontramos en el mexicano una afirmacion de estilo,
que no lo encontramos solamente cuando se siente indigena
(q/ ver el legado de civililzaciones prehispdnicas) o revolu-
cionario (en el festejo del 20 de noviembre) o al ver un zarape
Yy una potella de tequila, sino que también lo encontramos en
sus raices, en el modo general de ser, en su optimismo y
picardia expresada. En cada etapa encontramos diferencias,
estilos dg vida y de expresion que difieren (y esto se debe a
las necesidades que se tenian en el momento), pero el México
del’VIrremato, el de Independencia y el de Revolucion no
estfan absolutamente diferidos. Las diferencias de vida y de
estn}o en cada una de estas épocas son notables, pero "el
fenorzveno individual mexicano tras-ciende el momento en que
se dd. Por eso es objetivo y comunicable’. Este fenomeno mexi-
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cano se presentd de la misma forma y con gran fuerza en
cada una de estas épocas. En esta tesis se han mencionado ya
los rasgos gue han subsistido y permanecido en cada época,
en cada expresion.

Entonces podemos decir:

*Que la mexicanidad la descubrimos en la historia de
México y no la vamos inventando como nos plazca.

*Que a través de esta historia y de la cultura en gene-
ral podemos identificar el estilo que tenemos para después
aportar a los otros paises este estilo colectivo de vida, esta
cultura, vocacion y experiencia historica.

*que la "version mexicana de lo humano" aporta a la
nacion todos los elementos que la hacen vigente y que
podran trascender y hacer (nuevamente) historia.

Tenemos que ir mas alla de estos mitos, prejuicios, fantasias o
esquemas hechizos que se han presentado (como el de
machistas, corruptos, flojos, mentirosos, sufridos o mujeres
abnegadas) cuando buscamos la mexicanidad dentro de la
cultura mexicana (que no es indigena pura ni criolla, sino sim-
plemente cultura mexicana) y de su gente (los mexicanos).

Estos mitos o esquemas hechizos (que muchas veces, en
muchos paises y por otras culturas se nos han adjudicado), no
son para nada el caracter permanente de los mexicanos, son
actitudes que alguna vez Posada, Rivera, Rino, Rius, Cantinflas,
Pedro Infante, etc., han satirizado precisamente para criticar
al estereotipo y tratar de erradicarlo o entenderlo como tal,
como un estereotipo. Estas fueron actitutes, cualidades, "esti-
los" gue se dieron en épocas y gue algunos artistas o carica-
turistas captaron y reflejaron de manera muy valida y que
hoy debemos consi-derar como una influencia o un legado cul-
tural, mas no como una vigencia o algo permanente. (Por
ejemplo: este humorismo/sarcasmo y autocritica si forman
parte del caracter permanente del mexicano). EL compor-
tamiento o las actitudes o los elementos no lo son ni pueden
ser algo "permanente’, mucho menos en cuanto a expresiones,
comunicaciones o cuestiones artisticas. Para poder serlo, ten-
drian que establecerse durante mucho tiempo, muchas ge-
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neraciones y en la mayoria de la gente. Tiene que ser yn
rasgo cultural presente aln en todas sus variantes, en todog
SUS momentos.

Por sobre todos los estereotipos o caricaturizaciones, (o
importante es desemascarar esa cultura dominante que pre-
senta en la nueva masa urbana como un proceso de reto y
competitividad. Al mexicano le enorgullece y le gusta su cul-
tura, el problema es que ho conoce a fondo la amplitud y
riqueza de la misma.

Querer definir o identificar este estilo no es inventar reali-
dades o caer en particularidades, (porque estas particulari-
dades siempre las van a haber y no son un freno, sino un
impulso, son las que enriquecen una parte de la cultura y
motivan a la evolucion e innovacion). Es dar una descripcion
grosa de los elementos que fundamentan y constituyen el
estilo que tiene México, o0 mejor dicho los mexicanos, de
expresarse.

La realidad mexicana esta presente. Cada dia, en cada gente,
en cada actividad, discurso o elemento.

En cuanto a los acontecimientos que tienen trascendencia
social, se va haciendo la historia y la vida diaria de México, asi
que esto nos da un margen muy ancho de posibilidades y en
estas posibilidades, dentro de esta amplitud, todos nosotros
conservamos un estilo colectivo de vida (que para ser suma-
mente exactos tomariamos como "varios estilos de vida' con
una generalidad).

A partir de la investigacion de quién somos, qué representa
nuestra cultura y qué legado conlleva nuestro pasado histori-
co, podremos reconocernos y proyectarnos a un futuro, a
otros paises de la forma diversa, rica y basta que tenemos.

El estar sumergidos en una realidad mexicana, con una
geografia, unas etnias, un cald, un ingenio humoristico-sarcas-
tico, se nos presenta la gran oportunidad de poseer y pro-
mover un estilo, un sello que nos identifique.

Todos estos elementos ya existen, tal vez no se han promovi-
do ain debido a la falta de conocimiento o al temor en crear
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"clichés”, pero aon sin estar completamente entendido y definido
como para promoverse o establecerse, este estilo existe.

Es por lo anterior que la madurez del mexicano esta en llevar
este conjunto de caracteristicas y valores en su conducta y en
su expresion, promoviéndolos hasta su maxima capacidad. Es
entonces cuando nuestra gente, cuando los mexicanos sere-
mos modelos capaces de expresar los valores con los que
contamos, la riqueza en la que estamos enmarcados, la mexi-
canidad que nos caracteriza con mayor rigor. Los mexicanos,
todos los mexicanos: ya seamos intelectuales, artistas, filoso-
fos, disefiadores, politicos, marginados, destacados o hasta
nuestros héroes y lideres.

La identidad mexicana existe objetivamente, ain si los propios
mexicanos se concientizan de ello o no. El verdadero reto de
la identidad mexicana es que todos nosotros (en Los mexicanos,
para empezar), nos concientizemos de ser mexicanos y de
nuestros elementos caracteristicos.

Al asumir nuestras cualidades, enriquecérnos de nuestros
propios elementos y hacer propuestas due, sin ser carentes
de creatividad o innovacion, promuevan este estilo existe y
poco definido, seria contribuir a la escencia de México.

Algunos ejemplos de los elementos Vivos mexicanos, de
los que siguen demostrando esta mexicanidad de la que
hablo son: las artesanias (el rebozo, la cerdmica, la
popoteria, la madera labrada y rustica, la plata, los bor-
dados, etc); las trenzas y las grecas; las fiestas; las mas-
caras; los vestvarios de colores vivos y contrastantes; el
cielo azul que junto con su naturaleza sumerge el territo-
rio nacional en unos paisajes bellisimos y diversos, en
unos ambientes de flora y fauna exhuberante; los recur-
s0s Yy materias primas de la region como el barro y la
tierra, la madera y la plata, el oro y las piedras pre-
cisosas (turquesa, jade y dmbar); las flores asi como tam-
bién cualquier elemento de su comida tipica, de su bebi-
da tradicional o de los lugares donde se realizan (por
ejemplo la cocinas mexicanas que ya han marcado un esti-
lo bien definido en cuanto a elementos, colores Y motivos),
sus refranes y dichos populares, la alegria y el "ruido” de
sus fiestas y eventos, etc.
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Son algunos ejemplos y es meramente IMPOSIBLE resumirlos o
ennumerarlos TODOS, ya que cambian, resurgen y se
reestablecen dia a dia, en cada region, en cada generacion
CONCLUSIONES momento de vida (por no decir historico o cotidiano), creayg\
una cultura amplisima y unas costumbres. Una de esas cos-
tumbres que con mayor fidelidad nos retratan y que mas
facetas de nvestra identidad nacional muestran o de la
repercusion de nuestro pasado auténtico, son las fiestas
mexicanas, los dichos populares y las artesanias. Por la
importacia que yo les atribuyi me referi a ellas y ejempli-
fiqué un “trozo” de nuestra cultura y tradicion con todos sus
elementos culturales, con los motivos que las hacen "elemen-
tos mexicanos’, y con los que nos identifican y marcan para
poder hablar de "un estilo (s)".

ANEXOS

La propuesta de esta tesis es y ha sido, reconocer el
enorme mundo de elementos que se identifican con México,
que hacen la mexicanidad y nos caracterizan con un estilo
peculiar de expresion. Es algo vigente, que tiene raices y
que innegablemente: es existente. Es algo muy poco conoci-
do e imposible de englobar (porque dentro de este estilo
comun existen muchos otros estilo diversos), pero total-
mente necesario de empezar a reconocer, promover y
expresar.

Ya establecimos que para ubicar y adentrarnos en la
vocacion e identidad de México, en sus elementos cultur-
ales vivos y en su estilo es necesario remover los valores
del espiritu, el pasado y el estilo colectivo de vida. A partir
de éstos, que son los elementos capaces de elevar al me-
Xicano y de darle un reconocimiento real, objetivo, estare-
mos haciendo todos nosotros, los mexicanos, un destino
mas solido, con identidad, que esté soportandose en sus
raices indo-hipanas (mestizas) y devotas (religiosas), que se
muestre digno y confiado con el ingenio, la finura y la ale-
gria mental.

Esto seria ser fieles a nuestro estilo.

Esto seria afrontar de manera positiva el presente de Méxi-
co y entretejerlo con el pasado que nos ha sido dado.
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