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INTRODUCCION

Quién diria que un medio como lo es el cine fuese capaz de mostrarnos nuestros mas oscuros temores,
deseos, esquizofrenias, ilusiones, y todos las demés emociones y sentimientos que nos hacen seres humanos.
Qui¢n dirfa que con ver a Bond, James Bond nos pudiéramos identificar con el personaje, y hasta experimentar
sus amorios con las chicas Bond. O ser el temible Mr. Freeze y ser capaces de luchar contra la justicia y hasta el
mismisimo Batman por una causa de amor.

Pero porque nadie ha dicho que quiere ser el Coronel, quien por cierto no tiene nadie quien le escriba, o
tal vez ... Qué raro?, se podrian numerar cientos de ejemplos de personajes norteamericanos, pero mexicanos,
pocos y con dificultad. Tal vez porque es una inundacion, en el sentido propio de la palabra, de peliculas
gabachas contra el pobre y apenas resurgido cine mexicano. Y si nos referimos al cortometraje mexicano, tal vez
y como su propio nombre lo dice corto seria el reconocimiento que se le ha hecho.

- Esta tesis, por lo tanto, tratara de, si no hacer un homenaje al cortometraje y sus realizadores, si un re
descubrimiento de éstos, y de los films que se han realizado en los tltimos diez afios. Es una tarea dificil, y més
porque es poco el material bibliografico que existe exclusivamente sobre el cortometraje.

Primeramente se abordaran los aspectos més elementales de la cinematografia, desde su origen, sus
conflictos y sus conquistas, para después hacer un recorrido mas profundo sobre su lenguaje, su estructura, sus
condiciones técnicas y artisticas, asi como el papel que desempefia dentro de una sociedad.

De igual manera harén relaciones con el tema central de la tesis, el cortometraje, y el como ha sido su
comportamiento en la década de los noventa, identificando las causas de ese comportamiento y las consecuencias
que trae para su desarrollo, tanto tecnolégico como en su contenido.

Cabe mencionar que este tema surgié principalmente porque fue una inspiracién haber sido parte de los
100 afios del cine, este medio que tiene la facilidad de absorberte durante el tiempo de su proyeccién en la
pantalla.

Posteriormente, porque es una manera fascinante de transmitir los sentimientos o la realidad concebida
por una persona, pero de tal manera que es capaz de involucrar a los espectadores, porque no sélo es una
narracién lingiistica como el cuento, sino que cuenta con la hipnotizante imagen en movimiento.

Y finalmente, porque al comenzar con este proyecto se descubri6 que es realmente poco el material
bibliografico que abarca al cortometraje como elemento cinematogréfico. Obviamente sin pretensiones de hacer
de este trabajo una guia completa de cortometrajes, por lo menos si que cumpla como un proyecto base para
poder entender mejor esta forma de expresion.

Se comenzara el proyecto con una breve resefia de lo que ha sido el cine desde sus comienzos, como la
pintura, la fotografia y los primeros experimentos cinematograficos, su desarrollo en el mundo y la llegada de
éste a nuestro pais. Los personajes més representativos y los logros que se fueron conquistando para mejorar la
cinematografia.

Posteriormente, daremos un vistazo del papel que comenz6 a jugar el cine dentro de la sociedad, como
fue creando habitos sobre los espectadores, y se convirti6 en un medio indispensable de diversion y
esparcimiento, después de haber comenzado como un importante medio de informacién al inicio de su historia.

Veremos también como el cine se ha convertido en un conformador de estereotipos, sus causas y
consecuencias, su impacto sociol6gico, cultural, etc.

Después, y con el afdn de entender un poco mejor los mensajes que se exponen dentro de los films, es
importante diferenciar cada uno de los géneros cinematograficos, sus cualidades, sus caracteristicas, sus
limitaciones, sus inicios, sus necesidades técnicas y su manera de proponer y exponer un tema en especifico.
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Asf mismo, y después de haber identificado los diferentes géneros cinematogréficos, podremos entonces
adentrarnos en las estructuras draméticas que se utilizan para expresar ideas a través de las peliculas, asi como los
diferentes tipos de guiones que se llegan a utilizar, obviamente centrandonos en uno de tantos que existen.

Teniendo ya las herramientas bésicas para poder desglosar los elementos que componen un film, es
necesario contemplar otro rubro, el lenguaje cinematografico. Todos los aspectos técnicos que lo componen y
sus descripciones, para facilitar en gran medida la traduccién a un lenguaje cotidiano los tecnicismos de los que
se compone la realizacién cinematografica.

Aqui se abordarén también conceptos de forma, como los diferentes tiempos que se manejan dentro de
una pelicula, los ritmos que se manejan en el desarrollo da las historias, y la gran gama de comunicacién visual
que se logra con los diferentes dngulos de toma y de movimiento de la cdmara, la cual es, sin duda, los ojos del
espectador.

Comprenderemos como se van reuniendo todos los elementos que componen a una pelicula, desde la
filmacion de las imagenes, cuidando aspectos de iluminacién y espacios atmosféricos, el didlogo de los actores y
la importancia actoral, el proceso de edicién de la pelicula, de la musicalizacién de la misma y por ultimo de la
masterizacion.

Y por ultimo llegar al estudio del cortometraje, desde su contenido, la tecnologia que se usa, los
cortometrajes que se han realizado en la década de los noventa, un analisis pequefio de las tendencias que lleva su
desarrollo, y observar los aspectos que han determinado el desarrollo del mismo.
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CAP. | ANTECEDENTES DEL CINE

1.1 ANTECEDENTES DEL CINE MUNDIAL

Verdaderamente maravillosa es la capacidad del hombre por querer, bajo cualquier medio y sujetado a
sus posibilidades, reproducir el mundo que le rodea. El arte, como se le llama a esa unica expresion del ser
humano que lo diferencia del resto de los seres vivos, es una manifestacién tan antigua como la del mismo

hombre, es inherente a su naturaleza.

Ya desde antes de que existieran las civilizaciones, el ser humano habia desarrollado formas de un arte
que muchas veces nos sorprende por la madurez expresiva que representan. Un ejemplo gréafico del arte
prehistdrico son las pinturas de bisontes en movimiento que un hombre Cro-Magnon, hace mas de 15 a 25 mil

afios antes de Cristo, nos dej6 en sus muros el més valioso documento histérico de ese periodo, el magdaleniense.

La habilidad del hombre por representar el mundo que le rodeaba fue evolucionando, llegando a lo que
los antrop6logos conocen como el arte primitivo, cuyas caracteristicas persisten ain en dia en zonas del mundo

donde la civilizacion moderna atin no ha llegado.

En la rdpida evolucion que aqui se trata de resumir, el arte egipcio es el que nos ofrece el més extenso
arsenal de variedades altamente desarrolladas, cuya perfeccion y originalidad marcan indiscutiblemente un estilo
propio. Hace 4,000 afios en el valle del Nilo florece una cultura bajo el imperio de los primeros faraones cuyas

obras son pruebas de un arte de grandiosidad no superada.

Los griegos toman de los egipcios el gusto por decorar sus templos con grandes columnatas. La
magnificencia y evoluciéon del arte griego influyé posteriormente en todo el arte occidental, observando

claramente el desarrollo de su arquitectura de orden clasico que hasta la fecha no se ha desvanecido.

Roma hereda y continta con la tradicion griega, pero afiade a la arquitectura principalmente una nueva
concepcion del espacio, y en cuanto a la escultura no fue sino una copia del prototipo griego, aun cuando los

romanos le dieron un toque de mas realismo a los modelos antiguos.

Sin duda la pintura era la representacién mas exacta de la realidad, los pintores se esmeran en la creacion
de figuras humanas de gran naturalidad, siendo tres hombres los que sobresalen en el siglo XVI: Leonardo de

Vinci, Miguel Angel y Rafael Sanzio.

Asi llegamos al impresionismo no sin dejar de mencionar que anteriormente existieron el estilo barroco,

donde la pintura alcanza un grado de mayor madurez y complejidad con gran sentido realista, el estilo neoclasico

1
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siendo una reaccion contra la frivolidad, y el romanticismo, quien se opone al orden neoclasico y propone la

libertad y la representacion por los sentimientos humanos.

Asi, el impresionismo, cuya caracteristica principal es la vibracién luminica y el empleo de colores
claros y brillantes representando el efecto de la luz sobre las cosas, es el ultimo eslabén de una cadena de

descubrimientos en torno a la luz.

Ya por el afio de 1840 surge el neoimpresionismo cuya caracteristica es recuperar el concepto del
volumen y de la forma que el impresionismo diluyd, asi mismo, sustituye los efectos de luz y da nuevas formas y

resultados espaciales, acentuando los elementos verticales, horizontales y diagonales de la naturaleza.

Si no comprendemos que el arte y la vida son la misma cosa, entonces nunca podremos entender los
diferentes cambios y evoluciones que ha tenido la forma de expresion del hombre desde que éste ha existido. La
vida es mutable, por lo tanto el arte también lo es, y no s6lo cambian los conceptos sobre la vida misma o la
manera de como se concibe al mundo que el arte refleja, sino que cambia también al mismo tiempo el modo de

concebir la forma de las cosas.

En el afio de 18231 Nicéphore Niepce inventa la fotografia tardando catorce horas de exposicién, y no es
sino Daguerre quien perfecciona la técnica. Obviamente los pintores de esa época se oponian completamente a

esta nueva forma de reproducir los objetos, los paisajes o a las mismas personas.

La fotografia, aun asf, era para muchos una nueva forma de dibujo, cuyo medio era el de fijar
quimicamente las imagenes dentro de las cAmaras negras. Por 1840 el tiempo de exposicién se reduce a veinte
minutos, donde se obtienen por primera vez fotografias de modelos maquillados, que obligatoriamente debian

permanecer con los ojos cerrados.

Poco después uno o dos minutos era suficiente tiempo para obtener la imagen, pero se tuvo que esperar
el surgimiento del proceso del colodiéon humedo que se generalizé por el afio de 1851, naciendo asi la fotografia
con placas de vidrio de las que se podian sacar varias copias y pruebas. Casi inmediatamente el tiempo de
exposicion eran de unos segundos, convirtiéndose asi la fotografia en "una nueva profesion artesanal, que emple6

enseguida a decenas de miles de personas"z.

1 SADOUL, Georges "Historia del cine Mundial" Ed. Siglo XXI. 1967. p. 6

2 Idem
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La conjugacion del afan de representar el mundo lo mas apegado a la realidad con el descubrimiento de
la fotografia se alcanz6 no la cuspide sino el inicio de lo que seria la forma mas verosimil de mostrar el entorno

en el que se vive, rompiendo la barrera de la estatica por el movimiento, el cine.

El cine, que en sus inicios proyectaba dieciséis iméagenes por segundo, podia ofrecer la ilusiéon de
movimiento, partiendo del principio llamado la persistencia retiniana que consiste en que las imagenes que se

proyectan en la retina no se borren instantdneamente.

Este fenomeno que podria calificarse como una cualidad o una imperfeccién de nuestro ojo fue
comprobada por los antiguos proyectando sus estudios por los siglos XVII y XVIII con Newton y Caballero
d'Arcy, pero cuyas aplicaciones especificas fueron desarrolladas por Peter Mark Roget, inglés de origen suizo,
quien en 1830 construy6 la rueda de Faraday, aun cuando antes, en 1825 se habia construido el taumdtropo que
consistia en un simple disco que por el derecho y el revés tenia dos dibujos, los cuales se superponen para el ojo

cuando se le hace girar rapidamente.

La union de la rueda de Faraday y el taumdtropo junto con nuevos estudios acerca del fenémeno de la
persistencia retiniana traen consigo que Ferdinand Plateau (1801-1883), fisico belga, construya su
fenaquistiscopio en 1833, el cual consistia en un disco de cartén agujereado por dientes que servia para
reconstruir el movimiento partiendo de una serie de dibujos fijos, al igual que descomponerlo para observar una
serie de iméagenes fijas. Este es el principio mismo del cine, ya que el fenaquistiscopio pudo tanto reproducir

como registrar las imagenes.

En 1834 el inglés Horner le da una nueva forma al fenaquistiscopio con el zootropo, el cual llevaba una

banda de imagenes sobre carton que anuncia de forma remota lo que seria el film.

Estos desarrollos de dibujos animados por medio de los aparatos ya antes mencionados se unieron en el
afio de 1851 con las primeras fotografias animadas, aiin cuando tenian la limitante de no poder impresionar

decenas de imagenes en pocos segundos debido al tiempo de exposicion que requeria cada fotografia.

Si trataban de mostrar a un hombre bajando un brazo, el procedimiento que seguian era, en primer lugar,
fotografiar al hombre con el brazo en alto, después de cargar el aparato con una nueva placa, se fotografiaba al
hombre con el brazo un poco mas abajo, y asi sucesivamente. Este obviamente era un procedimiento imperfecto
pero que para el afio de 1870 permitia a cientificos como Dumont, Cook y Ducos du Hauron, vaticinar los usos

futuros del cine y algunas de sus técnicas.

Para el afio de 1872 el inglés Muybridge opera en San Francisco las primeras tomas de vistas, esto es,

movimientos de seres animados captados y reproducidos por un aparato visual.
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La forma como logré esto fue gracias al multimillonario Leland Standford, quien tras una apuesta sobre
la andadura de los caballos a galope, hizo que Muybridge construyera un dispositivo en el cual tardo seis afios

para perfeccionarlo.

Se trataba de que a lo largo de una pista por la que correrfan caballos se situarian veinticuatro cabinas
donde habia veinticuatro camaras oscuras en las que en cada una, un operador preparaba una placa de colodién
himedo. Asi, cargadas las camaras, se hacian correr a los caballos que se fotografiaban a sf mismos al romper

unos hilos de cafiamo colocados en su recorrido.

A partir de 1878 se publicaron en todas partes las fotografias tomadas por Muybridge en California. Por
su parte el fisiologa Marey, quien se dedicaba a estudiar a los animales en movimiento, decide emplear la
fotografia en sus experimentos desplazando del estilete, la cual consistia en trazar una linea sobre negro de humo.
A Marey se le facilita aun mas el uso de la fotografia con la salida de las placas fotograficas de gelatina -

bromuro, con las que se obtenian pruebas instantineas y que se conservaban durante varios afios.

Marey también se ocupé de desarrollar lo que el llamaba fusil fotogrdfico que en el afio de 1882
perfecciond con el cronofotografo de placa mévil al adaptar rollos de pelicula "Kodak" que recién habian salido

al mercado.

En octubre de 1888 "Marey present6 a la Academia de Ciencias las primeras tomas de vistas en pelicula.

Précticamente habia realizado la camara y la toma de vistas modernas."3

El hijo de un grabador de medallas, Reynaud, quien era artesano y genio autodidéactico construye en el
afio de 1888 su reatro dptico donde utilizaba cintas perforadas con el cual pudo dar por el afio de 1892 las
principales representaciones ptblicas largas de dibujos animados en colores y proyectados en una pantalla con

una duracién de diez a quince minutos cada una, atribuyéndosele a €l la creacién del dibujo animado.

Por esa misma época Edison hace entrar al cine en una etapa decisiva, crea la pelicula moderna de 35
milimetros con cuatro pares de perforaciones por imagen, y por el afio de 1887 decide perfeccionar el fonégrafo

para combinarlo con la fotografia animada pero sin resultados fructuosos.

Edison se negaba a presentar sus trabajos al publico debido a que tenia la idea de que la gente no se
interesaria en el cine mudo, y tras haber fracasado en la busqueda del cine hablado, decide lanzar al comercio en
1894 sus quinetoscopios que consistian en un aparato de anteojos que contenfan peliculas perforadas de

cincuenta pies, ya antes desarrolladas por el inglés Dickson bajo la direccion del propio Edison.

31bidP. 7
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Como consecuencia de la salida de estos quinetoscopios, la mayoria de los cientificos ahora querian
encontrar la manera de proyectar esas vistas por medio de una linterna magica, y el vencedor de esta carrera de

descubrimientos seria aquel que pudiese dar una serie de representaciones publicas y de paga.

Tras un afio de miles de intentos por lograr la atencién del publico y la perfeccion de proyectar los
materiales fotografiados, no fue sino hasta un 28 de diciembre de 1895 donde en el Gran Café, bulevar des

Capucines en Paris, fue acogido con éxito enorme, el cinematégrafo Lumiére.

Louis Lumiere, quien junto con su hermano y su padre tenian una importante fabrica de materiales

fotograficos, empez6 a interesarse por el desarrollo del quinetoscopio, el cual lleg6 a Paris en 1894.

Lumiére hace fabricar su cinematégrafo que a la vez era camara, proyector e impresora. Decenas de
operadores instruidos por Louis Lumiére se encargan de esparcir su aparato por todo el mundo, imponiendo asi la

palabra cinematégrafo4.

Louis Lumiére realiza en 1895 algunas docenas de films, eligiendo temas como cualquier fotégrafo de su
época, pero que se identificaba del resto por su gran sentido del encuadre y la composicion en sus paisajes. La
serie de estos films representan una serie de documentales sociales sin discutir principios ni conceptos sociales,
sino simplemente mostrando la vida de una familia francesa acaudalada de fines del siglo pasado, donde lo tnico

que ofrece es que sus espectadores se vean proyectados tal y como son o como querrian ser.

Los procesos de recibir y apreciar las imagenes asociados con la pintura, (inica manera de representar la
realidad hasta antes de la fotografia son modificados por ésta. La manera peculiar de ubicar al espectador en la
realidad y lo cotidiano, la capacidad de captar las cosas con absoluta similitud, dejaban poca libertad para los

simbolos, como en la pintura.

Para controlar el desorden de recepcion que genera la fotografia en su aparicion, "se empiezan a recurrir
a recursos pictéricos como la perspectiva, la composicion, la angulacion, el encuadre, la iluminacion, el grado de
profundidad y la definicién de imagenes"s, lo que obviamente condicion6 inmediatamente a la cinematografia

que recién empezaba su historia y su desarrollo.

40 sus abreviaciones cinema, cine, kino, etc. para designar un espectaculo nuevo.
5 SOBERON TORCHIA, Edgar. "Un siglo de cine" P. 41
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En la toma tinica de la pelicula més representativa de Lumiére "La llegada de un tren (a la estacién de La
Ciotat)6, se detectan las posibilidades expresivas basicas del cine, donde se establecen analogias entre diversos
momentos de accién y recursos que luego se definieron como la edicion, el traveling, los planos, la camara fija, el

plano - secuencia, etc.

Es importante sefialar que el cine fue inventado durante el auge del modernismo”.

A mediados del siglo XIX, surgen replanteamientos en todos los &mbitos de la actividad del hombre y su
entorno basados en el riesgo de la modernidad. Como reaccion a los ideales de la Ilustraciéns, el modernismo

trat6 de buscar respuestas dentro de la vida cadtica y fragmentada de la sociedad recientemente tecnificada.

Debido a que las cosas pueden ser expresadas a través de un sistema de representacion, tanto los
teatreros, los escritores, los pintores, etc., buscaban modelos novedosos que les permitieran interactuar mas

directamente con su publico.

Por lo tanto, la aparicién del cine con esa capacidad para moldear la experiencia del tiempo y del
espacio, fue recibida con gran entusiasmo por los modernistas debido a que la proyeccién de un film es
precisamente un acto efimero y fragmentado de la percepcion, planteando a la vez la utilizacion de este medio

para elevar la calidad de la vida humana.

Sin embargo, el cine no fue siempre de interés cientifico, y el brazo del capitalismo lo releg6 a segundo
término cuando los empresarios del cine lo adoptan, dandose un proceso de estandarizacién del producto filmico

donde este medio mostraba la realidad y desordenaba la percepcion.

Desde que se decide cobrar un franco, y después 33, para poder apreciar las proyecciones de Lumiére, se
sent6 la base de la industria cinematografica. Asi mismo, el cine con el tiempo fue adaptando férmulas de la

novela y del teatro de esa época, tales como la estructura narrativa y las unidades de tiempo - espacio.

Con la inclusion de estos nuevos elementos dentro del cine, el parisiense Georges Mé¢liés se convierte en

el verdadero creador del espectaculo cinematografico.

6 Titulo original: " L'arrivée d'un train"

"Modernismo: Movimiento de renovacion literaria, la musicalidad y de las iméagenes, con gran riqueza de combinaciones métricas. RALUY
POUDEVIDA, Antonio. "Diccionario Porrua..." P.490.

81lustracion: Significa una renovacion de la cultura filoséfica,, su racionalismo, su liberalismo politico y econémico, su didactica y satira
dentro de la literatura. "Diccionario Enciclopédico Quillet" Tomo VII. P.127.
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Méligs, que se hace prestidigitador por vocacion, era uno de los que se encontraba entre las decenas de
espectadores maravillados en el Grand Café, y quien le ofrecié a Antoine Lumiére comprarle el aparato por mil
luises?, a lo que el padre de Louise Lumiére contesta que es un invento de poco tiempo en boga, por lo que

deseaba quedarse con el corto beneficio que le diera el cinematdgrafo.

Unas semanas después de aquel encuentro Mélies compra en Londres un proyector y mil cuatrocientos
luises de pelicula virgen de Kodak. Los primeros ochenta filmes que produjo carecian de originalidad. Por 1897
surge la verdadera singularidad de Méliés al construir un estudio a las puertas de Paris e incluir en sus peliculas el

trucaje, derivado de sus habilidades como prestidigitador.

El incluir trucos dentro del film se produjo por accidente. Al estar proyectando una de sus peliculas
observé cémo se transformaba bruscamente un autobus en una carroza fiinebre. Reflexionando sobre este
incidente, descubrié que esa metamorfosis se debi6 al haber detenido por unos minutos la filmacién y después

continuarla. Este descubrimiento hizo de €l un verdadero especialista en trucajes dentro del cine.

A Méliés también se le atribuye la adaptacion al cine de maquetas, a la realizacion de tomas a través de
un acuario cuya homologia es la magia blanca, y el uso del traveling como truco. Todo esto se convierte después

en elementos técnicos cinematograficos.

El rasgo genial de Georges Mélies fue el adaptar los medios del teatro al cine, como el guién, los
actores, el vestuario, maquillaje, escenografia, tramoya, division en escenas o actos, etc., que hasta el dia de hoy

conserva el cine.

La obra representativa de Méli¢s, donde unifico todos los elementos que él mismo habia incluido dentro
del cine, fue "El viaje a la Luna"10, el cual entra en la categoria de cine fantastico, se ubica en oposicién al
realismo documental, y que posee los elementos necesarios para convertir a la pelicula en un espectéaculo capaz de

cautivar al publico, convirtiéndolo asi en un consumidor de imagenes en movimiento.

Sin ninguna duda, se dio cuenta de lo que significaba el cine como negocio ya que "si la huella de lo real
que percibimos al ver una fotografia... se borra parcialmente con el movimiento, el relato permite que el simbolo
se introduzca en el campo del cine"!1. Esto le permiti6, que por 1,500 luises de costos de produccion, pudiera

recuperar el triple y hasta lo cuadruple de lo invertido.

9Moneda de oro francesa de 20 francos. "Diccionario Enciclopédico..." Tomo VIII P. 105
10 Titulo original: "Le voyage dans la lune"
11SOBERON Op. Cit. P.47
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Parecia que el mundo del cine tomaba una fuerza incontenible dentro de la sociedad parisiense, pero un
accidente en el Bazar de la Charité, donde se utilizaba una lampara de éter empez6 a incendiar la madera que ahi
se encontraba quedando carbonizadas 200 personas de muy importante nivel social, hizo que se considerara al

cine como un entretenimiento altamente peligroso.

El gran auge terminaba en catastrofe financiera, Méli¢s tuvo que interrumpir sus producciones debido a
las amenazas de los alguaciles. Asi, el creador del cine de ficcién tuvo que vender sus obras maestras al costo, y

aquel hombre rico se convirtié en gerente de un quiosco de juguetes, muriendo a los setenta y siete afios de edad.

Si los Lumiere son los inventores del cine y la técnica cinematografica, Méliés del espectaculo y la

ficcion dentro del cine, el tercer hombre de la trinidad de creadores del cine es Pathé, quien inventa el negocio.

Mientras en Gran Bretafia la produccién sigue siendo artesanal, en Francia se industrializ6 con Charles
Pathé. EI no sélo hizo de las delicias de los nifios, sino que sustituyé la venta de las peliculas a un precio
determinado el metro, por el alquiler de las mismas, poniendo la base de lo que seria una organizacién compleja,
dividiéndola en tres ramas fundamentales: la produccion, la distribucién y la exhibicién cuyo objetivo comiin era

el publico.

Pathé tuvo otros rivales en Francia como Le Soleil, Le Lion, La Lux, etc., quienes se fortalecian por
todas partes en Europa y Estados Unidos, y la produccién artesanal de Inglaterra se desplazé por la

industrializacién del cine.

El cine en Estados Unidos llegé en el afio de 1900 en Nueva York!2 cuando se present6 una huelga de
artistas y se decide incluir en los cafés cantantes proyecciones de peliculas de poca duracién, con un éxito que

realmente no se pudo aprovechar por falta de una gran cantidad de films.

Después se optaron por las proyecciones de feria, las cuales no eran de tanta exigencia, donde las
barracas se convertian en pequefias salas de proyeccion, abrigaban a cientos de espectadores donde los asientos
de terciopelo rojo establecian los lugares de primera clase. El fondgrafo sustituia a la orquesta y una persona se

encargaba de comentar las peliculas.

123ADOUL Op. Cit. P. 54
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Para el afio de 1905 los hermanos Harris alquilan en Pittsburg una pequefia tienda en un barrio popular
para proyectar "EI gran robo al tren" 13 segunda pelicula realizada por Edwin S. Porter en el afio de 1903, donde
por el éxito alcanzado se daban presentaciones de hasta ocho horas continuas en donde la duracién de la
proyeccion era de tan solo once minutos.

El precio de entrada era de un nikel, equivalente a cinco centavos, y debido al auge que tuvieron estas
proyecciones se le dio el nombre de nikel odeons a las salas de exposicién. Las ganancias permitian a los
empresarios abrir una o dos salas cada mes y para el afio de 1908 ya existian centenares de nikel odeons en varios
establecimientos. Los principales duefios de estas empresas eran los Fox, los Laemmle, los Zukor, los Loew,

entre otros.

La carrera de los niqueles sac6 a los productores norteamericanos de una guerra continua en torno a las
patentes, donde los rivales mas importantes eran Edison y la Biograph. Para aminorar esta disputa, Charles
Eastman, gran productor de pelicula virgen, decide dar una concesién exclusiva a los individuos de la Trust

Edison, pues su interés era desarrollar un cine de libre competencia, matando asi el monopolio.

El cine en Estado Unidos sustentaria su estilo de vida, su politica y su idiosincrasia, orientdndose a la
conquista del mundo, siendo este medio muy eficaz. La industria estadounidense a diferencia de los europeos
tendia en la existencia de una unidad idiomatica que garantizaba la recuperacién de la inversién, donde se
ocupaban por representar los gustos de la sociedad proletaria quien habia convertido al cine en el pasatiempo

favorito de la sociedad.

Durante el verano de 1907 un genio en la direccién artistica, David Wark Griffith, quien primero fue
periodista, bombero, poeta, vagabundo y obrero, convertido en un pequefio actor y especialista en papeles de

composici6n, escribe algunos guiones y es contratado en la industria Biograph.

El titular de direccion de escena de Biograph se retira y entra en su lugar Griffith, debutando en 1908
con "The adventures of Dolly". Durante tres afios produjo regularmente dos films por semana. Los historiadores

ubican a Griffit como "un dios que sacé de la nada el lenguaje cinematogréﬁco"M.

El gran mérito de Griffith fue el de haber unido y asimilado todos los descubrimientos dispersos de
diversas escuelas o realizadores y haberlos sistematizado, ademas de incluir por primera vez la edicion alterna.

También es descubridor de grandes talentos.

Bitulo Original: "The great train robbery"
141bid. P. 95
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En contra de Biograph surge la Sales Company, la cual no tard6 en dividirse en dos grupos que fueron
rivales la Universal y la Mutual. La Universal llegaba a distribuir hasta treinta y cinco films por semana, mientras

que la Mutual dividieron su produccién en varias compaiiias auténomas por lo que las estrellas se aprovecharon
de ello.

Esta competencia, que a veces se convertia en verdaderas batallas, hicieron salir con éxito al cine
norteamericano, pasando del cine de feria, al cine de industria. "Para el afio de 1913 la industria invertia 125

millones de délares en la construccion de salas y dedicaba 50 millones a la produccién"ls.

El cine ahora dependia también de actores para hacer mds atractivo y original la realizacién de las
producciones. Un talentoso buscador de talentos fue Mack Sennett, un canadiense que empez6 en la industria
como actor cdmico para Griffith. Sennett incluye a la estructura cinematografica el uso de gags y trucos con un

estilo caricaturesco.

Precisamente fue Sennett quien por 150 délares semanales contrata a un joven inglés que estaba de gira
por los Estados Unidos como actor de pantomima: Charles Chaplin, cuyo primer film fue editado el 2 de febrero
de 1914 titulado "Making a living" en donde ya utilizaba el vestuario de caballero inglés que lo caracterizaria

durante toda su vida.

La improvisacion, la libertad, la alegria y la juventud de un actor de veintiséis afios de edad hacian de

Chaplin a un comediante ilustre que en el afio de 1915 se incluia como actor, guionista y director de escena.

El cine norteamericano logra un periodo de prosperidad justo después de la primera guerra mundial, se
determiné que los films extranjeros debian ser eliminados de las carteleras de 20,000 salas que existian en
Estados Unidos, y en el resto del mundo los films norteamericanos llegaban a ocupar hasta un 60% de la

programacion en las salas, dedicando hasta 200 millones de d6lares para la produccion de 800 peliculas al afio.

La inversién de 1,500 millones de délares harian del cine de Norteamérica una industria tan importante
como la de acero, automdviles, petréleo, cigarros, etc. donde las principales compaiifas eran la Paramount, Loew,

Fox, Metro y Universal, dominando la produccién, explotacién y distribucién en el mundo.

I51hid p, 98

10



CAP. | ANTECEDENTES DEL CINE

@

Con la fuerza que estaba tomando la industria cinematogréfica, convirtieron como verdaderos amos de
los films a los productores, hombres de negocio que eran elegidos o tomados con aprecio por Wall Street. Con
estos cambios, los directores de escena se convierten en empleados, al igual que los electricistas, los operadores,
etc., quitandole los productores a los directores funciones como la eleccién del tema, los actores, los técnicos, el

guidn, la edicion, la escenografia, el vestuario, etc.

Asi es como el productor se convertia en el triunfo o fracaso de las producciones cinematograficas, y
antes de hacer una produccion, su equipo de administracion evaluaba el porcentaje de beneficio o fracaso de la

pelicula a realizar, preocupéandole poco la critica independiente, que en ese entonces casi no existia.

El productor permanecia a l<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>