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I) Planteamiento del problema.

La expresion y la comunicacion de las ideas, han fundamentado la continua evolucion
del hombre a través del tiempo, resultado de esto es la forma mas comuin y completa de llegar al
entendimiento humano. Varias han sido las opciones que ha tenido el ser humano para la
bisqueda de informacién, asi como compartirla. Pero la indagacion de esa comprension humana
y la demanda de conocimientos lo llevd a averiguar y determinar los medios necesarios que
facilitarian paulatinamente la comunicacion.

Los vehiculos que ayudaron a destacar la opinion publica surgieron, se consagraron y
permanecen como la base para desarrollar y encontrar aquello que complementara el proceso
6ptimo para comunicarse. La poblacion crecio, las regiones se incrementaron 'y con ellos la
demanda de estar informados. Los medios masivos fueron la respuesta a sus requerimientos.
Entre estos medios masivos se encuentra el cine, como protagonista del séptimo arte, y el primer
medio de comunicacién, historicamente hablando, en brindar imagen y sonido para el
conocimiento de otros. Era la forma de difundir las ideas, sentimientos y pensamientos, una
necesidad innata del ser humano que pretende la expresion y comunicacion con sus semejantes.

El cine cambiaria la perspectiva visual de las cosas, la vision artistica que destaca de las
demas artes. Se aprovecha el fusil cronofotogréfico, el praxinoscopio, el teatro 6ptico y el
kinetoscopio. Finalmente los sintetizarfan los hermanos Lumiére al presentar formalmente, el
inicio del oficio de la reproduccién cronofotogréfica a través de su cinematégrafo, el cual tenia
como interés principal exhibir una realidad mévil que la camara presentaba en 16 imagenes por
segundo.

El‘28 de diciembre de 1895, en Paris, se realizo la primera proyeccion publica del
cinematégrafo con las peliculas "La llegada de un tren a la estacion” y "El regador regado” de los
hermanos Lumiére. Las impresiones de la nueva invencion se presentaban como el cambio social.
El mundo entero ahora sabia sobre el cinematografo y lo calificaban positivamente como una
maravilla o aparato prodigioso.

Ahora habia que aplicar y explotar esta invencion en México, asi que se hizo cine
mexicano mas o menos hasta 1917, quedando como un fiel documento histérico de la realidad.
Esta caracteristica lo tipificaria como cine nacional, donde su prioridad e importancia era el

registro del momento mismo y no los argumentos.
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Tomando en cuenta que desde sus origenes el cinematografo tuvo dos direcciones, la de
los hermanos Lumiére: que pretendian buscar una verosimilitud con la realidad que los rodeaba;

y la de Georges Méliés: denominada el irrealismo que llevaria al cine al espectaculo estilizado ha

transformado el modo de ver las cosas. Ahora ya no se trata sélo de informar y captar la
realidad, sino de crear fantasias que mantienen ilusionado al pablico.

El cine norteamericano ha marcado la mayor parte de la pauta, en lo que se refiere al
cine comercial. Destacé en el cine mudo y sonoro, ademas de impulsar la creacion de los mas
caros efectos especiales, incluso adelantandose a la época. El cine Europeo igual que el de E.U.
perdi6 camino en el transcurso de las guerras mundiales, dando paso a Latinoamérica.

El cine Mexicano no fue la excepcion, tuvo afios de esplendor como: la Epoca de oro, la
fase del rock and roll, y la de los afios 60’s, pero parece existir una mancha en el cine en la
década de los ochenta, donde los tnicos temas que se abordaban, eran de narcotraficantes,
maleantes, policias, ladrones y ficheras. Esto no lo distingui6 y la imagen del cine nacional cargd
estas etiqueta de cine rojo y de ficheras, es decir, el cine de esta época, pudo haber tenido una
tarjeta de presentacion mas digna que le diera el reconocimiento de un buen cine de calidad y no
como uno carente de contenido.

El cine forma parte de los medios masivos, este busca una credibilidad entre la realidad y
la vida que se plasma en la pantalla. Se ha formado un arte que manifiesta los aspectos relevantes
de lo cotidiano y lo no tan cotidiano. En esta evolucion y su continua exhibicion ha generado
todo un proceso para la fabricacién de peliculas, que se hacen de manera sistematizada
obteniendo un producto final. Asi, surgié la industria del cine y con ello las peliculas se
convirtieron en un producto que parte de un proceso el cual se rige por parametros o
lineamientos, como los elementos técnicos y el cumplimiento de la estructura filmica que
mantiene el concepto dura.nte toda la historia relatada. Pero el asunto no paro ahi, los eruditos
del tema surgieron con los cineastas y los criticos cinematograficos con el trabajo de los
primeros. Los criticos estan encargados de discernir las cualidades o defectos de una obra filmica
e implicitamente todo esto indicod que los juicios criticos que hicieron y siguen haciendo
determinan la calidad de las peliculas. Pero qué es la calidad; segiin un diccionario convencional
son “las propiedades o su conjunto, inherentes a una cosa que permite apreciarlas igual, mejor o

peor que las restantes de su especie”.l

" S/a. Diccionario Enciclopédico Hachette Castell. Espana, ediciones Castel. 1981 Tomo 2, pig.357.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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La calidad parece formar parte importante en lo que hoy en dia es el Cine Mexicano,
por que marca un nuevo periodo en la forma de manejar contenidos y produccion, dejando a
lado los narcotraficantes y pistolas.

A partir de los afios 90's el actual cine adquiri6 otra perspectiva, incluso el cambio fue
radical, lo llamaron el Nuevo Cine Mexicano, como referencia diremos que, el apelativo se
empleo desde que el Fondo de Cultura lo utiliz para promocionar los foros de la Cineteca
Nacional en 1992.> A partir de aqui se retomo en este nuevo periodo del cine mexicano, que el
nivel de produccion estaba en funcion de la calidad, pero ;cuél es la percepcion que tiene el
espectador sobre dicha calidad? Y ;cual es la posicion del critico que al enjuiciar la calidad de las
cintas?, ;En qué se manifiesta la diferencia entre la calificacién que hacen los criticos a una
pelicula para decir que es buena o mala, a la que hace el publico?, jLos gustos de los
espectadores denigran la calidad de las cintas? ;O hay que ser industrioso, para determinar si es
bueno o malo?.

El cine mexicano ha sufrido cambios, a tal grado que se tuvo que modificar la Ley
Federal de Cinematografia para rescatar a la industria. Pero ;cudl es el objetivo de las
modificaciones y adiciones a la ley?. El cine mexicano actual, que de acuerdo a su
contemporaneidad se designa como Nuevo Cine Mexicano, esta en continua lucha por lograr
que los espectadores asistan a las salas cinematograficas, los cineastas requieren de incrementar
las oportunidades de poder hacer cine; y los industriales (distribuidores y exhibidores), los pocos
que existen, quieren recuperar la inversion que genera la adquisicion de las cintas. Entonces /cual
es la relacion existente entre estos factores: productor, distribuidor, salas de exhibicion y el
espectador?, ;Donde quedan las aportaciones y los beneficios de la nueva ley?. i

Por lo tanto, tomando como base inicial 1995 a 1999 debido al cambio tan notorio en
temas tratados en las cintas mexicanas, ;, Qué es el Nuevo Cine Mexicano hasta 19997, ;Qué lo
compone?, ;Cudl es su condicion real ante los espectadores o su propio publico mexicano?,
(Cuales son sus perspectivas y oportunidades con las modificaciones de su legislacion, la futura
comercializaciéon y la reconstruccion lenta de una industria cinematografica vista desde la

perspectiva de la sociedad moreliana elegida al azar?.

" Entrevista a Lic. Jorge Alberto Vera, Catedritico de la Universidad Vasco de Quiroga. Julio del 2000.

3
NOTA: las consideraciones en el andlisis, al respecto son (inicamente desde la perspectiva social.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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1) Delimitacion Espacio - Temporal.

La presente investigacion se delimita en su aspecto temporal en el periodo que abarca de
1995 a 1999. La primera fecha se comprende, desde la perspectiva de quien investiga, la
diferencia entre el resurgimiento del cine nacional que trata de recuperar al publico mexicano en
la Giltima década; a la busqueda y aplicacion de un cine comercial que intenta ser autosuficiente a
través de la inversion privada y lograr asi su reconciliacion con los espectadores. De este modo
el afio de1999, capta y llena salas de cine con cintas basadas en las estrategias publicitarias y en
la inversion de particulares que logran éxitos comerciales como La Otra Conquista y Sexo Pudor

y Lagrimas.

- II)  Justificacion.

El hecho de realizar una indagacién sobre el Nuevo Cine Mexicano, brindara una
perspectiva méas formal y particular de la cinematografia, la cual formara parte del aspecto
cualitativo y cuantitativo de querer generar una manera de apreciar o percibir lo que realmente es
el cine nacional.

El cine mexicéno y su trayectoria han manifestado su inminente necesidad por llevar un
registro de los documentos histéricos que integran la vida de nuestro cine, los cuales son
numerosos al igual que el registro hemerogréfico. Por esa razon se dio a la tarea de conjuntar
informacién de manera que se llegara a la conclusién de un Nuevo Cine Mexicano.

De igual manera se trata de destacar la vision social que se tiene del actual cine nacional
(1995-1999), es decir, la sociedad y sus situaciones conforman en su mayoria las historias de las
peliculas, que como estructura que sostiene el producto filmico, determina que el agente
"opini6n publica" es de importancia para\el desarrollo y evolucién industrial que se quiere tener o
reconstruir. Asi la investigacion establecera la vision de los espectadores sobre el cine mexicano

y de las oportunidades que estos mismos dejan al cine nacional, al aceptarlo o no.
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La comunicaciéon que mantiene el cine con la sociedad es la transmision de su propia
vision. La cultura, como base de su desarrollo, se presenta en calidad de un agente principal en el
relato de la realidad, que permite sefialar que el andlisis cualitativo se aplique en aquello que
otorga su calidad. Por eso y por su importancia sociocultural se pretende que este trabajo
otorgue a las nuevas generaciones un analisis documental, sobre las consideraciones que se
toman en cuenta para determinar la calidad del Nuevo Cine Mexicano desde los puntos de vista
de especializados y el gusto popular.

En el campo académico, y por ende en esta Institucion educativa, que es la Universidad
Vasco de Quiroga, se debe dar cabida a las investigaciones que se enfoquen en el estudio del cine
mexicano, ya que como medio masivo de comunicacién y como objeto de estudio para las
teorias comunicacionales es de importancia su consideracion en cuanto a factores sociales y
especializados.

Es decir, la opinion del piiblico y la visién de los conocedores son trascendentales para el
desarrollo continuo del cine nacional, tomando en cuenta que es un medio de expresion cultural
y artistica.

Ademés debe tomarse en cuenta que la poca dedicacién que se le da por parte de los
egresados de ciencias de la comunicacion, hace del cine un tema atractivo y prioritario para

desarrollar y aportar una vision de su condicion actual como medio masivo.

IV)  Objetivos generales y particulares

El objetivo de esta investigacion es sefialar los criterios que caracterizan al actual cine
mexicano de 1995 a 1999 para llamarlo Nuevo Cine Mexicano y los elementos de apreciacion
popular que ayudan al enjuiciamiento de la calidad cinematografica desde dos perspectivas, la
del publico y la de los dedicados al cine.

A) Establecer una definicion aproximada de lo que se entiende o es el Nuevo Cine Mexicano de
1995 a 1999.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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a 1)Identificar y determinar que es el Nuevo Cine Mexicano y sus caracteristicas dentro

del contexto social del periodo 1995 — 1999.

3) Conocer la aceptacion del Nuevo Cine Mexicano dentro del contexto de la sociedad
mexicana.

b 1) Reconocer los criterios que establecen la calidad cinematogréfica en el cine

mexicano desde la vision del espectador y la del especialista en un contexto particular

como lo es la ciudad de Morelia.

") Establecer la posicion del cine nacional ante su actualidad y su publico

¢ 1)Identificar y valorar la posicion del Nuevo Cine Mexicano en el gusto popular y las
perspectivas por su preferencia en las salas de exhibicion.

/) Determinacion de categorias de analisis.

.as categorias que integran el marco tedrico son: comunicacion, ésta sera la transmisién de
deas de emisor a receptor mediante un mismo codigo, generado algunas veces de
etroalimentacion, segun el tipo de comunicacién que se emplea. La comunicacién pensada en
as masas incrementa los medios de comunicacion para su difusion. Es decir, hizo surgir nuevas
écnicas que facilitaran a los medios de comunicacién, atraer en un mismo momento a
nultitudes. Con esto hicieron que la informacién viajara mas rapido y que tuviera una cobertura
n la cual no existen discriminaciones, dando una informacion procesada que no exige mucho del
spectador.

El cine forma parte de los medios masivos, este busca una similitud entre la realidad y la
ida que se plasma en la pantalla. Conformado por todas las artes manifiesta los aspectos
elevantes de lo cotidiano y lo no cotidiano. Para su creacion se ha configurado todo un proceso

istematizado que logra un producto final, el film.

;LADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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Técnicamente hablando "consiste en la reproduccion de una serie de imagenes y sonidos
que producen la impresion de continuidad y movimiento al proyectarse con cierta cadencia
cinematogrétﬁca".4

Una vez que el cine se volvio una actividad cotidiana, las personas dedicadas a la
creacion de peliculas cinematograficas surgieron en actividad profesional, a los que designaron
cineastas. El cine en su actividad y organizacion por impulsar las obras cinematograficas
conformé la cinematografia, la cual ademas cred su codigo, como su propio lenguaje y técnicas
de realizacion. Por eso el cine adquiri6 una estructura que se conforma de elementos
complementarios para la creacion de una pelicula, por ejemplo: la direccién que esta a cargo de
una persona que coordina la manufactura del producto filmico, el guién que expone las
acciones, situaciones y didlogos, la fotografia que reproduce las imagenes, la edicion que
origina la unién de las escenas seleccionadas y garantiza el producto final, etcétera.

Pero para que exista el cine debe haber un piiblico, este es un conjunto de personas que
comparten las mismas aficiones, (en este caso, las peliculas cinematograficas). A €l se dirige el
emisor en busca de una supuesta respuesta que determinara el agrado o decepcion del producto.

Las peliculas se han guiado por pardmetros o lineamientos (como la estructura filmica y
la permanencia del concepto central de la historia), resultados de su propia técnica, la cual cubre
con los requisitos de los supuestos criticos de cine que ejercen un juicio sobre ellas.

Estos supuestos eruditos cargados de conocimientos y parametros de anélisis necesarios
para evaluar las obras cinematogréficas, son los que se encargan de discernir las cualidades y los
defectos de una obra.

Al parecer estos juicios estan vinculados con lo que determinaria la calidad de dichas
peliculas, pero ;qué es la calidad? , segin un diccionario convencional son las propiedades o su
conjunto, inherentes a una cosa que permite apreciarlas igual, mejor o peor que las restantes de
su especie

La calidad parece formar parte de lo que hoy en dia le llaman Nuevo Cine Mexicano,
apelativo que solo atiende a su contemporaneidad, porque marca un nuevo periodo en la forma
de manejar contenidos y produccion, deja a un lado a los narcos y pistolas, presenta una nueva

perspectiva de lo que puede llegar a ser el cine nacional.

4
CARDERO, Ana Maria. Diccionario de términos cinematogrdficos usados en México. UNAM: México 1989.
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Sin embargo los temas repudiados y antes manejados por el cine de nuestro pais reflejan
la realidad viviente.

La realidad, aunque muchos dicen que es relativa, se presenta como los hechos o
acontecimientos que constituyen nuestra vida. El cine no es la excepcion ya que busca una
identificacion con el piblico. Por eso, este arte, busca representar la cultura que lo genera, a la
que representa y contribuye con los contenidos expresados. El cine se convirtio en el reflejo de
su sociedad, la imagen de la realidad y el contexto en que se vivia conformaron las bases para la
formacién de un cine nacional.

La industria cinematogrifica, ausente hoy en dia en el cine nacional, tiene como ideal
encargase de organizar la labor econémica y administrativa que producen y exaltan las peliculas
donde lo tnico importante es la produccion en continua que tiene como fin la mercantilizacion o
comercializacion, esta tltima actualmente se considera implicitamente como medio que resurgira
una industria cinematografica autosuficiente.

El entretenimiento, que fue un efecto de los objetivos iniciales del séptimo arte, busca
unicamente la distfaccién, la diversién. Lo que dificulta la determinacion de un actual cine
mexicano en evolucion, entendiendo por éste su transformacion particularmente mejor.

Sin embargo, el producto filmico nacional paso de un estado mas o menos estables a casi
desaparecer.

En la actualidad el cine y sus creadores buscan un desenvolvimiento gradual y continuo
que facilite en un futuro hablar de una industria creciente que acabe con ese lapso de
estancamiento que permiti6, solamente la produccién minima de obras sobresalientes.

Pero el cine mexicano ha librado duras batallas para sobrevivir, la supervision del
gobierno trunco sus deseos de continuar como industria y llegar a ser autosuficiente en la
expresion artistica. En la actualidad adolece de no ser rentable ante la competencia
norteamericana, lo que lleva a la distribucién y exhibicién a un punto de eleccion comercial.
Sin embargo hay esperanzas de que un cine independiente no muera a manos del cine comercial,
aun que este ultimo sea considerado para que el cine nacional sea aceptado por su publico.

Las generaciones de cineastas preparados académicamente, son un motivo mas para
luchar por recuperar un cine 100 por ciento nacional. Lo que integraria la diversidad de captar
cada uno de los géneros cinematograficos, para lograr la consolidacién de un arte, de una

profesion y una actividad representativa de México.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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VI)  Marco Teérico
Uno de los tedricos trascendentes en la presente investigacion es Georges Sadoul quien

en su obra Historia del Cine Mundial, nos argumenta la trayectoria del cinematégrafo, hasta

convertirse en cine. Lo destacé como invento prodigioso que se valié de la persistencia retiniana
y la fotografia para la narracién mévil de imagenes estaticas. Asi mismo determiné al cine mudo
como un arte, que se auxilio de efectos visuales, hasta que llegé el cine hablado. Pero en realidad
su obra se enfoca al andlisis de las técnicas filmicas que incorporaron la época contemporénea y
algunos otros paises.

Otro autor importante que ha abordado Ia tesis del surgimiento del cine a partir de la
persistencia retiniana y la fotografia es Roman Gubern en su libro Historia del Cine, Ademas

marc6 como el proximo nacimiento del cine (1878- 1881) la descomposicion de la fotografia y la
sintesis del movimiento. Sin embargo, a pesar de que su tema es el cine, se preocupa mas por el
arte que apareci6 con el primer hombre que dibujé en las cavernas un animal con un nimero
superior de patas al normal. Esto marcaria el inici6 de una bisqueda por la expresion grafica a
través de movimiento.

Gubern llegé a la conclusion de que "el cine solo'surgi() a consecuencia del progreso
cientifico de la época y no como esfuerzo del hombre".”

En este mismo contexto Marc Ferro, en su obra Cine e Historia, sefiala que los inicios
del film, originaron que el cine fuera un escaparate en busca de la permanencia histérica. Asi
mostraba en sus inicios, hechos reales de clases privilegiadas, de manera que los dirigentes de
algunos paises y monarcas, encontraron el mejor uso que ellos podian emplear, la manipulacion
de la informacion. En las palabras del autor: ° " el poder y los dirigentes querian la subordinacion
del cine, en cambio €l buscaba su autonomia". Una vez mas destacaria el cine como un relevante
progreso social y no como un avance cientifico en su finalidad original.

De igual manera otro autor significativo, en el aspecto social y cultural del cine es Emilio
Garcia Riera, en su conferencia de 1973 y publicada al siguiente afio sefiala que: el cine origina la
pérdida de individualidad del hombre, al permanecer pasivamente en una sala de exhibicién

y masificarse con la manipulacidn.

; GUBERN, Roman. Historia del cine, Barcelona Espaiia. editorial Baber. 1988 pig 32

g FERRO, Mare, Cine e Historia. Barcelona Espaiia. editorial Gustavo Gili. 1980 pig. 12
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Sin embargo, al igual que autores anteriores, precisa que el cine es un invento que
destaco, mas en lo social que en lo cientifico. Es decir, cientificamente se hizo la aportacion, pero
en su mercantilizacion e industrializacion, todo intento inicial y original por hacer del
cinematdgrafo una evolucion cientifica de la época, se perdié cuando el publico solo se interesd
por lo que se proyectaba y no como se proyectaba.

Alejandro Galindo, autor valioso, distingue en su obra ; Qué es el cine?, la vinculacién

del cine con la realidad. El publico toma al cine como un medio de expresion, difusion y
comunicacién. Es decir, las personas muchas veces acuden al cine en busca de distraccion,
aislamiento .y respuestas. El cine informa y en su manipulacion entabla conductas, actitudes y
comportamientos, es asi como el publico se siente guiado por el cine.

Galindo escribi6 que el cine se invent6 para conocernos e identificarnos entre nosotros,
ese es el objetivo del cine. Y en el plano ideal afirma que " seria el instrumento idoneo para
elevar en forma masiva el nivel cultural de los pueblos".7

Por su lado Manuel Gonzalez Casanova, incide en los inicios del cine mexicano y las

reacciones sociales que enfrentaban por las condiciones bélicas. Este autor en su libro, Las vistas,

una época de cine en México, reafirma la evasion que el pueblo hacia ante su realidad, las
injusticias, los secuestros, los asesinatos, otros atentados contra sus vidas, los orillaban a creer a
las salas de cine lugares tranquilos y seguros. Ademas el autor destaca la popularizacion del cine
como "las vistas", ya que a partir de esta asociacion se consagraba la famiﬁarizacién de las
peliculas Cinematograficas con la gente de México de principios del siglo XIX. El cine iba
w8

creando " en el pueblo una identidad con el cinematografo”.

Incluso Aurelio de los Reyes y sus investigaciones sobre Los origenes del cine en

México (1896 - 1900), tienen un enfoque completamente histérico - sociolégico. Es de los
pocos autores que se preocupan por la integridad de las fuentes que consulta para su indagacion.
Incluso cuestiona los datos que Emilio Garcia Riera obtuvo, ya que no ha intentado analizar los
métodos o fuentes de Séanchez Garcia, el primero en la recopilacion de la informacion histérica

del cine en México.

7
GALINDO, Alejandro. ;Qué es el cine?. México. editorial Nuestro tiempo. 1976 pag.19.

GONZALEZ Casanova, Manuel. Las vistas, una época del cine en México. Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la
volucion Mexicana. México 1992. pig. 19
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De los Reyes destaca al cine mexicano original, como un cine documental que respetaba
la cronologia y la geografia de los hechos, elementos que lo destacaron de los demas cines
existentes. En adelante, incluso con reconocimiento internacional, se haria referencia a un
orgulloso cine nacional.

Otro contemporaneo preocupado por la actualidad del cine es Jorge Ayala Blanco,
actual critico de cine y maestros del Centro Universitario de Estudios Cinematogréficos y autor

de diversas obras especializadas en cine, como La condicion del cine Mexicano (1973 - 1985),

en el que analiza el cine de los tltimos tiempos, lo que incluso determina "los...13 afios de la
convulsiva produccion filmica nacional"’

Este libro destaca un ensayo del cine popular, sus géneros mas explotados, como las
ficheras y el estudio histérico que motivo a la creacion de algunas peliculas. Pero lo relevante de
su estudio es que concluye que en este periodo practicamente deja de existir el cine que se
conoci6 afios anteriores a los setentas.

Esto demuestra una vez mas, respecto a los autores, que la parte social y cultural impera
en el desarrollo del cine y como parte de esto, representa asi, la realidad viviente en la historia del

-

hombre, la cual se proyecta en la gran pantalla.

’ AYALA Blanco, Jorge. La condicién del cine mexicano (1973 - 1985). Posada, México. 1986. pag. 8

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
13



CINE MEXICANO: ANALISIS DESCRIPTIVO DE SU CONDICION Y PERSPECTIVAS

VII) Metodologia

a) Tipo de Paradigma

El Paradigma Clasico surgié con el Empirismo Inglés del siglo XVIII y el Positivismo
Francés del XIX.

El Positivismo Clasico aspira a captar las cosas en si mismas, es decir, exactamente igual
como son percibidas por nuestra experiencia. Y como paradigma presenta dos caracteristicas
especificas : Objetividad y Neutralidad.

El Conocimiento Sensible es puntual, mudable y subjetivo; el Conocimiento Cientifico es
sistematico, objetivo, general, necesario y predictivo. De tal modo que el paso de un
conocimiento al otro, presume de una sola direccién: que la cuantificacion y la medida son
garantia de la objetividad y la neutralidad.

Por ello la recoleccién de datos, es una operacion decisiva del que hacer cientifico,
donde Universo = Poblacion como variables de unidades de andlisis que muestra el tratamiento
matematico.

Asi el Método Deductivo es sustituido por la tesis de la experiencia del Positivismo
Clasico concluyendo que la observacion de los hechos es el verdadero método para adquirir

conocimiento.

b) Tipos de estudio

La metodologia de la investigacion se basard, en el uso de los cuatro tipos de estudio: el
exploratorio ayudard a familiarizarse con el contexto de lo que se considere como Nuevo Cine
Mexicano (NCM), que lo integra y que factores lo determinan como tal, asi como la visioén del
publico sobre este tema. Se indagaré los datos secundarios disponibles y encuestas de expertos,
de esta forma se reuniran ideas e informacion sobre su situacion actual ante los cambios que
traen la exigencia de un cambio de.ley y el apoyo o indiferencia de los espectadores. Se
confirmard el conocimiento de lo que cree el publico que es el NCM, a falta de la precision de

un concepto especifico.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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El estudio descriptivo permitird especificar, dentro de lo que se considere Nuevo Cine
Mexicano (NCM), sus caracteristicas, su posicion dentro del gusto del publico, sus
oportunidades como cine comercial y en consecuencia las perspectivas de su exhibicion.

El estudio correlacional permitiré el analisis de la relacion que existe entre el gusto del
publico y la permanencia de las cintas mexicanas en las salas de exhibicion. Ademas, del
entendimiento que tiene el especialista, sobre lo que es el NCM y la idea que manifiesta los
espectadores. Asi como los efectos de los inicios de un cine que se basa en la comercializacion
para la recuperacion de su publico.

El estudio explicativo, cooperara para saber lo necesario sobre el entendimiento que
tiene el publico en cuanto a calidad cinematografica, ;En qué reside el cambio tan notorio del
cine actual?, ;Por qué se le llam6 NCM?, ;Cuales son las ventajas y desventajas de la
reactivacion de una industria que busca la comercializacion de las cintas, y la posicién del piblico
ante tal acontecimiento?.

De esta forma los tipos de investigacion facilitaran el proceso de indagacién, dejaran ver
el alcance que podrian adquirir los planteamientos establecidos y satisfacer los prop6sitos que

originaron el proyecto.

¢) Universo

El universo se sefiala con el Nuevo Cine Mexicano, representante fiel del séptimo arte
nacional y su publico. El periodo que se maneja es de 1995 a 1999, en el cual se considera, tuvo
el cambio radical la trayectoria del cine nacional. Por lo tanto se tomaréa a consideracién obras

filmicas de este periodo.

d) Muestra

La muestra esta representada por todos aquellos que tengan trato directo con el cine
nacional, es decir, cineastas, maestros de cine, estudiantes de cine, analistas cinematograficos,
periodistas aplicados al género, encargados y representantes de las instituciones que se
relacionen, apoyen, ayuden, etc. al cine mexicano, ademas de comunicadores y estudiantes del
mismo. Y en otros aspectos a: psicologos, socidlogos e historiadores relacionados alguna vez
con el tema. Esta muestra fue seleccionada para recabar la informacion necesaﬁa para la

investigacion, obteniéndola con los tipos de estudio elegidos.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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Los parametros muestrales se sefialan a partir del andlisis de la calidad filmica, su
evolucién o estancamiento, y la perspectiva social determinada por el progreso de la

reconstruccion de una industria y sus aportaciones o beneficios.

e) Tipo de muestra

La muestra es no probabilistico, ya que la indagacion dependera de causas relacionadas
con los elementos criticos y las opiniones de la muestra, que estableceran la posicion del cine
nacional en el gusto del publico. Este tipo de muestra sera conveniente para los tipos de estudio:
exploratorio que ayudara a obtener datos para la plataforma de la indagacion; el descriptivo, que
identificara las variables que se buscan en la informacién base; correlacional, brindara el
conocimiento de las relaciones en las causas establecidas por las variables; y el estudio
explicativo, que buscara los motivos por los que en definitiva estipulan lo que es el Nuevo Cine

Mexicano.

f) Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos.

Los instrumentos, para la recopilacion de datos, que se utilizaran son el cuestionario de
preguntas abiertas para medir las variables, segtin los conocedores del tema. El cuestionario se
aplicar4 por entrevista personal o entrevista telefonica o correo electronico dependiendo el caso.
También se utilizara el an4lisis de contenido a articulos de prensa, libros, conferencias, etc. Esto
auxiliard a conocer 'y comparar informacion apta para la indagacion. Este instrumento agiliza la
consulta de fuentes primarias, bibliografia béasica de cine y fuentes secundarias externas que
aportaran informacién de fuentes publicadas.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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El Método Estructuralista surgié en la primera mitad de la década de los setentas en
Paris. Y es aqui donde se divulga como metodologia. Estructuralismo significa construir, la base
de donde parten todas las contribuciones y teorias que han disefiado los estructuralistas.

El significado formal de este método es tan variado como el nimero de sujetos que han
intentado definirlo. Sin embargo se han hecho numerosas aportaciones como: Strauss, este
método no dejaria lugar a especulaciones, ni divagaciones de los sujetos en cuestion, por lo
tanto, sera un método juicioso que permite encontrar en el objeto especifico de estudio, la
explicacion de su naturaleza y de su funcionamiento. Se entiende como objeto: a un conjunto de
elementos que forman una estructura, con una ley interior que determina su composicion interna
en que las partes se encuentran ligadas entre si, de tal manera que la modificacién de una de ellas
afecta en las otras.

La contribucién del anlisis critico, segin Strauss, debe avanzar por tres etapas: 1) la
observacion de lo real, 2) la construccién de los modelos, 3) el analisis de su estructura. Estas
etapas delimitan y provocan cierta diferencia entre la realidad empirica y la estructura.

Las corrientes estructuralistas han determinado caracteres generales sobre la estructura.
Una estructura comprende tres caracteristicas: totalidad, transformacién y autorregulacion. De
tal forma que también han coincidido en que el estructuralismo concuerda en la conjuncién de
elementos que aparecen en la perspectiva metodolégica en las que Schaff describe cuatro
formas, que son parte de la base del método Estructuralista:

1) El tratamiento del objeto de investigacién como algo integro que posee caracter de un

sistema.

2) El objeto de investigacion esta en el descubrimiento de la estructura del sistema dado.
3) El esfuerzo por el descubrimiento de las leyes estructurales que rigen el sistema dado.
4) La investigacion del sistema en la seccion transversal sincrénica que elimina, como modo ideal
el parametro del tiempo. (t = 0).
A excepcion de estos cuatro elementos, en el estructuralismo su perspectiva

metodolégica cambia su tendencia con cada autor.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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Por lo antes mencionado y tomando en cuenta la realizacion de la investigacion, el
método Estructuralista quedaria aplicado de la siguiente manera: El estructuralismo a través del
analisis, ayudara a considerar que el conjunto de hechos conformaran a la estructura, que en este
caso sera el Nuevo Cine Mexicano. Dejando como sistema, que sera el objeto de estudio, el
sefialar los criterios que caracterizan al nuevo cine y plantear la relacion y determinacion que
existen entre las ventajas de modificar una ley y las oportunidades que les dan los espectadores.

Este objeto de estudio representa el todo y adquiriré relevancia cada uno de los
elementos al encontrar la relacion entre Nuevo Cine Mexicano y los efectos y causas del gusto
del publico y la comercializacion del mismo, que tedricamente se configurd. A través del objeto
dado se orientara la investigacion para conformar conceptualmente el sistema descubriendo asi la
estructura del mismo.

Al encontrar parametros generales en los que coincidan el Nuevo Cine Mexicano con la
los conocedores de cine, la industria y el publico se habran descubierto las leyes estructurales que
rigen al sistema, de tal modo que se describe la realidad objetiva de la conjetura. Destacando de

esta manera que el estructuralismo: es un método de conocimiento que intenta aclarar la

realidad.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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IX) Explicacion de contenidos

Se llevara acabo un proceso de investigacion sobre el Nuevo Cine Mexicano, este se
estructura de la siguiente forma: Contendra un Indice y cuatro capitulos que abarcaran los
objetivos de la investigacion, para el estudio del tema.

En la introduccion se maneja el planteamiento del problema, la justificacion, los objetivos
particulares y generales, determinacion de categorias de analisis, el marco tedrico, metodologia,
método y la explicacion de contenidos. El primer capitulo titulado Origen y Evolucion del Cine,
tratard los temas de ;Como se invent6 el cinematografo?, El cine como medio de comunicacion
y en la comunicacién masiva, necesarios como antecedentes para el estudio que aqui compete.

El segundo capitulo se titula Cine Mexicano, el cual cuenta con subtitulos: ; Como llegd
el cine a México? y Desarrollo del cine en México, motivados por la delimitacion del tema y
como relevancia para aterrizar el andlisis de la condicion actual del cine nacional.

El tercer capitulo presenta el Analisis del Nuevo Cine Mexicano a través de su
exhibicién, que es mas que nada la realidad que enfrenta el cine nacional y las oportunidades que
tiene ante la competencia de un cine norteamericano, favorito de muchas personas. Esto ayudaréa
en el entendimiento de la informacion de las encuestas presentadas en el siguiente capitulo.

Por tltimo, el capitulo cuatro establece el Informe de los resultados de las encuestas, por
medio de un andlisis que brinda la parte medular de la indagacion y que es presentada como
resultados del estudio. Aqui los resultados de las encuestas y entrevistas realizadas a
especialistas se complementaran, ya sean para refutar o avalar la informacion que arrojen los
cuestionarios.

Finalmente se complementa. la investigacion con las Conclusiones, Anexos y la
Bibliografia.

GLADYS E. CARRILLO MARTINEZ
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CAP.1
EL ORIGEN Y EVOLUCION DEL CINE
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L1 ;COMO SE INVENTO EL CINEMATOGRAFO?

Todo lo que no es estatico esta en continuo cambio. El hombre desde sus origenes ha

estado evolucionando, siempre en busca de algo mas, respuestas que contesten sus inquietudes a
través de sus descubrimientos; asi ha logrado innumerables aportaciones a la historia humana,
con conocimientos exactos y razonados con base en los principios y causas de las cosas. Sélo

| - conun fin comun, lograr una civilizacién evolutiva.

La ciencia, asf ha determinado el conjunto de conocimientos humanos, sobrevivi6 gracias
aquellos quienes nunca desistieron en la lucha por resolver sus demandas de informacion. Claro
muchas de sus creaciones fueron, a veces, en exterminio de Ia misma humanidad como los
aspectos nucleares, armas biolégicas, la contaminacion en todos sus aspectos, etc. Pero de igual
manera algunos fueron en beneficio del hombre Yy unos tantos para su entretenimiento. Entre los
que se pueden mencionar el telégrafo, teléfono, radio, etc. y la creacion del cinematdgrafo,

aunque su finalidad original pasara a segunda instancia. Este invento cambi6 la manera de ver la

realidad. En su desarrollo se pueden apreciar dos etapas: la primera destaca como una aportacion

cientifica y tecnoldgica, la segunda como un fenémeno sociocultural,

L.1.1 Primera etapa

El cinematégrafo se origing a partir de que el hombre siempre tuvo la necesidad de
comunicarse, de expresar todo aquello que pensaba, sentia y observaba, s6lo para lograr un
entendimiento general a través de la percepcién de un creador, ya sea cientifico, inventor o
explorador. Asi el cine basé inicialmente su importancia en el movimiento de la imagen, y la
continua evolucién cientifica y tecnoldgica de esta.

Pero para que finalmente se constituyera el proyector y captador de imé4genes en el siglo
XIX, hubo que esperar el surgimiento y desarrollo de otros aparatos, ademas de la inquietud de
captar imdgenes con movimiento, que complementaran finalmente a la invencion de los

hermanos Lumiére.
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Todo inici6 en la era cuaternaria, en las cavernas de Altamira, Espafia. En este lugar el
hombre prehistorico expresd por primera vez sus impresiones sobre el movimiento, lo demostréd
con una pintura de un jabali policromo de ocho patas, que representaban las extremidades
sucesivas del animal en movimiento'. Con el tiempo la expresion del movimiento se volvié una
exigencia del hombre, al surgir la narracion figurativa en la ceramica griega como la que cuenta
la historia de Teseo, la escultura narrativa aplicada a la columna de Trajana de Roma, la cual es
una pelicula de piedra que destaca las hazafias del emperador y los relieves asirios, por nombrar
algunos; Todos con un interés similar, dejar un testimonio explicativo de hechos reales,
especiales y cotidianos que vivian las civilizaciones en desarrollo. Tal como hizo el Fara6n
Ramsés, que mandoé a representar en el exterior de su templo la historia (cerca de 1200 afios ante
de nuestra era), en partes sucesivas de figuras en movimiento. De tal forma que una persona a
galope apreciara la descripcion como si las figuras tomaran vida.

Estaba claro que la reproduccion grafica del movimiento~ fue punto clave en los
antecedentes historicos del hombre, ya que siglos mas tarde Giotto pintaria escenas de la vida de
Cristo. Greco, el Martirio de San Mauricio. Miguel Angel la Capilla Sixtina con imigenes que
dan sensacién de movimiento. Antoine Watteau , Embarque para Citerea, que ilustra el
recorrido de unos amantes, poniendo imagenes en diferentes posiciones, en varios lugares de la
obra. Y Carlos Carra que en 1912 representd Caballo y Jinete, en el cual multiplica el nimero
de patas del caballo para simbolizar el movimiento.

Un antecedente mas del cinematégrafo, en otro aspecto, fue la Sombra Chinescd’ , eran
imagenes en movimiento reproducidas en una pared o lienzo. Se invent6 cinco mil afios antes de
Cristo. Los ejemplos y representantes abundan como se ha mencionado anteriormente. Por ello,
en lo sucesivo habria diversas formas de proyectar la vida y la realidad con ayuda del papel,
lienzo, pintura, piedra, cincel, etc. Las aspiraciones del hombre en su continua evolucion, dejaron
claro que la innovacion cientifica y técnica, son parte de lo mas importante en la trayectoria de la

expresion humana.

: GUBERN, Roman. Historia del cine. Barcelona Espaiia. Editorial Baber1988 pag. 17, Ibid.. pdg.
? Ibid.. pag. 17

* Ibid.. pag.22
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Con el tiempo la bisqueda del perfeccionamiento transformoé radicalmente la vision del
futuro, al descubrir el resultado de varios intentos por lograr la representacion grafica del
movimiento. Por tal motivo, el siglo XIX fue decisivo en la creacion del cinematégrafo y
posteriormente en su aplicacion profesional. Fueron miltiples los inventores con creaciones
similares, algunos de estos ensayos fueron desde el surgimiento de la fotografia 1816 con el
francés joseph - Nicéphore Niepce (1765 - 1833) que al tratar de mejorar la litografia, logro la
fijacion de una imagen, utilizando sustancias sensibles a la luz. Esto fue posible al aplicar la
camara obscura a la linterna magica del siglo XVII creada por el jesuita aleman Athanasius
Kirchner. Esta funcion6 con lentes de aumento y un foco de luz que proyectaba imagenes sobre
un lienzo, aun sin movimiento, las cuales se dibujaban en un vidrio. Asi mismo Niepce, entre
1823 a 1826 * lograria la primera fotografia de un paisaje, después de 8 a 14 horas ° de
exposicion.

Niepce se asocio con Jacques Mandé Daguerre, quien redujo la exposicion media hora,
pero al morir Niepce, Daguerre se adjudicé la gloria y a esta impresion de imagenes les llamé
daguerrotipo. Por lo tanto el afio de 1853 se consider6é como el nacimiento de la fotografia y en
consecuencia el inicio del cine en una larga trayectoria de a;')ortaciones para el produ::to final que
fue el cinematografo.

La manera de hacer posible que imagenes estaticas obtuvieran movilidad, se deberia al
perseverante trabajo de aquellos que experimentaron un suefio cientifico en el progreso de la
humanidad. Entre lo varios elementos que constituyen finalmente al cinematdgrafo estan, la tesis
del médico inglés Peter Mark Roget, que en 1824 afirmaba que la persistencia retiniana, permite
que las imagenes proyectadas duren una fraccion de segundo, no se borran instantdneamente.
Esto dara la ilusion de movimiento, al proyectar imagenes seguidas en la retina.’

Testimonio de lo anterior fue la creacién de la Rueda de Faraday en 1830, que describe
todos los tratados de fisica. El taumdtropo de 1825 por Fitton y el Doctor Paris, era un simple
disco de carton que lleva dibujos en ambas partes opuestas y que al girar rapidamente se

: SADOUL, George. Historia del cine mundial. México. Siglo XXI. 11972 pdg.6 para la primera fecha y para la segunda fecha
Ibid., pag. 25

5 " ;
op.cit., pag. 25 para el primer dato y para el segundo SADOUL George. Historia del cine mundial. pig.6

. op.cit., pag. 28.
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superponen a la vista. El fenaquitiscopio es un disco de carton dentado con iméagenes fijas que
puede reconstruir el movimiento o descomponerlo. Fue en el afio 1833 que marc6 los principios
del cine, tanto para su reproduccion como para su registro. El zoétropo de Horner (inglés), dio
una nueva forma en 1834, con la banda de imagenes sobre carton que representan los principios
del film.” Los artefactos antes mencionados, dieron paso a los dibujos animados, proyectandolos
por primera vez en pantalla en 1853, con ayuda de la linterna magica.

Desde 1840 en adelante la fotografia seguiria con mejoras, el tiempo de exposicion se
redujo de 20 a 2 minutos con un reformado procedimiento: el colodion himedo, placas de
vidrio, que facilitaba copias y pruebas. A partir de ahi la exposicion era de segundos, hasta que
llego a un simple clic. Para 1851, se hicieron fotografias animadas con una dificultad, el cargar el
equipo cada vez que se hacia una toma subsecuente al movimiento del objeto. Aun asi, no era
posible tomas de vista, es decir, imigenes en el momento en que se verifica el movimiento. Fue
el inglés Muybridge en 1872, quien logro, las primeras tomas de vista, con ayuda de 24 camaras
y sus operadores, y una serie de uniones y conexiones de hilos que se accionaban la cdmara al
pasar un caballo a galope. * Antes de lograrlo fueron casi seis afios para que fuera factible el
mecanismo. Este adelanto se debié a una apuesta de un hombre rico, al demostrar algo referente
con el galope. Las 24 fotos dieron la vuelta al mundo y los expertos las dieron por mal vistas.
Para 1880 se descubri6 un nuevo método para el fijado inmediato de la imagen, la gelatina-
bromuro, asi poco a poco se cambi6 hasta integrar la pelicula de celuloide.

Bajo este mismo contexto aparecié el revolver astronomico de Janssen en que se
registraba el movimiento de los planetas y fusil fotogrdfico, del fisidlogo francés Etienne - Jules
Marey, que era parecido a una escopeta que al jalar el gatillo disparaba fotos sucesivas. Este a
su vez superaba al revolver fotogrdfico (1876), para que finalmente transformara a la fotografia
en cronofotografia por su mecanismo en disparos sucesivos sobre un soporte circular que giraba
ante el cafion - objetivo. De esta manera en 1882 el cronofotografo de placa fija del fisidlogo
francés Etienne - Jules Marey, se transformaria y cambiaria por placa mévil, con rollos de

pelicula Kodak que apenas se utilizaban.

! SADOUL. George. Historia del cine mundial. pag. 25

E |
Ibid.. pag.7
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En 1888 aparecio la pelicula cinematografica con la fabricacion de carretes de pelicula
de celuloide para la proyeccion sucesiva. Los adelantos no paraban y la lucha por lograr el
movimiento grafico no cesaba.

El praxinoscopio de Charles - Emile Reynaud, vino a perfeccionar el zodtropo, con el
uso del tambor de espejos, que reflejaban las imagenes en la pantalla. De este modo sus
contribuciones al aparato, lo llevaron a conocerlo como featro dptico de 1888. Reynaud quien
posteriormente lo patent6, se dedico a pintar bandas con dibujos y las proyecto, €l seria el padre
de los dibujos animados, desde entonces ya a color. En esos mismos dias, Edison contribuy6 al
cine con algo crucial, la pelicula moderna de 35 mm con cuatro pares de perforaciones, para
regular su movimiento, por cada imagen. Después del frustrado intento de Edison por hacer cine
sonoro, al unir su fonégrafo y el praxinoscopio, se apropié del trabajo de su ayudante Dickson:
el kinetoscopio. Que constaba de un orifico por donde se observaba al interior de una caja en la
que pasaba mecanicamente la pelicula de 15.25 m con breves argumentos.

En 1894 fue el afio en que se comercializé el kinetoscopio, al enterarse el resto del
mundo, buscaron la manera de proyectar las peliculas de E{iison en la pantalla, ya que su mismo
creador decia que al hacer esto, perderia su poder lucrativo. El tinico inconveniente,“para lograr
la proyeccion, era hacer que el film desfilara por enfrente de la linterna magica, creando la
animacion con un dispositivo de arrastre intermitente.

De 1890 a 1895 fueron cientos las patentes que experimentaron con la cronofotografia,
aunque gracias a Edison y su obsesion por el dinero, los cientificos llegaron a la parte final de la
bisqueda de la reproduccion grafica del movimiento. Se considera, por algunos, que Edison fue
el primero en impresionar con la pelicula cinematografica. Pero fueron los Lumiére (Louis.
Auguste. Antoine su padre) en tener el privilegio de ejecutar las primeras proyecciones publicas,
con su aparato patentado el 13 de febrero de 1895 como aparato que sirve para la obtencion y
vision de pruebas cronofotograﬁcas.9 El éxito del invento era por un simple mecanismo
accionado por una manivela que arrastraba la pelicula a 15 imagenes por segundo. A este simple
y perfecto artefacto lo denominaron cinematografo, el cual aparte de proyectar era camara e

impresora que podia sacar copias.

3 GOUBERN. Roman. Historia del cine mundial.Barcelona , Baber. 1988. pag. 33.
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Lo que marco el triunfo de los Louis Lumiére fue el éxito de sus peliculas por
representar hechos reales y la proyeccion publica. Esta se realiz6 el dia 22 de marzo de 1895, en
el nimero 44 de la Rue de Rennes de Paris, a interesados en adquirir un cinematégrafo. Al
publico en general se proyecto hasta el 28 de diciembre de 1895 en el Grand Café, Boulevard
des Capucines, Paris, con las peliculas: La llegada de un tren a la estacion, El regador regado,
entre otras. Louis Lumiére, gran fotografo especialista en la instantanea, hizo docenas de
peliculas en 1895, aunque s6lo duraban minutos, supo emplear y resaltar, el uso de encuadres en
sus perfectas composiciones.

Este ciclo de la historia, que concluye a finales del siglo XIX, se extendié desde Altamira
a Paris, pas6 desde la pintura rupestre, la escultura narrativa, el dibujo y la fotografia. El suefio
cientifico se volvid realidad, y las expectativas del hombre por reproducir graficamente el
movimiento se hizo factible. El cinematdgrafo era técnicamente lo que se esperaba, toda una
novedad mundial.

En resumen, segiin Gubern la causa fisica del cine esté en la integracion de la persistencia
retiniana y la fotografia. Y su nacimiento en la descomposicion de la fotografia y la sintesis del
movimiento. Al igual modo De la Torre Zerdefio y De la Torre Hernandez en su libro Taller de
andlisis de la comunicacion 2, establecen que el cine se inventé a partir de 3 elementos: la
fotografia, la pelicula instantanea y el principio de la linterna magica ' En conclusién los
elementos antes mencionados son complementarios del cinematégrafo (griego Kinema -
movimiento, Ghaphiem — registrar. Registrar el movimiento) y por lo tanto del cine. Es decir, el
surgimiento de la fotografia, a partir de la pelicula instantdnea que garantiz la inmediata
impresion de imagenes, dio origen a la pelicula de celuloide. Esta se auxilié de la explotacién de
la tesis de la persistencia retiniana, ya que el rapido paso de las imagenes o fotogramas generan la
descomposicion de la fotografia. Asi permite que la proyeccion de imagenes o del film, que no
es mas que una pelicula de fotografias que se revela para ser proyectada, pase enfrente de la
linterna magica permaneciendo en la retina para crear la ilusion del movimiento, lo cual se
determina como su sintesis Finalmente se da la fiel reproduccion de la realidad mévil proyectada

en una pantalla.

“DELA TORRE. Zermeiio. De La Torre Herndndez. Taller de andlisis de la comunicacién 2. México. Mac Graw Hill 1995. pég.
126
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1.1.2 Segunda etapa

La segunda etapa en la historia del cine inicia con los numerosos operadores y sus
camaras que instalo Luois Lumiére, en las principales ciudades del mundo. Incluso, estos fueron
proyeccionistas, creadores de sus propias peliculas, de noticieros, documentales, ademas de
realizar las primeras ediciones de filmes. En 1897 otro de sus proyeccionistas, hizo varios films,
los reuni6 y al fin logré un verdadero documental de casi treinta minutos de duracion. De esta
forma la fabrica de Lumiére, produjo, en cinco afios, mil peliculas de 17 mm, sin participar en el
cine cientifico, este salid del laboratorio del profesor Marey con sus films microscopicos o
Maclntyre con sus peliculas radiograficas. El éxito de Lumiére y su equipo fue gracias a que
presentaban hechos reales que acontecian en el mundo. Asi el publico expresé que el
cinematégrafo era una maquina para rehacer la vida" todo por presentar personajes con
movimientos naturales.'’

Pasado el tiempo, el cinematografo como aparato demostrativo de fotografias animadas,
perdio su encanto. Hacia falta encontrar una historia, aun mas que tener un tema, un encuadre y
la iluminacion. El que mejor aproveché esta exigencia ﬁxe George Mélies, ya qﬁe segun su
propia expresion fue "el primero en lanzar al cine por su camino teatral espectacular” ' Aunque
no tenian, en sus primeros films, nada de original por imitar a los de Lumiére y Edison. Su
originalidad se dio al utilizar el trucaje, el cual descubrié en un pequefio accidente de proyeccion.
Pero lo que mas lo distingui6 fue el uso de medios teatrales como el guidn, actores, escenografia,
division de escenas, maquillaje, etc. Hizo del cine un espectéaculo con el uso de recursos teatrales
y la narrativa.

Para 1896 gracias a Lumiére, Méli¢s, Phathé y Gaumont, en Francia, Edison en Estados
Unidos y William Paul en Gran Bretafia con sus aparatos patentados, ya tenia una base la
industria cinematografica. Una nueva forma de entretenimiento se hacia presente. George Méliés

fue el primero en incursionar con la publicidad en el medio, produjo 450 peliculas de 1895 a
1914.

i SADOUL, Georges. Historia del cine mundial. pag. 18

I GOUBERN, Roman. Historia del cine mundial. México 1972. editorial pag.21 Ibid., pag.
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Méliés fundé la primera empresa cinematografica, aunque se tuvo que enfrentar al
monopolio de Edison y sus continuos esfuerzos por participar en el perfeccionamiento del
cinematografo.

En 1898 se inici6 la guerra de las patentes, encabezada por Edison con un solo objetivo,
monopolizar los proyectores de cine. El resultado fue réapido, los rivales de él desaparecieron.
Las Unicas patentes que sobrevivieron fueron Biograph con sus noticieros y Vitagraph con
puestas en escena. A consecuencia del proceder de Edison y sin competencia alguna, los films
proyectados no eran mas que mediocres y poco atractivos. El cine perdi6 fuerza, atin méas con el
tragico accidente ocurrido en Bazar de la Charité, donde mas de 150 personas perdieron la vida
al consumirse por el fuego ocasionado por la irresponsabilidad de los proyeccionistas. Pero sin
importar que legalmente Edison ya era poseedor de su monopolio, surgieron mas competidores.
Como el Mutoscope creado por Dickson y Herman Caler y lanzado al mercado por Biograph,
que eran parecido a un cuaderno con ilustraciones. A pesar de todo subsistian las obras cortas.

En las galerias de entretenimiento se proyectaban peliculas en el Peepshows, eran
aparatos de uso individual que en su tiempo fueron rentables. Después de diversos
acontecimientos, como la huelga de actores de vodevil en 1900, los empresarios encontraron
algo mejor. Las galerias cambiaron los peepshows por sillas y un proyector, lo que emprendi6 el
gran negocio de las salas de cine, espacios dedicados exclusivamente a la proyeccion de films.

Méliés en 1902, culminé su obra maestra " El viaje a la luna", la que contaba con los
primeros efectos especiales que recreaban su fantasia. Siempre fiel a su aportacion, Méli¢s creo
un mundo lleno de peliculas que tnicamente la imaginacion podia captar, el cine de ficcion. En
este tiempo el aspecto importante y mas notorio del cine era que a pesar de los intentos de
Edison por unir el sonido a la imagen, seguia siendo mudo. Por eso Méliés tenia la obligacion de
exigir a sus actores que su trabajo fuera mas enfitico en las gesticulaciones y cuerpo, asi
representaba mas trabajo que el teatro por la cercania de las tomas. De esta manera (1902),
Meélies trataba de expandir su negocio de peliculas al darse cuenta que era mas fructifera en las
ferias. Originalmente tuvo problemas de precio, pero una vez que la publicidad entro en el jugo,
logré su cometido en Francia. Sin embargo el éxito rotundo de su obra maestra " Viaje a la

Luna", en los Estado Unidos, le sorprendio. No se explicaba como fue posible, ya que en aquel

pais inicamente habia 5 o 6 copias de su trabajo.
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El responsable fue Edison, que pensé que al obtener copias de la copia, recuperaria algo
que le pertenecia, la idea original de la patente. Aun es algo dificil determinar, las personas,
inventores o recreadores que conformaron al cine. Porque muchos de ellos se adjudicaron el
trabajo y triunfo de otros. Incluso Méliés al descubrir la pirateria de su obra, inici6 la lucha por
los derechos de sus peliculas, lo que comenzo al abrir una oficina en la ciudad de Nueva York.
Sus catdlogos en esta sucursal tenian una leyenda donde justificaba la pelea por la exclusividad
de su trabajo. La historia de Edison se repetia.

En el mismo afio de 1902 Mélies filma Eruption du Mont-Pelé, aprovecha el uso de
maquetas y miniaturas, era el apogeo de su labor, marcaba el éxito de su estética y comercio. El
triunfo le daba el privilegio de no depender de socios. Fueron aproximadamente 500 peliculas
que realizd, en las que se cuentan incluso temas infantiles y comicos, en su intento por competir
con Pathé.

En 1912 Mélies perdio el poder de asombro que generaba en las personas con su
trabajo, resultado de esto fue films anticuado, aburridos y de dificil comprension. Iniciaba la
catéstrofe financiero de este emprendedor del cine. El problema de su sucursal en Norteamérica,
la frustrada pelicula del pacifico por un descuido humano y el fracaso de sus producciones lo
llevaron a una vida sin lujos y una muerte casi anonima. George Mélies en 1898, fue de los
primeros en hacer peliculas publicitarias, ademas de prestar se nombre con el mismo fin. El inglés
Smith, discipulo de Méli¢s, utilizd por primera vez los planos y la doble exposicion que se
patent6 en el mismo afio, iniciandose una competencia entre los ingleses y los franceses, a partir
de que Pathé, ya familiarizado con el negocio del fonografo, se dedicara al cine lo que dio pie a
la industrializacion de la profesion. La primera fabrica fue de su creacion, y su director artistico
Ferdinan Zecca aport6 los dramas narrativos.

El pablico demostrd, una vez mas que el cine que llevé a George Méliés a la cumbre, ya
no interesaba. La forma narrativa superd a los trucos lo que origin6 al cine de arte. El cine
evolucionaba genérica y artisticamente, hasta el nimero de palabras técnicas empleadas en la
fabricacion de peliculas se agigantaba considerablemente con los planos, el montaje, la edicion,
los trucos Opticos, el plan de rodaje (integrado con el género de accion), etc. Incluso la
revolucion del movimiento de la camara se adopt6 por todos los que hacian cine, pasaba de estar

estatica como un espectador, a ser parte fundamental en la expresion visual de la trama.
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En lo sucesivo se realizaron peliculas mas largas, con imagenes seguidas de palabras
escritas que facilitaban el entendimiento de la accién. Surgieron los films de arte en Europa
inspirados en la literatura con actores contemporaneos. La primera que destaco fue: E/ asesinato
del Duque de Guisa (Francia 1908). En 1907 la industria de Hollywood emprendia su camino
con productos independientes, como corolario de la guerra de patentes de Edison. Lo que nunca
penso el inventor del fonografo fue que a partir de sus movimientos legales reforzaria el esfuerzo
por producir peliculas de aquellos a los que consideré enemigos. Estados Unidos ya tenia
ganado el terreno comercial y pronto en (1914) todo el mundo. Para 1911 Hollywood
encabezaba el mundo del cine. Griffith en 1915 con su pelicula £l nacimiento de una nacion,
confirma el progreso técnico con el empleo del montaje, el corte de accién, de los primeros
planos. Da los elementos necesarios para formar un lenguaje auténomo que no se auxilia de la
dramaturgia teatral.

Francia, Italia, URSS, Alemania, Suecia, E.U., etc., buscaban un elemento continuo que
los caracterizara su propio cine, esa marca particular que otros tendrian que imitar. Para 1915 se
hacen los primeros ensayos de peliculas a color, pero se consagra hasta 1939 a inicios de la
Segunda Guerra Mundial. En este mismo contexto, en plena firma del tratado de versalles (1919)
Alemania aportaba su expresionismo, cinco afios mas tarde se da el auge del cine ruso y en 1927
con el Cantante de Jazz de Alan Crossland, el cine aprende hablar. Este film de la Warner, solo
tuvo algunas canciones y textos hablados. Empero el cine mudo atn se hacia. |

En el afio de 1930, el cine americano establecié nuevamente quien llevaba la delantera.
Con el cine sonoro surgieron otros géneros como el musical, de terror, policiacas, etc., que
marcaron la época de oro en E.U. El cine sonoro fue probado por primera vez por Edison, pero
sin éxito. A principio del siglo XX, los intentos por unir el sonido a la imagen fueron numerosos.
Parte de los intentos consistian en sincronizar la grabacion sonora con la imagen proyectada.
Aqui los actores simulaban el movimiento de la boca para dar la impresién de que si hablaban,
pero el aire comprimido que se utilizaba para amplificar el sonido, distorsionaba las voces y la
sincronizacion no era exacta.

Con la invencion de la telegrafia sin hilos que llevo (telégrafo, teléfono = fonografo) a la
radiofonia, brindd la solucion a los problemas de sonido. El registro eléctrico por micréfonos y la

amplificacion por lamparas triddicas simplificaria la tarea.
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[nicialmente el sonido se limitaba a musica y ruidos ambientales. La pelicula Don Juan,
apreciada por sus cantos de 6pera, fue suficiente para que la Warner se salvara de la quiebra
financiera que paso y se interesara por desarrollar el nuevo caracter del cine. De esta forma cada
empresa Hollywoodense se preocupé por adquirir una patente. A través de esto las empresas
luchaban mas que nunca por lograr el triunfo del cine sonoro con su explotacion. Todos aquellos
que alguna vez estuvieron en la cumbre del cine mudo, se quejaron amargamente porque llegaba
a su fin. Parte de ellos se adaptaron a la vanguardia, otros simplemente fueron asimilados y
olvidados, como Chaplin que traté de auxiliarse del sonido para enfatizar mas el ambiente de sus
peliculas, tal como hizo en Tiempos Modernos de 1936.

El hecho de hacer cine 100 % sonoro en Hollywood, marcé el temor de perder mercado
extranjero y la hegemonia que el cine mudo les otorgo. Sin embargo para 1929 se impuso el cine
sonoro y exigia que se emplearan el teatro, buenos didlogos y actores de calidad. Paso el cine
sonoro desde el tratar de empatar voz e imagen, registrar el sonido en disco, hasta el
descubrimiento de Eugéne Lauste que facilité grabar imageny sonido en una misma cinta, tanto
para la reproduccion como para el registro. En el registro se estableci6 una regla, grabar sonido e
imagen por separado para después ser unidos por edicion y sobre impresién. Con la
sincronizacion de la camara y el sonido se llevaria a otro plano un simple didlogo monétono.

Antes los estudios eran como grandes vitrinas que aprovechaban la luz natural, pero con
la época sonora del cine, los estudios cambiaron a mas herméticos para ser insonorizados. El
sonido cambi6 radicalmente al cine, en forma y fondo, desde el improvisar totalmente la
produccion hasta la creacién organizada y sistematizada que redujo el tiempo de trabajo y
aument6 el costo de produccion. Ahora no solamente se pensaba en el lado técnico, sino
también en los didlogos, el tema, etc.

En el aspecto internacional Hollywood se enfrentaba a otra dificultad, el piblico exigia
que las peliculas fueran en su idioma. Con la reduccion de producciones por el aumento de
costos, las nuevas producciones de los paises que iniciaron a la par con Estados Unidos hicieron
temblar su monopolio. Su salvacion fue el contratar actores de lengua extranjera y hacer films en
otros paises, pero lo que realmente descubrieron para el bien de la industria americana fue el
doblaje. Otra vez estaba protegido el dominio de Norteamérica. Pero aun asi tendria épocas

inconstantes.
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Pero como ya se habia hecho notar, el dmbito internacional habituaba el aumento de
producciones filmicas. Tal como hizo Alemania en su efimero cine hablado en el que trato el
caracter social. El cine francés 1935 renaci6 su industria y en 1930 habia fundado el Instituto de
Cine Cientifico. La Unién Soviética, antes la URSS con el cine sonoro incremento las salas de
exhibicién y con la intencion de hacerlo heterogéneo termind en su propia sintesis. Pero
sobrevivid, gracias a documentales de batallas y con el final de la guerra aplico las historias
épicas, temas actuales, literatura clasica, etc.”

Lo que estaba claro era que el gran conflicto bélico, la Segunda Guerra Mundial afect6 y
marcd la cinematografia de algunos paises. En Italia de 1925 a 1942 traté de elevar su
produccién con un nivel artistico muy bajo, para 1948 con Visconti, resucita el cine italiano con
su neorrealismo. En Francia, su produccion evadié cualquier tipo de fantasia, con la liberacion
abarc méas géneros. Los briténicos se dedicaron a los documentales de propaganda, después de
la posguerra adopta piezas teatrales y el humorismo irénico.

Empero aquello que testifica la universalidad del cine fue la relacion de la cinematografia
oriental, como Akira Kurosawa y otros tantos le dieron renombre. El cine chino tuvo menos
relevancia, pero no es menos importante. Tal como el Hindd, que a pesar de ser ain muy
obsoleto es uno de los que tienen mas producciones al afio.

Por lo tanto, el cine y los lineamentos americanos, han sefialado parte del camino a
seguir, sin embargo cada pais cuenta con caracteristicas individuales que los distingue. Lo que
hace al séptimo arte trascendente y parte de la cultura que lo crea.

# DE LA TORRE Zermeio. Taller de andlisis de la com. 2. pig.131.
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1.2. EL CINE COMO MEDIO DE COMUNICACION.

1.2.1 Antecedentes

En la persistente evolucion de la sociedad se cred, al mismo tiempo que se transformaba,
un proceso que facilitaba la transmision de significados de una persona a otra, el cual se convirtio
indispensable y vital en la fundamentacion de la base de la sociedad humana. E‘ste proceso
representa la capacidad que tiene el hombre para transferir sus ideas, sentimientos, pensamientos,
conocimientos y experiencias. A este proceso se le conoce como: comunicacion. La
comunicacion, necesaria para la sobrevivencia individual, es un derecho natural del ser humano.

La historia de los procesos comunicativos es tan larga como el principio de las distintas
sociedades. Todo se originé a partir de la comunicacion oral, como base de los principios de la
capacidad de transmision. La comunicacion se realiza cara a cara con una excelente retencion
para la difusion de las ideas; sin embargo la precision con'detalles de lo dicho se perdia con el
tiempo, y el legado de sus propios pensamientos se limitaba. Pero atn asi fueron capaces de
estructurar su vida soc1al, cuando emplearon otros instrumentos para sus labores cotidianas que
les daba caracter de grupo social. Atin después, la demanda de la informacion, la necesidad de la
creacion y aumento del lenguaje, propiciaron las distintas formas de comunicacién que sus
culturas exigian. Los dibujos en las cavernas como testigo de la historia, los jeroglificos que
precisaban mas los hechos y todos aquellos simbolos, funcionaron como codigos antecesores del
sistema alfabético. En adelante se daria cabida a modos y formas més elaboradas de emplear la
comunicacion, para la expresion ilimitada del pensamiento humano.

A diferencia de lo anterior, con la escritura, el proceso de comunicacion origind una
nueva forma de poder sobre las personas y el manejo de la comunicacion. Inicialmente los
. conocedores lograron las aportaciones astrologicas, después el leer y escribir era de uso
privilegiado para gobernantes y altos sacerdotes, por mencionar algunos. Originalmente las
impresiones escritas se realizaban en piedra, lo que no facilitaba transportarlo. Pero a partir de la
imprenta y los manuscritos, los horizontes se ampliaron, incluso para aquellos que anhelaban el

conocimiento y les era negado debido a su condicion social. La produccion de los libros sobre
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papel, al igual que las traducciones de los textos tal como hizo Gutemberg en la impresion de la
Biblia, crearon las condiciones para preparar intelectualmente al pueblo, o algunos cuantos, que
con el tiempo llevaria a la opinion publica. El acceso a la libre informacion ocasionaria la
expresion de las desigualdades sociales, economicas, politicas y culturales, dando lugar a las
luchas ideologicas y de otros tipos. Una vez creada la imprenta, ahora el conocer lo mas
relevante de los hechos sociales de las épocas que vivian, significé la creacion de gacetas
informativas y muy pronto de los periodicos. El creciente flujo de medios de comunicacion que a
su vez incrementaba el nimero de receptores, aceleraba las actividades comunicativas.

El proceso elemental de comunicacion se compone de un emisor que dirige un mensaje a
través de un cédigo comiin y un canal que comparte con el receptor, generando una
retroalimentacion. Pero dependiendo del tipo de comunicacion los elementos se amplifican en su
variacién. Tal como la comunicacién masiva que a partir del crecimiento inusitado de la prensa,
radio, cine y television, originaron la aplicacion de los elementos del proceso, pero con la
variable de eliminar la relacion interpersonal. Es decir, la comunicacion masiva se dirige a un
auditorio amplio, heterogéneo y anénimo, con un tipo de comunicacion publica, rapida y
transitoria. Asi la continua explotacion de los distintos medios masivos de comunicacion que
surgieron con las telecomunicaciones, concretamente el telégrafo, ayudaron a la acumulacion
tecnologica que después llevaria a los medios electrénicos a su presente condicion. El efecto
causado en la sociedad seria, la generacion de la cultura de masas apoyado por los diferentes
factores socioeconémicos que la misma época y su progreso presentan.

* Por lo tanto se define a la comunicacién masiva como "... la comunicacion establecida
entre un sélo emisor y un gran numero de receptores, que se vale de canales técnicos por medio
de los cuales se producen y distribuyen productos comunicativos que se han convertido en causa
dominante de todo tipo de informacién e interaccion informativa contemporénea ".'* La
saturacion que la sociedad hizo con los medios, esa necesidad indispensable de adoptarlos a la
vida cotidiana, les otorgd un poder monopolizado que los caracteriza como causantes de
introducir y consolidar normas de comportamiento y consumo. Influyen de diversas formas,

relativas a las relaciones interpersonales, costumbres, creencias, actividades, valores, etc., que las

" DE LA TORRE Zermeiio. Ibid.. pig. 68
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personas tienen. Lo que de igual manera ayuda a establecer el nivel de intensidad de influencia
que tienen los medio, ya sea: persuasion, manipulacion o enajenamiento.

Entre las diferentes funciones que desempefia la comunicacion esta la transmision de
conocimientos, permanencia de los valores sociales, incremento de la participacién social,
normas de consumo, la vigilancia del ambiente, la transmision de la herencia cultural y social a
los nifios y jovenes, y la de entretenimiento.” Pero claramente se nota que algunas de estas
funciones en la comunicacién masiva no se emplean, ni se consideran, y otras se extralimitan sin
poder hacer un equilibrio preciso. Se utilizan los necesarios para los intereses de los creadores de
productos comunicativos que los han industrializado. Esto demuestra que se visualiza a la
comunicacién como una mercancia que necesita ser fabricada colectivamente. Tal como pasa en
la realizacion de los films donde participan productores, directores, guionistas, iluminadores,

actores, etc. todo un proceso que en su aspecto mas realista es comercial y lucrativo

1.2.2 El cine en la comunicacion masiva

El cine como medio de comunicacion masiva, es patente del proceso comunicativo que
se inclina por la ultima de las funciones de la comunicacion. Es un proceso con un emisor
representado por el director y todos los que conforman la produccion, un mensaje que se
codifica con el film y un receptor que trata de decodificar la pelicula. Entre ellos carecen de una
relacion interpersonal y pocas veces se realiza la retroalimentacion con las criticas
cinematograficas de los periodistas, aun que esta no es la opinién publica. El cine al masificarse
adquirid y eligi6 a un espectador heterogéneo que no distingue entre niveles econdmicos

sociales, culturales o intelectuales.

" Ibid.. pag 21
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Atendiendo a las demas caracteristicas de los medios masificados, el cine mantiene en
perspectiva a las peliculas como un producto industrializado, con objetivos comunicativos, y
como su fuerza productiva al espectaculo y la cultura de masas, la que participa activamente en
su mantenimiento con una "... carga de simbolos, héroes imaginarios, mitos e imagenes de la
vida préctica y de la vida imaginaria. Que universalizan y estandarizan a la vez",'* lo que
contribuye a que las personas que atienden a las producciones filmicas, actiien de acuerdo a los
. lineamientos marcados por los intereses de quienes lo crean y lo manejan.
’)? Los aspectos que destacan la actividad del cine y como medio de comunicacion masiva,
b llevan a valorizar el éxito de la union de la imagen y el sonido perceptibles por medios
lecdnicos que los sentidos humanos captaban. Atendié a las demandas de informacién (la
)ahdad alcanzada por el cinematografo en el siglo XIX) que sobrepasaba la limitacién del
5crrtor El texto narrado y la suma de las im4genes proyectadas causaron un vehiculo de
lformamon que revolucionaria a las actuales telecomumcaclones al impulsar a los primeros
rt1c1eros con imagenes de hechos reales del momento mismo. El camino que forjé el cine fue
aulatino, pero le tomé poco tiempo para abarcar el espacio que hoy lo reconoce y lo adopta,
inuyé la distancia visual entre culturas, costumbres y habitos distintivo de las diferentes
iglones del mundo.

En el relevante aspecto negativo de su trabajo, el cine persuade al espectador a imitar a

et

S estereotipos que formula, para incrementar los habitos de consumo que reafirmar sus gustos.
é:lemés de elevar los niveles de aculturacion de las sociedades, que el pais vecino del norte
prce sobre innumerables naciones y culturas. Sin embargo algunos autores creen pertinente y
Lligatorio reconocer que el cine es "... medio de expresion artistica, ideologica y poética.""’
?ro su aspecto psicosocial lo lleva al reproche de una manipulacién de forma y fondo que
bcciom en las masas como un estado de infantilismo que no les permite exigir més de lo que
ny lo que creen que son sus gustos y preferencias.

: Sin duda alguna el cine fue el medio que inauguré el siglo XX, comunicacionalmente
gb]ando Yy que superd en su momento a la prensa y la radio. Es un vehiculo que emplea todas
‘:scaracteﬁsticas de un masificador, con beneficios no muy gratos, en su intencién por estimular
gevoluci()n intelectual del espectador guiada por los criterios de quienes manejan al cine.
GOMEZJARA. Francisco a. Sociologia . México . Edt. Porria. 1988 pég. 347

CHEL. Guillermo. Para leer los medios. México. ed. Trillas. 1997 pag. 178

YS E. CARRILLO MTZ.
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Criterios que se deslindan de las consecuencias, de no motivar al crecimiento intelectual,
justificandolo a través del entretenimiento ofrecido. Es obvio que el cine es un vicio lucrativo
dificil de corregir y modificar, donde el espectador pasivo ha aceptado, en su ‘conformismo
mediocre o desinterés, la realidad digerida. Despreocupado por instruirse, para transformarse en
un espectador activo con calidad critica, prefiere ceder el control y someterse a la manipulacion
de los gustos populares que llevan la marca de intereses particulares. Empero, por parte de los
cineastas independientes, existe un gran esfuerzo por realizar obras de calidad con interés en
despertar el criterio de los espectadores y rescatar los elementos cumbre en el desarrollo critico
de una vision de la realidad.

Una consecuencia del cine como medio de comunicaciéon masiva, ha sido el impacto
psicolégico que este ha tenido en la sociedad. Sin embargo, desde el surgimiento de la
humanidad y en consecuencia de su sociedad, el hombre ha aprendido y adoptado costumbres,
actitudes y lineamientos de comportamiento que lo conducen a la creacion de su propia cultura,
siendo este el principal de los problemas que originan sus males, lo que lleva a expresar que el
cine es una de las tantas variantes en este proceso. Y para comprender lo antes expresado nos
auxiliaremos a continuacion de la psicologia para su explicacion.

En el principio el hombre, ocupado por encontrar los medios para emprender el
desarrollo de su sociedad (conseguir alimento, cazar, pescar, cosechar, etc.), no tomaba en
cuenta, o simplemente no tenia tiempo para valorar la conducta que se manifestaba en su entorno
social. Pero pesar de la historia, surgi6 una ciencia que tomo el control del estudio de la
conducta humana, la Psicologia, ciencia relativamente joven enfocada en " tratar de predecir que
hace el hombre en todas las circunstancias y controlar y regular su conducta n 13

Como se sabe por derecho humano se le ha dado al hombre la capacidad de actuar y
comportarse de acuerdo a sus convicciones y vivencias. Pero asi como la sociedad tiene
reglamentos legislativos para la equilibrada convivencia social, el hombre debe tenerlas hacia si
mismo para su pleno desenvolvimiento, el cual €l considere el correcto y el mas sano. Claro no
siempre es asi y mucho menos cuando factores como los medios de comunicacién masiva
interfieren en los gustos, actitudes y costumbres de las personas. De esto y mas son acusados

estos vehiculos de productos comunicacionales.

" WHITTAKER J.0. Introduccién a la psicologia. México. ed. Interamericana 1985. pag. S
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Con el surgimiento de esta ciencia joven, sobre todo en los paises mas desarrollados, se
realizan analisis y estudios de forma y fondo de los diferentes impactos que causan la prensa,
radio, cine y television. Los paises tercermundistas carentes en nimero de investigaciones,
también son victimas de los efectos de la comunicacién masiva. Ejemplo de esto es la evidente
creacion de la cultura de masas, que se originé con el surgimiento de los medios y la saturacion
de su demanda, los cuales son parte de la indagacion persistente por derrocarlos, y por tratar de
mejorar las condiciones que han determinado los medios masivos.

El cine no est4 exento de las indagaciones, y la mayoria de ellas consideran la forma y el
contenido que integran la produccion cinematografica. El andlisis psicolégico de la forma es
importante ya que a través del estudio del lenguaje cinematografico como: la imagen, sonido,
encuadre, emplazamiento y montaje, demuestra que la transmision del mensaje visual, tiene un"...
valor instantdneo, insistente y continuo que no permite poner eﬁ préctica la capacidad de sintesis
y asimilacion necesarias para entenderla con rapidez".19

Asi de impactante puede ser sélo la imagen cinematogréfica y por lo tanto su relevancia
en el aspecto influenciador del espectador en la etapa emocional. De igual manera en el gusto del
receptor, y como otro agente influenciador esta el contexto que lo rodea cuando ve la pelicula.
Tal como el estar comodo en la sala de exhibicion, la proximidad con la pantalla, las condiciones
que lo rodean, etc.

El anélisis psicologico del contenido, se basa en la informacién que destilan las peliculas
y la manera en como se proporciona el mensaje. Que al igual que la parte técnica de la
produccién filmica, causan efectos psicologicos en los espectadores, quienes en su
comportamiento responden a la misma sociedad en que se basan los guiones. Debido a los
diferentes aspectos en que se pueden subdividir la influencia psicolégica, aqui se toman solo
algunos a consideracion:

Los efectos cognocitivos que "... se refieren béasicamente a la ampliacién, formacion o
modificacién de los conocimientos respecto a la realidad. También incluyen la formacion de

l|2

expectativas y metas del espectador. ® Claro considerando que este seria el deber del cine, lo

cual no se ejecuta. Es decir podria implementar el interés por expander los anhelos de las

" TORREBLANCA Navarro, Omar. Psicologia y cine. México. IMCINE / CONACULTA. 1994 pig. 49 Ibid.,

* Ibid., pag. S0
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personas, asi como sus conocimientos para formar niveles de discernimiento que lo elevan a
espectador activo incapaz de ser manipulado por los mensajes filmicos.

La informacion, conceptualizada por medios como el cine, que recibe el espectador tiene
un nivel de impacto sobre su psique. Pero de igual manera la actitud, el temperamento del
espectador y su contexto determinan la magnitud de control sobre ellos. Esto establece, que no
hay elementos aislados que se consideren como unicos agentes influenciadores, que finalmente
determinan al espectador activo o acritico.

Se conoce como espectador acritico aquel que pasa por alto el proceso comunicativo -
decodificacion ineficaz y somera del codigo y mensaje - con demandas faciles de satisfacer. El
convencimiento y manipulacion equivalen a las producciones frivolas y vanas que gustan de ver,
prospero para la enajenacién de lo que percibe y admira en las peliculas. Lamentablemente al
nimero elevado de este tipo de espectadores, facilita la creacion de productos filmicos tan
degradantes y decadentes, que son tomados como reflejo del individuo y su cultura. El plano de
percepcion que adquieren se verifica con su reducido discernimiento, que los incapacita como
receptor de audiovisuales mas complejos.”' Su condicién intelectual y de eleccion se reducen,
haciéndolo conformistas de modelos estéticos e intelectuales sin valor verdadero en el
crecimiento humano. "La reaccion del espectador o receptor, varia cuando lo que recibe es
comunicacién, o cuando capta simple informacién">> Regularmente es lo segundo, lo que se
conoce como comunicacion informatizada, que es impositiva y autoritaria, impuesta por un
sistema de informacion de la industria cultural. Esto en realidad, implementa en las mentes de los
receptores un aburrimiento y pasividad, que transforma lo novedoso en cotidiano y lo que
facilita el manejo del espectador.

El espectador activo, se prepara con la capacidad para decodificar todos los elementos
del film, déndole conocimiento sobre el proceso comunicativo y las implicaciones sociales y
culturales que trae. Se instruye para contrarrestar los intentos de manipulacién y control que la
informacion de los productos filmicos populares causan en las mentes de las masas, lo que lleva
exigir obras de calidad con temas trascendentes.

En el mismo aspecto del factor cognoscitivo de influencia, el espectador tiene otra

opcion en la que depende de €L, la nivelacion del impacto psicologico del cine cuando atiende a

= vease; GIL Olivo, Ramén. Cine y lenguaje. México. edt. CONACYT pdg. 41 op.cit.,

? vease: GOMEZJARA, Francisco. Sociologia. op cit., pag. 357
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- Comunicacion humana, establece que Ia comunicacién de masa ... puede ser un factor de

reforzamiento en el gusto y tendencia del publico", Asi que aqui podria determinar el nive] de
~ influencia, cuando los acriticos se conforman con lo presentado en Ia pantalla, y en cambio e]
| espectador activo exigird nuevos estimulos,

' Los efectos en Ia conducta, como lo presentan los medios masivos de comunicacion, se
basan en formar, imitar o eliminar patrones de conducta que el publico considera como normas
 reales, correctas ¥y aceptadas por la sociedad, ** sinénimo de enajenacion. Asi el pensamiento

imaginacién de otro, satisfacen sus suefios y deseos reprimidos, " Las peliculas son una forma de
€scape, por lo tanto sus distorsiones y encanto pueden ser explicados como intentos por
gratificar las fantasias del publico"* Para los intereses de Ios dirigentes del negocio

~ SCHRAMM, Wilbur. La ciencia de ]a comunicacién humana. México. Grijalbo. 1992 pag 86
24 GOMEZ Jara, Francisco.Op. cit., pdg. 53

* JARVIE, LC. El cine como critica social. México, edt. Prisma, 1979, pég. 80
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lucrativos, como ver a la mujer abnegada, la familia autoritaria, la juventud rebelde y superficial,

- empresarios exitosos y corruptos, etc. Claro no todo es negativo, como se sefial6 anteriormente,

el espectador segtin sus capacidades asimila la informacion que mas le conviene. Asi que algunos
toman los aspectos relevantes, que impulsan el desarrollo intelectual y personal. Otros lo
negativos, que simplemente permiten entrar la informacién, sin preocuparse de lo erréneamente
digerido.

| La moda, también es parte de los estereotipos, pero esta es parte de las convicciones
compartidas. La moda, la presentacion de lo mas novedoso en vestimentas, utensilios, adornos y
toda clase de artefactos que son de uso personal y colectivo, precisan la creencia de que lo
empleado o adquirido, eleva su condicion de vida. Se ha convertido en una forma cotidiana, de
comercializacién de marcas famosas, que son prestigiadas por la alta elite, y donde el cine se
encarga de la publicidad en masas. De esta manera las personas valorizan su posicion en la
sociedad, bajo los parametros de la ﬁnﬁacién fisica de las estrellas de cine. Pero més que nada,
se trata de la bisqueda continua, de llegar a una aproximacién de la personalidad que, a
consideracién de la sociedad y el entorno es vélida (vivir de las apariencias). Es de lo que trata
los efectos conductuales, de adoptar aquello que le garantice la aceptacion de la gente. El cine
les dio la guia, y es este medio de comunicacién, el que los mantiene con ilusiones estilizadas al
igual que los otros vehiculos de informacién.

Pero hay aspectos fundamentales que intervienen en el proceso influenciador, y con los
cuales es més el grado de efectividad. Son elementos referentes al proceso comunicativo que
facilitan la tarea de reforzar conductas ya establecidas e introducir nuevas a través del cine. Estas
son las caracteristicas del comunicador, que determinan la capacidad de poder hacer mensajes
creibles, cargados de informacién necesaria para lograr el convencimiento en el que trabajan los
intereses de los productores. El tipo de llamamiento o de convocatoria es el atraer la atencion
del publico, en funcién de los pardmetros de crear expectativas espectaculares. Para que el
espectador reaccione, con pensamiento de beneficio personal, al presentar nuevos lineamientos
de comportamiento que puede imitar. La manera, en como se organizan los argumentos esta
clara en la imposicién de los mensajes. Es un juego donde se hace pensar al espectador, que sus
decisiones sobre su comportamiento, son de auto-conviccién y que no necesariamente por

mfluencia o manipulacion del medio de comunicacién. Y los motivos y habilidades del auditorio,

centran la capacidad que tienen al atender a los mensajes. El primero se refiere, a las condiciones

| -
- GLADYS E. CARRILLO MTZ.
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que originan la inclinaciéon del espectador por copiar los comportamientos, por ejemplo, lo
referente a la aceptacion personal, al tipo de grupos que pertenecen, sus relaciones con los

lideres de opinion, etc. Las habilidades son representadas por las personas criticas, que digieren

la informacion de los mensajes como mejor les conviene.

Los efectos ideoldgicos son comprobables, cuando 1a propaganda bélica, exigia al pueblo
norteamericano, su compromiso patridtico por participar en la guerra para lograr ser un pais
poderoso y de paz. Actualmente este factor, sobresale mas en la critica y la denuncia de los
sistemas politicos dominantes. Lo que lleva, a fusionar las mentes del pueblo, para conformar la
ideologia de las quejas sobre las anomalias e injusticias de las situaciones politicas. El cine tiene
diversos factores de aﬁmién que ejerce en el espectador maquiavelicamente, sin importar las

consecuencias de su salud mental, y los resultados social y cultural que lo acompafian.

1. 3. TRASCENDENCIA SOCIAL DEL CINE.

La sociedad se conforma de individuos que integran grupos como la familia, estos a su
vez son parte de otros grupos que estn intercomunicados entre si y determinan, la estructura de
"% La transmisién de

conocimientos entre los seres humanos, es fundamental para la formacién social del entorno. Ya

la sociedad. " Sin embargo, es solo individuos haciendo su propia historia.

que la capacidad de comunicacién que tenga el hombre, dependerd el entendimiento y la
convivencia con sus semejantes, indispensable para la sobrevivencia social. El hombre se agrupd
y con el tiempo generd el resultado de sus propias demandas: la cultura, en la que busca su
continua renovacion para satisfacer sus necesidades.

“La cultura est4 constituida por creencias, los valores, las formas de hacer las cosas y los
modos de conducirse que el hombre comparte™’, todo integrado para conformar el contexto en
que se desenvuelve y vive. Sin embargo, la sociedad y por ende la cultura, estd en continuo
cambio generado por los factores socioecondmicos. Estos elementos y procesos como causa de

la transformacién, originan efectos de gran importancia. Los conflictos bélicos, la libertad de

* GOMEZJARA, Francisco. Sociologia. México . editorial Porria, 1988. pég. 255

7 BERLO ,David. El proceso de la comunicacién.México. editorial el ateneo. 1991 pag. 124.
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denigrar el gusto cultural, incitar a los comportamientos errneos, deteriora la moral, suprime la
creatividad, etc.”® El cine ha pasado por lo mismo, sin embargo, haciendo referencia al aspecto
socio - cultural de la invencion del cinematografo, se puede decir que su evolucion esta cargada
de conflictos sociales como la moralidad social y la explotacion lucrativa del medio. Y esto sin
mencionar la continua detentacion del cinematégrafo por parte de los creadores y la
manipulacion de uno de los medios mas recientes de expresion.

Histéricamente hablando, los creadores del cine en su trabajo trataron de solucionar
problemas especificos, como: "los principios fisicos de la refaccion de la luz, la base neurolégica
de la visién humana o la forma en que se percibe la ilusion del movimiento".” Esto demuestra
que estos hombres de ciencia, lo ultimo que buscaban que fuera, es lo que realmente prefiere ser
en la actualidad. Una vez que la proyeccion gréfica del movimiento se exhibié en la pantalla, la
prioridad de la técnica ante el espectaculo no se consideraria mas. Empero esto no excluye que
en el desarrollo del invento no se pensara en que llegara a ser lo que es, un medio de
comunicacion masivo de entretenimiento y esto se define cuando el sector intelectual considerd
las ventajas de la creacion, pero se alejo una vez que se hizo inferencia en el éxito del espectaculo
cinematografico, mucho mas cuando la ambicion lucrativa de los inventores emand.

Originalmente el contenido de las peliculas del cinematégrafo se limitaban a perdurar
hechos reales, los cambios que se originaban en el progreso de la cultura, para entretener a través
del espectaculo y para impulsar la publicidad. Incluso tuvo fines educacionales como en la
actualidad.

Desde el principio los temas eran vanos y no requerian de un conocimiento intelectual,
todo lo observable en la gran pantalla era trivial y superficial, ya que lo trascendente del asunto
era el captar el movimiento con la reproduccion gréfica. Pasado el tiempo el mismo publico
exigia peliculas con més que ofrecer. Aun asi las obras artisticas o serias no eran las preferidas,
de hechos los temas elementales facilitaron la entrada de grandes cantidades de dinero, lo cual lo
etiquetaria como mediocre.

A decir verdad, también actualmente el agente: pelicula = dinero, no representa otra
cosa que carencia de contenido la mayoria de las veces o relevancia verdaderamente artistica.

Aun asi las obras de este tipo no son las preferidas, porque los temas elementales son peliculas

™ DEFLEUR. M.L. S Ball - Rokeach. Teoria de la comunicacion de masas. México. Pdidos.1990. pag. 30. Ibid.,

* Ibid.. pag.74
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lucrativas etiquetadas como mediocres. Ahora se sabe que el contenido de los films se basa en el
gusto de los publicos. En E.U. los primeros en presenciar el evento del cine fueron los
intelectuales y las clases privilegiadas, después el pueblo de la clase social mas baja (inmigrantes).
Este hecho se considera como factor determinante de los temas tratados y desgraciadamente del
pensamiento de la condicion social reflejada. Pero independientemente de la region o pais, el
cine cautivo a estos grupos sociales, gracias a sus efectos evasivos de la realidad, facilitando vivir
y sobreponerse por instantes, a la condicién de sus problemas y limitaciones. Asi finalmente el
afectado es el individuo y el favorecido el negocio del cine.

Cabe recordar que la condicién social de los inmigrantes de finales de siglo XIX en E.U.,
cada vez més se captaba este medio de expresion, por las facilidades que brindaba.” Porque si
originalmente el idioma representaba obstaculos de entendimiento, con el cine la barrera
desaparecia, sélo tenian que mirar la expresién corporal del actor para limitar la distancia del
conocimiento. No habia que ser erudito, intelectual o especializado en el tema para comprender.
Incluso en las mismas regiones rurales, a donde lleg6 el cinematdgrafo, las personas carentes
muchas veces de una educacion basica como leer y escribir, no representaba el mayor de los
problemas, ya que bastaba con ver para asimilar.

El nimero de espectadores hacian que las vias técnicas de comunicacion se
enriquecieran, y la saturacion del medio o del cine se agigantaba, llegaba simultdneamente a
muchos, no necesitaba de retroalimentacion, ni de conocimiento y ademas era accesible, por lo
tanto se dice que estas caracteristicas lo determinaban y aceptaban que el cine era ya un medio
técnico de comunicacion masiva. La continua transformacion del cine, como el surgimiento de
diferentes géneros cinematogréficos, demostraba que era " maleable y enajenable... lo que llevaba
a la perdida de la individualidad y por ende de la libertad de juicio"'. Es decir, son un grupo de
personas con un fin comun, sin embargo, "... cada espectador es uno méas del montén, ya que son
como una masa uniforme que presentan al hombre al mismo tiempo, como el mas solitario de
todos, carente de interaccion con otros"32, lo que destaca un nivel s6rdido de enajenacion.

Las reacciones ante esta creacion, que es el cine, fueron entre lo diverso el comiin de la

sociedad. Como se ha mencionado anteriormente, el cine ya era parte de la cultura y un factor

* (Véase) Ibid., pig. 19
- GARCIA Riera, Emilio. El cine Y su piiblico. México. Fondo de Cultura Econémica. 1974 pég.11

* Ibid.. pag. 12
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decisivo y relativo de los cambios sociales. Ademas haciendo referencia al invento, se puede
sefialar que el cine no nacié para elevar el nivel de vida de los menos afortunados, como muchos
cientificos buscaban con sus aportaciones, pero si funcioné como escaparate con fines
comunicacionales de la vida real y de la expresién emocional del hombre.

Este espectaculo, ya habia asentado sus raices, con su poder econémico y de
convocatoria, demostraba que era realmente un fenémeno. Esto era algo que no podia ocultarse,
ni negarse, por el contrario querian apoderarse de él. Asi cuando"... los dirigentes de una
sociedad intentaron apropiarselo y ponerlo a su servicio, destacaria solo una diferencia en el
control y hasta manipulacion del medio, la toma de conciencia al hacer uso de este". Los
dirigentes de las naciones intentaron que el cine trabajara para ellos, pero el cine buscaba su
autonomia.

Una vez que el nuevo arte se enfoc en la propaganda las propias expectativas del cine
se amplificaban. Ya que, en la Primera Guerra Mundial, como se demostrd, el intento por utilizar
el cine con medios propagandisticos les daria soberania y una fidelidad fabricada para
concientizar, una lealtad patridtica de la que en esos tiempos de guerra se necesitaba. La
publicidad y propaganda, ahora representaban otra via de poder. Lo que facilitaba atin més la
imposicion de ideologias, comportamientos, actitudes, etc. ejercidas indirectamente por los altos
poderes.

El cine adquiri6 un sentido nuevo como medio de persuasion que seguia los gustos de
las personas. A tal punto llega la identificacion del publico con el cine que se volvia victima de
sus propias enajenaciones. Asi los productores del medio se defienden con la postura de que sélo
se guian por las exigencias del publico. Pero finalmente " en la préctica el cine, en su forma de
entretenimiento, nunca ha llegado a ser un vehiculo consistente para un comentario politico o

* Dado que sdlo se ha utilizado, al cine como al resto de los medios de

social efectivo™

comunicacion masiva, para el reforzamiento de actitudes y gustos, y no como muchos creen

para el cambio radical. Pero dadas las circunstancias, el cine ha sido aceptado y adoptado como

una novedad que modifica las costumbres culturales debido a su efecto de sociedad de masas.
Se considera al cine como “la primera industria capitalista del espectaculo... la mas

poderosa del mundo econdémicamente e ideoldgicamente, con poderes para conformar la

" FERRO, Marc. Cine ¢ Historia.Espana. Gustavo Gili. 1980 pag.

" DE FLEUR, M.L. S. Ball- Rokeach. Teoria de la comunicacién de masas. pig. 74
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mentalidad de las masas a las exigencias del capitalismo.”” “Por eso el cinematografo o el cine
capitalista es un compuesto tan banal, frivolo y estl'xpido.”36 Ya que evadir la realidad, el olvidar
los problemas y tratar de imitar patrones que en ocasiones son mas inverosimiles que las mismas
fantasias, con llevan, en palabras de José Revueltas, autor de El conocimiento cinematogrdfico y
sus problemas: " a un publico doliente y enfermo, sin duda. He aqui por que los problemas de los
males sociales existentes, de las dificultades sociales, de los conflictos y anhelos de las masas, de
las contradicciones de la sociedad".

Asi los factores comprendidos impulsan al publico a que fuera casi inerte, que imperara
en el deseo de vivir otra vida, nada parecida a la que lleva. Un desesperado deseo por ver en la
pantalla algo que le diera la solucion a sus conflictos personales, que le ensefiara a observar y
apreciar lugares a los que nunca podria ir. Desde la perspectiva cultural, el significado del cine
“se configura seglin su empleo social y su discusion tiene que verificarse en la vertiente de las
caracteristicas del medio™”.

De esta manera queda aclarado, que el cine como medio masivo que es, fue adoptado
por las masas como consecuencia de sus limitaciones sociales y culturales. La comunicacion
masiva los llevo a la creacion de una cultura facil de digerir, donde la mercancia (productos
comunicativos, estereotipos, ~enajenaciones, imitaciones, reforzamientos, incrementos
intelectuales, etc.) predomina y visualiza al hombre como un objeto que no mejora su propia
comunicacion, lo que lo reduce a ignorante. Se ha extralimitado creando una industria cultural,
que produce incesantemente mercancias de alto consumo como los kitchs: "mensajes que énvia
la industria cultural a las masas". ** La literatura, el arte, las estrellas cinematograficas, la moda y
otros tantos productos comerciales conocidos como kitchs, de interés popular, se generan en
cantidades industriales, que introducen al hombre a la sociedad del consumo. El kitchs elabora
sus mensajes, abusando de las limitaciones intelectuales del espectador, vulgarizando el arte y
todo aspecto que represente una habilidad mental; la enajenacién de lo urbano y cosmopolita,

incrementa el exterminio del folklore.

** GARCIA Riera. Emilio. El cine y su piiblico. pig.12
N REVUELTAS José. El conocimiento cinematogrdfico y sus problemas. GustavoGili. 1977 pag. 14.
v PECORI, Franco. Cine, forma y método. Espaa, Gustavo Gili. 1977 pig. 14.

i

"~ GOMEZJARA, Francisco. Sociologia. op. cit., pag. 352
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Todo regresa a los mismos factores que originan los impactos psicosociales: la
imposiciéon de patrones de actitudes, costumbres y comportamientos. En el cine, el kitchs
demuestra que se concentra en dar a conocer, lo superficial, lo intrascendente de la vida, adorna
la realidad para ocultar la verdad. Ocasiona la evasién de su cotidianidad con engafios de
sentimientos placenteros. Las empresas sin demostrar su cinismo, dedican gran parte de su
trabajo, a la produccion de estos mensajes que se escudan en la ultima de las funciones de la
comunicacion, el entretenimiento. Este se desempefia, primordialmente, desde el inicio del cine y
hasta su actualidad, ademas de ser la principal fuente de convocatoria que garantiza la
lucratividad de uno de los negocias mas grandes del mundo. El modo de lograrlo es la utilizacién
de los momentos de ocio,"... ya sea que canalice sus fobias o frustraciones.. o que lo revitalice
después de su trabajo. No se descarta la posibilidad enriquecedora de la personalidad que Jjuegan
los espectéculos artisticos. Sin embargo, criticos sociales los consideran como disfuncionales,

139

por no desarrollar el gusto del publico...'

19

Ibid.. pig. 364
GLADYS E. CARRILLO MTZ.
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CAP.2
EL CINE EN MEXICO
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2.1 La llegada del cinematégrafo a México

Para el ltimo cuatrienio del general Porfirio Diaz en el siglo XIX, se venia cargando
una dictadura de casi veinte afios y la cual se prolongo6 hasta 1911. Asi y en consecuencia de la
persuasion que Diaz ejercia sobre el pueblo, fue reelecto para recibir el nuevo milenio en la silla
presidencial, era la sexta vez que obtenia el poder. El proceder de Diaz, definié todo un periodo
(34 afios) en que las palabras "progreso y civilizacion", justificaban la dictadura del presidente.l
Para la alta sociedad y para el mismo presidente, el gusto por todo lo que provenia de Francia
era compartido, lo que generaba una fuerte influencia en el desarrollo del pais. A ello se le llama
‘afrancesamiento de la cultura’. Esto era el reflejo de un pensamiento infundado, que pretendia
vender la idea de que se podia llegar a ser un pueblo civilizado del primer mundo. Sin duda
alguna, las acciones que desempefié el gobierno de Porfirio Diaz, para incrementar y mejorar las
condiciones que proporcionaron una significativa representatividad internacional de la nacion,
fueron suficientes para determinar el rumbo de movimientos armados que buscaron consagrar
una democracia.

La vida moderna y afrancesada que el presidente ofrecia, no detuvieron los movimientos
sociales que concluyeron en la Revolucion Mexicana, como protesta de la inconformidad
politica y por ende social. El porfiriato, para la ciudad de México, fueron tiempos de evolucion.
"Pero aquel que no lo considerara asi, se le declaraba blasfemo..."” , reaccién obvia de represion
de una dictadura.

En el pais eran tiempos de crisis politica y para los menos privilegiados tiempos de
disconformidad social. Sin embargo, el gobierno consideraba que el progreso del pais era el
cubrir necesidades materiales que mejoraban la imagen de la capital como: implementar el
drenaje, alumbrado publico, uso de fondgrafos en la educacion publica y el empleo de bicicletas
para los policias. Pero asi como se buscaban mejoras, se descuidaban las condiciones higiénicas

de la misma ciudad.

' DE LOS REYES, Aurelio. Los origenes del cine Mexicano (1896-1900). México 1983, Fondo de Cultura Econémica. pag. 41.

*Ibid., pag. 47
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Sin importar las consecuencias o reacciones de cambios tan rapidos por tratar de igualar
la forma de vida europea, Diaz continu6 con su preferencia por sus gustos. Gracias a él, México
fue considerado el lugar de los palacios, por la arquitectura adoptada. Pero también a su
gobierno se le debe el movimiento armado de 1910. Empero, sin duda el capricho de Diaz por lo
francés, ayudo considerablemente a las aportaciones cientificas, las cuales llegaron a introducirse
en este periodo creando novedad, ya que representaban un progreso de la época. Probablemente
de no haber sido el cinematdgrafo de procedencia francesa, hubiera sido dificil su llegada a
México en el porfiriato.

Recapitulando, el 13 de febrero de 1895, en Paris Francia, los hermanos Lumiére (Louis
y Auguste) patentaron un aparato que facilitaba la obtencién y proyeccion de pruebas
cronofotogréficas, al que denominaron Cinematdgrafo. Para el 28 de diciembre del mismo afio,
se realiz6 la proyeccion publica, era una novedad mundial que ofrecia la realidad misma con la
singularidad de reproducirla cada vez que se quisiera. La aceptacion del publico al invento,
como originalmente se buscaba, genero la explotacion mercantil del cinematografo.

Es decir, la publicidad mundial que hizo Louis Lumiére, para presentar su aparato optico
en el resto de las naciones, inici6 cuando mando a operadores y sus camaras a las principales
ciudades del resto del mundo. La estrategia de mercado que emplearon los Lumiére fue que
camar6grafos y proyeccionistas solicitaron audiencias ante los jefes de gobierno de los paises
que visitaban, apoyados por los embajadores de Francia. Asi el seis de agosto de 1896 se dio a
conocer el cinematografo al presidente de México de aquella época.

Gracias a la aceptacion del aparato Lumiére y su representatividad como invencion
cientifica, aspecto que poco importaria para el pueblo y mucho interesaria a Porfirio Diaz, el
proyector de vistas Lumiére llegé a México. Los representantes de la casa Lumiére, el baron
Ferdinand Von Bernard y Gabriel Veyre, fueron los representantes en este pais.

El miércoles cinco de agosto de 1896, el periddico El Nacional anunci6 la exhibicion de
un aparato Optico llamado cinematografo Lumiére. Otro periddico (nombre no especifico)
sefialaba que la primera funcién s6lo seria para reporteros y grupos cientificos. * El 14 de agosto
de 1896, el entre suelo de la Drogueria Plateros, en la calle del mismo nombre, se realizé la

presentacion de la primera muestra de cine, para el publico ya mencionado. *

"Ibid., pag. 40

* Idem..
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Pero fue hasta el 27 de agosto que se exhibié a la sociedad mexicana en general. Y
como se ha mencionado antes, el cine paso de ser una curiosidad cientifica, a ser un espectaculo
de diversion popular. ’

Los franceses enviados por los Lumiére, después de realizar su trabajo hasta finales de
1896, regresaron a su pais. Dejaron el cinematografo en manos de Ignacio Aguirre (comprador)
como representante oficial, quien para noviembre de 1897, se traslado a la provincia para seguir
con las proyecciones.’ Por otro lado se considera a Salvador Toscano como el primer mexicano
que abri6 la primera sala publica de exhibicion en 1898.” Pero Toscano inici6 su labor filmica un
afio antes cuando adquirié un aparato Lumiére.”

En 1896, el mismo afio y mes de la presentacion publica del cinematografo, se exhibio
en el Teatro Orrin de la ciudad de México, el vitascopio de Edison. Para octubre, en una
pequefia sala de la agencia de Edison se mostré el kinetofono, el kinetoscopio y el
kathedoscopio (rayos X). ° Pero en 1897 los proyectores Lumiere abarcaron gran parte de
territorio mexicano. La empresa Francesa, la americana y las que surgieron en México,
colmaron las calles de las zonas urbanas.

Por su parte la inventiva nacional de 1898 mostr6 el Aristografo, "... que tenia la
particularidad de hacer ver las aristas o salientes de los objetos... México habia llegado
prematuramente a la tercera dimension cinematografica, y ni en México ni en el extranjero se
fijaron en é1"." '

Respecto a las empresas distribuidoras de vistas, inicialmente en la historia del cine en
México, unicamente habia una la perteneciente a la agencia Edison. Ya que cada empresario
adquiria las peliculas cuando compraba el aparato, lo que provocaba que una cinta fuera

explotada por distintos empresarios. Y esto a su vez generaba el aburrimiento del pl’lblico.l :

“Ibid., pag. 56.

* DE LOS REYES, Aurelio. op. cit., pig. 82

" DE LA TORRE Zermeiio. De la Torre Hernandez. Taller de andlisis de la comunicacié .México 1995, Mc Graw Hill. pag. 94
* SADOUL, Georges. Historia del cine mundial. México 1972. siglo XXI pag 377

" DE LOS REYES, Aurelio. op.cit., pig. 83

" Ibid., pdg. 178

" DE LOS REYES, Aurelio. A cien aiios del cine en México. México 1996. Museo Nacional de Historia. pig. 18
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Con la apertura comercial inusitada de salas de exhibicion y la falta de nuevas peliculas
o su distribucion, ocasionaron que los empresarios se valieron de cualquier artimafia para ganar
publico. Cambiaron el nombre de vistas que ya se conocian y de los mismos espectaculos que
se presentaban en la provincia, incluso incendiaron intencionalmente locales rivales.

La agencia del inventor norteamericano, a partir de 1898, cambio sucesivamente el
apelativo de los programas de las vistas: proyetscopio Edison, cronofotografo Demeny,
animatoscopio, fotomonografo eléctrico, cronofotografo, opera phone (modalidad de
cinemat6grafo con un fonégrafo potente, pero que en realidad era un mal kinetoscopio que
integraba la musica a imagenes de baile con un fondgrafo), magnografo eléctrico, ciclo
cosmorama universal, The Passionscope (con motivo de semana santa) etc. Genéricamente se
habla del cinematografo, la tnica diferencia entre los nombres, es la programacion o la
nacionalidad del espectaculo. Lo anterior es claro "... reflejo del pleito entre Lumiére y Edison
por la paIente".12

Las proyecciones de las vistas (peliculas) demostraron que fueron de preferencia
popular desde sus inicios, es decir, paulatinamente tendrian diferentes publicos determinados
por las circunstancias sociales y econémicas de la época en que se desarrollo el inicio del cine
en México. En este pais, igual que Francia, las vistas y el cinematografo, fueron presentados a

grupos de especialistas en la materia del progreso cientifico. Pero de esta misma manera
cuando la imagen super6 a la invencion, el circulo intelectual y cientifico perdieron interés, lo
que dejaba al cine como un entretenimiento de masas.

Lo importante es sefialar que la creacién de un aparato que cambi6 la forma de ver las
imagenes impresas, desperté multiples opiniones por todo el mundo. La polémica entre lo que
era, diversion para el pueblo y lo que deberia haber sido, aportacion cientifica que brindara
nuevas oportunidades de conocimiento, fue tema de quienes consideraban la importancia de su
propia opinion intelectual o cientifica. Por ejemplo, para principios del siglo XX, Luis G.
Urbina en su "... campaiia en contra del cine, se basé tanto en la opinién cientifica, sobre el
dafio que el cine hacia a los ojos de los espectadores, como en que el cine era un espectaculo,

lo que para los ojos de los criticos era sinénimo de que no podia ser arte..."" Igualmente

" DE LOS REYES, Aurelio. op.cit., pig. 121

" GONZALEZ Casanova, Manuel. Las vistas una época del cine en México.México. 1992. Instituto Nacional. de Estudios de la

Revolucién Mexicana. pag. 18 (véase,)
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Alejandro Galindo en su libro ;Qué es el cine?, menciona que Alexei Maximovitch Pechkov,
conocido mas por Méaximo Gorki en el mundo de las letras, asistio en 1896 a ver la Mecanica
Recreativa (cinematégrafo) cuando llegd a Rusia. "Gorki intuyé con su inusitada claridad el
futuro del cine bajo el régimen capitalista. Dijo Méaximo en aquel entonces: ‘en lugar de servir a
la ciencia y contribuir al perfeccionamiento del hombre, se volvera una feria y ayudara a
difundir la corrupcion’.” '* Agregd que su referencia a la imagen en movimiento era bella pero
su trascendencia se estableceria con su explotacion mercantil.

Sin importar la opinibon de los expertos, y la actitud social en rechazo al
afrancesamiento, el pueblo mexicano asisti6 a ver las aportaciones que el progreso hacia a su
cotidianidad. Tal como lo hizo el fonografo para diversion de los transeuntes en las calles del
México de finales del siglo XIX y el cinematdgrafo, que fue aprovechado politicamente por el
presidente Porfirio Diaz, en la proyeccion de su imagen en favor de la civilizacion y su propia
inmortalizacion. El cinematdgrafo apoyaria propagandisticamente la vida politica de Porfirio
Diaz, al proporcionarle imagenes méviles de un pais, a su consideracion evolucionante, un
progreso que justificaba la dictadura.

"El cinematografo lleg6 primero a México, antes que a otro pais de América, ya que en
Estados Unidos Edison se encargé de bloquear la entrada"."” Como se recordara, la venta del
Vitascépio de Edison en 1896, el perfeccionamiento que le hizo al cinematdgrafo en 1897 y la
guerra de patentes en 1898, (encabezada por Edison), tenia como tnico fin la oportunidad de
monopolizar el negocio de los proyectores de vistas. Asi mismo ocasiond los inicios de
competitividad entre los que se dedicaron al futuro negocio del cine en el mundo.

Inicialmente, cuando el cinematdgrafo fue una novedad en México, los costos por
conocerlo lo hicieron un invento selectivo de su publico. " Por los altos costos de los boletos
de entrada que era de cincuenta centavos, fue privativo de la alta burguesia porfiriana, que
consideraban seria benéfico para el cinematdgrafo, ya que se convertiria en un centro de
6, debido

precisamente a la saturacion de proyectores, lo que hizo al cinemat6grafo accesible a todo el

reunién culto y elegante. Pero termin6 el cine como diversion popular...""

publico. Para 1899, habia veinticinco salas que presentaban toda clase de aparatos 6pticos de

" Galindo Alejandro. ; Qué es el cine?. México 1976 Nuestro Tiempo. pag. 133
* Un Debut Afortunado. www.mty.itesm.mx/dcic/carreras/lcc/cine_mex/intro | .html. p2-2

" DE LOS REYES, Aurelio. op. cit., pig 121
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inventiva americana, francesa, inglesa y nacional. Lo tnico bueno que se consiguid con la
saturacion del mercado, fue que la entrada por espectaculo redujo, desde un peso para la
burguesia porfiriana y cincuenta centavos para el pueblo, hasta cinco centavos (en el afio de
1900).

Dicha pugna por tener éxito en el negocio de la proyeccion y por llenar los lugares
destinados especialmente para esta actividad, llevo a su dispersion por el territorio mexicano.
La competencia era tanta, que paulatinamente fueron disminuyendo las salas de exhibicion en
las urbes, consecuencia del surgimiento de los "exhibidores ambulantes", como lo sefiala
Gonzalez Casanova en su libro Las vistas, una época del cine en Meéxico."” Estas empresas
errantes, surgieron como una alternativa que negaba la posibilidad de que desaparecieran por
completo las salas de los cinematografos. Ahora sélo se improvisaba el lugar donde se
presentaba. Esto fue de ayuda para consagrar la aceptacion del novedoso aparato Lumicre en
el territorio mexicano.

Llegar a los rincones de México y que todos los mexicanos conocieran la proyeccion
de las vistas y las rmsmas peliculas, representaba en gran medida las aportaciones que Porfirio
Diaz hizo con la extension del sistema ferroviario.

El 25 de agosto de 1896, la familia del presidente Porfirio Diaz, después de haber
participado en la filmacion de su propia pelicula, presenciaron la proyeccién de las primera
vistas con temas mexicanos: Una escena en los barios de Pane, Alumnos del Colegio Militar,
Una escena en el canal de la Viga.18

Los enviados de Lumiére, intentaron filmar a la alta sociedad de la ciudad de México
pero, ellos nunca atendieron a las invitaciones que se les hacian. Dicho interés de que la gente
privilegiada estuviera en las vistas, buscaban crear apariencias en otros lugares, sobre
condiciones de vida que no eran del comun de toda la poblacion mexicana. Esta era la
manifestacion constante de querer ser parte del primer mundo, del estar al igual de la vida
europea. Asi que a los franceses no tuvieron mas remedio que filmar la vida real que acontecia
en la ciudad metrépoli de aquellos dias de finales de siglo, bajo la dictadura del General Diaz,
quien asegurd que esto de filmar lo mundano daria los fundamentos para futura construccion

de un estilo nacional de hacer cine.

" vease: GONZALEZ Casanova, Manuel. op. cit., pag. 20

" DE LOS REYES: Aurelio. op. cit., pig. 180
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La vida del general Diaz (Diaz paseando a caballo por Chapultepec) fue filmada al
igual que la de su familia y de otros tantos acontecimientos que se desarrollaban, como: grupo
de indios al pie del drbol de la Noche triste, la traslacion de la campana de la Independencia,
desfiles rurales, alumnos del colegio de La Paz en traje de gimnasia. En Guadalajara también
se realizaban la creacion de vistas de: peleas de gallos, eleccion de yuntas y bafios de
caballos."”

Uno de los principales aspectos que caracterizo al cine hecho en México fue, la gran
necesidad de presentar la realidad inmediata. La ficcion fue algo que se vio inicialmente como
un engafio, después tendria cabida en el gusto popular. Pero ese apego por los hechos de la
imagen objetiva, fue lo que preciso la creacion del cine mexicano en sus inicios. De este modo
los representantes de los Lumiére, filmaron cerca de 32 peliculas de escasos minutos,
netamente de acontecimientos de México y su gente.zo Lo que resulta realmente ironico, es que
el cine de aquellos tiempos fuera asentado por las bases que los extranjeros trajeron con ellos.
Sobretodo, por que un producto que se etiquetaria como mexicano, fue iniciado por un estilo
impuesto por las necesidades del contexto que envolvio el negocio del cine en México

Este aspecto entre lo real y lo fantastico, de las cfeaciones del cine, distinguen la
actividad filmica de dichos extranjeros. Por un lado los franceses, que filmaban en la ciudad de
Meéxico y Guadalajara y por el otro los americanos que tenian mucho mas interés por el cine de
ficcion, tal como su actual realidad. Asi los primeros informaban y los segundos entretenian,
eran las preferencias comerciales. Entre las vistas que tenian aceptacion, dedicadas al
espectaculo, destacan: " Un lanzador mexicano, Ejercicios de trapecio, Danza Buck Wing,
Escenas de una lavanderia china, Escenas de cantina, La serpiente, etc..."”!

Con la retirada de los franceses, Bernard y Veyre, la empresa que representaban se
dedicé a la venta de equipo y la explotacién de las vistas que los demés empleados de la
empresa Lumiére filmaron en el resto del mundo que habian visitado. En México Bernardo
Aguirre adquiri6 el material que ellos trajeron y las vistas que se realizaron en el pais;

continué con la presentacion de las peliculas,22 pero pronto la falta de material nuevo

" Ibid., pag. 154
* vease: A cien afios del cine en México. op. cit., pag. 16
' DE LOS REYES, Aurelio. op. cit., pig. 154

“ vease; www.mty,itesm.mx ... Los primeros cineastas nacionales. p1-2
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fomentaria lo ya mencionado, aburrimiento en los espectadores. Esto podria considerarse una
de las variables que originaron el cine nacional. Asi como una necesidad comercial, que
garantizaba en su momento la entrada de capital a las pequefias empresas; empero, también
propicio los cineastas nacionales.

Segtin "Emilio Garcia Riera, el surgimiento de los primeros cineastas mexicanos no
obedece a un sentimiento nacionalista, sino mas bien al caracter primitivo que tenia el cine de
entonces: peliculas breves de menos de un minuto de duracion, que provocan una necesidad
constante de material nuevo para exhibir i

Entre los primeros cineastas mexicanos se reconocen a "Salvador Toscano (1898),
Guillermo Becerril (1899), Enrique Rosas, entre otros.”*Los cuales pertenecian al grupo de los
grandes empresarios que contaban con recursos y sabian sobre los asuntos comerciales de su
negocio.

Antes de iniciar el nuevo siglo XX, la produccion filmica mexicana no era diferente a
las traidas por los extranjeros, eran peliculas o vistas cortas, de situaciones y acontecimientos
nacionales. Las vistas o los productos mexicanos, carecian de recursos materiales, lo que
orillaba a los productores a filmar acontecimientos relevantes que les garantizara la presencia
del publico en las exhibiciones. Ejemplo de esto fue, la instalacion de camaras en lugares
publico y concurridos como en la salida de la iglesia, de fabricas, calles, etc. Lo que inducia a la
curiosidad de la gente, a presenciar dicho espectaculo que prométia la proyeccion de su propia
imagen, lo que en consecuencia aseguraba que gran parte del pueblo filmado asistiria al estreno
(entradas de capital).

Para el afio 1900, se cerraron cerca de 20 salas de exhibicion, debido a la competencia,
a la inseguridad (incendios), la protesta del publico ante la mala calidad del espectéculé) (mezcla
de vistas con presentaciones de artistas del género chico), la falta de distribuidores de nuevas
vistas, etc.”

Dadas las circunstancias, los enviados de Lumiére y Edison asi como su retiro, el apego
a lo cotidiano y la desesperacion de los empresarios (productores y salas de cine) por la

interminable competencia (captar la mayoria del publico), esbozaron los origenes de un cine

* Idem..
“ Idem..

3 . . . P . ,
A cien afios del cine en México. op. cit., pag. 19
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100 por ciento mexicano. "Los que vinieron a México sentaron las bases para la creacion de un
cine mexicano, puesto que venian a captar escenas netamente nacionales".”® Es decir, el apego
a lo real y la proyeccion de la objetividad en la pantalla, perfeccion6 un nuevo género de cine y
el primero en México: el documental, aunque este fue utilizado anteriormente, segin Aurelio
de los Reyes, el documental original o por asi designar la creacion de las primeras vistas
internacionales, no respetaban la cronologia y geografia de los acontecimientos.

Por eso concluyé que en México " los films nacionales se podian tipificar por su apego
en mostrar la realidad inmediata, no importaban los argumentos, querian solamente ensefiar la
verdad de los hechos",”” a lo que designé un fiel documento histérico".”® Incluso Manuel
Gonzalez Casanova, dice en su libro Las vistas, una época de cine en México, que " el cine
mexicano se habia desarrollado bésicamente como testimonio del diario acontecer...".”” Lo que
resume en perspectiva mundial, que la cinematografia mexicana (iniciada por extranjeros y con
valor de documental), ofrece el conocimiento fidedigno del acontecer historico.

Iniciado el siglo XX, las pequefias empresas ambulantes de exhibicion y produccion de
vistas aumentaron por el territorio mexicano, al igual que las peliculas que filmaban en sus
trayectorias (Vvistas que mostraban actividades de las grandes ciudades). Esto fue representativo
de la produccion de un cine mexicano que tenia poco y era dirigido a un mercado interno y
limitado.

Estamos hablando de tiempos de transicion social, politica y econdmica, que el nuevo
milenio deparaba a través de movimientos armados en México. Eran los inicios de nuestro cine
y su desarrollo, mientras que en otros paises ya se preocupaban por el impulsar un lenguaje
cinematografico que llevo al cine con argumentos.

Para la primera década del siglo XX, el cine mexicano se distinguia por ser sencillo y
sin aspectos narrativos. Hacia esfuerzos por romper con las escenas simples que caracterizaban
a las vistas. Abarco, como se recordard, las tendencias de entretener (peliculas que se
presentaban con espectaculos de género chico, ademas de su filmacion) e informar (vistas del

* DE LOS REYES, Aurelio. op. cit., pag. 100
7 ibid., pag. 23
* Idem.,

* Gonzilez Casanova. op. cit. , pag. 22
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general Diaz), lo que propici6 considerarlo como una extension de los reporteros graficos. Sin
embargo, lejos de parecer un cumplido para el cine, resaltaba la realidad del analfabetismo que
existio en esa época.

Era un medio de informacion, no con la rapidez que tenian entonces los medios
impresos, pero si accesible en la decodificacion de sus mensajes. La capacidad que dio el
cinematdgrafo al hombre (captar imagen y reproducirlas con movimiento) lo encaminé a sentir
esa necesidad imperante por filmar lo que acontecia (idealmente hablando y dejando a un lado lo
lucrativo del negocio). Asi el apego al documental y su adaptacion total en el cine nacional, lo
orient a determinar el estilo propio de los cineastas de esa primera época del cinematégrafo en
México. Pero aun asi, necesité de los creadores mexicanos para finalmente pulir el estilo que
caracterizo al cine mexicanos a finales del siglo XIX y principios de XX.

Tal como hizo el Ingeniero Salvador Toscano, cambié la estructura convencional de las
peliculas de ese primer estilo que los  franceses implementaron. Toscano se encargé de destacar
e impulsar la crénica grafica de lo wltimo en noticias, asi como hizo con la visita del presidente
Porfirio Diaz a Yucatan. Con la informacién de la prensa, de la proxima: visita que haria el
General a esa region, tuvo tres meses para preparar la filmacion del evento. Para lograr su
cometido, Toscano organizd una gira simultanea que coincidiera con la del Presidente. Las
imégenes obtenidas, desde la salida de la ciudad de México hasta la despedida en Yucatan,
tenian el objetivo de reconstruir el itinerario del mandatario. Lo cual permitiria que el resto de la
poblacién no presente en los acontecimientos, vivieran los hechos que transcendian en la
historia del pais. *°

El resultado del trabajo realizado por Toscano fue la creacion de dos reportajes, "... uno
era de cincuenta y una vistas fijas y otro de doce vistas en movimiento. El primero era un relato

~ minucioso del viaje, mientras que el segundo era una sintesis (obligado tal vez por la escasa

: 'pku]a virgen) de las que suprimio los aspectos que consideré secundarios...".”' La labor del
" "‘ ageniero Toscano era representativa de aquella nueva forma de crear cine, algo que
scientemente se creaba”, y que culmin6 con la pelicula del Automovil gris de Enrique
as(1919). Aun asi pas6 mucho tiempo antes de que se hablara de un cine representativo, 100

Jor ciento, de la cultura mexicana.

0 P . & . Y - Py
véase:A cien aitos de cine en México. op. cit., pag. 21

" Ibid., pag. 22
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El mercantilismo, intrinseco en el negocio del cine, estuvo presente desde el inicio del
cinematografo. Las sumas de dinero que ganarian los inventores, productores y proyeccionistas
de vistas, era algo implicito y deseado por ellos. El inicio de un negocio, que se apoyo en la
competencia, quedd en aquel entonces como testimonio de que el cinematdgrafo no era
totalmente ajeno para la poblacion. Esto llevo a que las exigencias del publico facilitaran la ley
de la oferta y la demanda de un oficio relativamente joven. Los espectadores exigian la garantia
de diversion, a cambio de asistir los salones de cine, siempre y cuando el repertorio evitara el
aburrimiento. Lo que facilitaba el aumento de las ganancias, pero revelaba la necesidad vital de
tener material nuevo. Esto llevaria rapidamente a una necesidad por tener empresas
distribuidoras de peliculas que ayudarian a la satisfaccion de los que disfrutaban del cine y la
venta de localidades.

La situacién en México respecto a la distribucion de peliculas no era favorable, ya que
para finales de siglo XIX, Edison en su afdn por monopolizar, era el tinico con una empresa de
esta indole, aln asi resultaba problematico el adquirir material fresco en la continua pugna por
ver quien era el poseedor de los derechos de la vistas. Pero fue para "1906 que se abrieron
distribuidoras suficientes para cubrir las demandas de novedades filmicas... aqui comenzaria un
proceso de centralizacién y organizacion del negocio cinematografico". -

Empresas distribuidoras y agencias de productores, como la de Phahé y Edison, se
abrieron en la ciudad de México con el unico fin de vender o rentar peliculas a todo aquel que las
quisiera. Pero atn y con este intento por formalizar el negocio, no existia la exclusividad en los
derechos de las vistas. Entre tantos disturbios generados por la situacion, Pathé tomé la decision
de abrir agencias que lucharan por los derechos de sus peliculas. Mientras tanto, en la misma
capital, la apertura de estas empresas daba oportunidad a que finalmente fueran 34 salones de
cine los existentes. ** El libro A cien afios del cine en México, editado por IMCINE; INAH y el
Museo Nacional de Historia, sefialan como "quizas" el primer taller cinematografico en 1908
fue American Amusement, Lillo, Garcia y Compaiiia. Este estudio realiz6 dos documentales y
dos peliculas con argumento: Aventuras de Tip Top 'y El grito de Dolores de 1910 por Felipe de

Jests Hara, quien interpret6 al Padre Hidalgo; la fotografia estuvo a cargo de los hermanos Alva.

* Ibid.. pag. 23

“ i
(véase:) [dem.,
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Para 1909 el estilo iniciado por el Ing. Salvador Toscano continuo en las peliculas: El vigje del
presidente a Manzanillo de Gustavo Silva y La Entrevista Diaz - Taft, de los hermanos Alva.
Ambas destacaron por igual los elementos caracteristicos de dicho estilo, el respeto de la
cronologia y la geografia de los acontecimientos.”’

Para finales del periodo del Porfiriato, el negocio de la distribucion, produccion y
exhibicion era en un 95 por ciento de inversion nacional. Las salas de cine se incrementaban en
nimero y capacidad. Pero sobre todo ya se podia hablar de un estilo nacional de hacer cine,
como Aurelio de los Reyes dice: "Creemos no equivocarnos si concluimos que la aportacion de
México a la cinematografia universal es este cine de caracter documental, apegado fielmente a la

realidad, sin juicio critico y que trata de mostrar la verdad de los hechos". g

2.2 Desarrollo del cine mexicano

Primera década del siglo XX, el cine continuaba su curso en busca de su propio
crecimiento y su amplia expresion. Al mismo tiempo los acontecimientos historicos que
participaban como materia prima de las peliculas fueron bien aprovechados. El contexto social y
politico que propici6 la Revolucién mexicana y la consolidacion del estilo cinematografico de
Toscano, garantizaron la trascendencia grafica en movimiento de los acontecimientos.

Los conflictos continuaron atin mas cuando Diaz preparé su siguiente reeleccion, que en
adelante seria de seis afios el periodo. La dictadura del Presidente Porfirio se enfrentaba a su
decadencia. Para 1904 la preocupacion y prioridad fue quién sustituiria al General Diaz. Por otro
lado se hablé de la organizacion, por primera vez, de partidos politicos que debatieran para
lograr unas elecciones democraticas, libre y abiertas. A la cabeza de estos cambios politicos
estaba, el General Porfirio Diaz y Francisco I. Madero, quienes coincidieron en que la poblacion
estaba lista para la democracia. Madero es el primer hombre en que realiza una campaiia

electoral en el pais, la reaccion del gobierno es de represion, la del pueblo era la simpatia. En

" (véase:) A cien aiios de cine en México. op.cit., pag. 25

" DE LOS REYES. Aurelio. Los origenes del cine en México. op.cit., pag. 198.
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junio de 1910 Madero contempla el proceso electoral desde la carcel. El gobierno de Diaz
realiza las celebraciones del centenario del inicio de la Independencia.

Durante estos acontecimientos, la presencia del cinematografo se consagro en la
presentacion de sus noticieros, que eran utilizados por el publico para confirmar la informacion
que los periédicos publicaban. El cien como testigo, recomendado como fiel en la proyeccion de
la realidad, documentaba los eventos en sus cronofotografias que adquirian movimiento, como la
celebracion de la Independencia, donde el cine permite hacer la observacion de que los elegantes
festejos resaltaban que "el régimen en decadencia queria ocultar la crisis que vivi e

El porfiriato y su inevitable conclusion, apresuraban la extincion de su apologia saturada
de progreso y civilizacion, los esfuerzos por que la oligarquia subsistiera eran vanos. Pronto solo
la lucha por la democracia y el poder de la tierra serian la justificacion del movimiento armado de
1910. La Revolucién mexicana que inicié el 20 de noviembre de ese afio (Madero convoca desde
los Estados Unidos de Norteamérica a la lucha armada), incrementaba las razones para que el
cine proliferara en el pais. A partir de aqui la atencion de las personas estaba en la informacion
que se generara y el cine no solo ofrecia esa necesidad, sino que también permitia el revivir la
noticia. Esto se reflejo en que, "el conflicto armado constituia la principal programacion de las
salas de cine entre los afios de 1910 y 1917". */

La Revolucion representaba para el cine nacional tiempos de crecimiento y evolucion, ya
que el documental aplicado nuevamente con el estilo de Toscano trascenderia en su aplicacion
futura, como en los acontecimientos de 1914, donde se cree que pudo haber influenciado en el
registro de los acontecimientos de la Primera Guerra Mundial.

Los cineastas activos en la revolucién, procuraban la objetividad al mostrar los sucesos,
por eso en este periodo de guerra, al filmar eran tomados en cuenta ambas partes involucradas,
"... de ese modo el publico apreciaria la totalidad de los hechos y no se le engaﬁaria".38 Sin
embargo cada ejército tenia su propio camardgrafo, " los hermanos Alva siguieron a Madero,

Jesis H. Abitia acompafiaba a la Division del Norte... se dice que Pancho Villa tenia

camarografos americanos y que incluso " llegd a ‘coreografiar’ la batalla de Celaya en funcion de

" GONZALEZ Casanova, Miguel. op.cit., pig. 20
7 www.mty.itesm.mx. La revolucién. p 1-2

3 . a: . 2 . .
" A cien aios de cine en México. op.cit., pag. 30
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las camaras de cine". > Villa estaba consciente de la importancia de crear una imagen ante el
pueblo, y que mejor que a través del cine para hacer una propaganda eficiente. Pero lo que si es
seguro es que el cine hecho en esta época de la historia de México aprendia nuevas formas
estéticas.

El efimero éxito de Madero en la destitucion de Porfirio Diaz, le permitio el interinato del
poder ejecutivo por escasos dias. Después se formularia un complot para asesinar a Madero.
Una vez muerto el idealista de la democracia en México, Victoriano huerta lo sucede, el pais
entré en un periodo de miedo e inseguridad. La reaccion psicologica que el pueblo empled, para
sobrellevar la realidad, fue la evasion en las salas de cine. Asistian ha ver peliculas, familias
enteras, con el inico fin de escapar de las injusticias, los secuestros, asesinatos, etc.

Pero el cine no escap6 a las inclemencias del poder del nuevo gobierno transitorio,
aquello que en las peliculas no favorecia o denunciaba las acciones del alto mando era
censurado. Las acciones se justificaron en favor de las familias. Pero la propaganda politica a
través del cine era el camino facil para influenciar en la opinion publica.

Venustiano Carranza promulgé en el Plan de Guadalupe (26 de marzo de 1913) el
retomar las armas para restaurar el gobierno Constitucionalista, lo que significaba la
continuacion activa de la Revolucion Mexicana. Mientras tanto " el cine se reconocia como
testimonio"*’, ese era su representacion, ser testigo de una lucha no solo en el campo de guerra
sino también en las pantallas de cine. Ese apego al documental historico que se creé en México,
ayudo a proyectar los personajes participantes tal y como ellos querian ser vistos, de esta forma
inici6 la fructifera manipulacion del medio de comunicacion que es el cine. Desde Porfirio Diaz
hasta la fascinacion y casi enajenacion de Villa, el cine fue su arma de difusion.

Pancho Villa sabia de las posibilidades que el cine garantizaba para su proyeccion,
incluso en los pueblos de E.U. Formaliz6 su interés por el cinematégrafo y firmé un contrato o
convenio con productores norteamericanos de la empresa Mutual Film, el cual garantizaba la
exclusividad al filmar las batallas en las que participaba. Pero dicho trato se finiquité cuando las

tropas invasoras del pais vecino del norte llegaron a México.

k)
Idem.,

a0

GONZALEZ Casanova, Miguel. op. cit. pag. 25

GLADYS E. CARRILLO MTZ. 63



CINE MEXICANO: ANALISIS DESCRIPTIVO DE SUS CONDICIONES Y PERSPECTIVAS

En 1911 se prolongd la proyeccion de las peliculas obtenidas durante los
enfrentamientos, al mismo tiempo que los cineastas agregaban nuevos elementos a la captacion
de los eventos. Tal como hicieron con la implementacion de "... la apéteosis... Al parecer la
apoteosis la tomaron de las peliculas argumentales de Méliés que a su vez la habia tomado de la
tradicion teatral”."' Este aspecto resalté en la tercera parte de la pelicula Insurreccion en
México (Asalto y toma de la ciudad de Juarez), Pascual Orozco es aclamado héroe. Los
elementos en el cine nacional aumentan y la experiencia técnica y estética del documental por
igual marcaron experiencia en los camardgrafos.

En los primeros afios de la Revolucion, las peliculas que veian las personas eran
preparativos o breves momentos en las batallas y otras vistas como: La revuelta (registros del
norte del pais), El viaje de Madero al sur del pais (5 de julio de 1919, Los sucesos sangrientos
de Puebla, Revolucion Oroquizta (hermanos Alva 1912. Pelicula de 1500 metros de longitud.
Combate de Huerta y Orozco), entre otras.

Irénicamente la gran actividad filmica aprovechaba el movimiento armado y el publico se
interesaba por €L, por eso a casi medio afio de iniciado el movimiento, se abrieron 41 salas de
cine, de las cuales 33 alternaban cine y variedades. La capacidad de los salones aumenté de 250
personas hasta 1200 espectadores en algunos teatros. Esto destaca que habia 14 cines mas que
en la fiesta de la celebracion de Independencia. *? Con Huerta en el poder regreso el deseo de
revivir el porfiriato, lo que al cine parecia no afectarle dichos eventos. El contexto social y
politico era adverso al desarrollo del cine nacional, ya que su incansable crecimiento lo llevo "...
a la maduracion del documental o del primer cine mexicano"."

El cine documental que caracteriz6 a la cinematografia mexicana en sus primeros afios,
superaba en mucho al debutante cine de ficcion nacional, las producciones de este cine eran
minimas para la época de la revolucion. El aniversario del fallecimiento de la suegra de Enhart
es la pelicula de ficcion de la cual se tiene conocimiento, esta fue creada por los hermanos Alva
con técnica francesa (seis de mayo de 1913), la cual se enfoca a nuevas perspectivas en el cine.
En adelante los hermanos Alva darian importancia al entretenimiento del publico méas que a la

informacién de los acontecimientos. Esta pelicula fue "el primer cambio significativo que ocurrié

" A cien Afios del cine en México. op. cit. pag. 28
® (véase), Ibid., pag.

' Ibid., pag. 33
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durante el huertismo. Los otros eran la implantacion de la censura y la nostalgia por lo
porfirista".**

La censura del periodo hurtista, en lo moral y la politica, prohibia las peliculas que
alteraran el orden publico de cualquier forma. Esta medida dirigida por el mismo gobierno surgio
después de que ciertas vistas y noticieros alteraron el comportamiento de quienes lo
presenciaban. El cine era relativamente joven y el Huertismo solo le aporto o mas bien lo
marginé con la censura y el control por parte del Estado. El estilo de Toscano en el cine
mexicano que inici6 con las vistas de El viaje de Porfirio Diaz a Yucatan, lleg6 a su culminacion
con la filmacién de la Revolucion Oroquizta por apegarse a una tendencia politica, la objetividad
desapareci6 por completo en el filme, lo que evitaba que el espectador pudiera analizar desde su
punto de vista la situacion.

Para los ultimos momentos de la dictadura de Huerta, la ciudad de México vivia tiempos
dificiles con su inconstante gobierno, sin embargo las salas de exhibicién permanecieron llenas.
Pero habia que mantener interesado al publico, a pesar de las circunstancias bélicas, por eso el
teatro Lirico estreno la pelicula Espartaco de origen italiana (21 de enero de 1914) y Sangre
hermana de los hermanos Alva (14 de febrero de 1914), en la que destacaban imagenes
zapatistas.45

A cuatro afios de iniciado el movimiento revolucionario, la censura continuaba
estrictamente su cometido, el servilismo a favor de las actividades del gobierno en puerta y la
apoteosis, disminuyeron la creaciéon de documentales. Lo que daba oportunidad a que las
peliculas de ficcion empezaran a adquirir fuerza en territorio mexicano. Las peliculas italianas
cargadas de melodrama fueron del gusto del publico, incluso Huerta sucumbi6 a sus encantos.

La decadencia de Huerta no se hizo esperar y en un a tactica desesperada por conseguir
el apoyo de los ciudadanos de la capital, permitio la exhibicion de la pelicula que presentaba los
preparativos de las tropas norteamericanas a su proxima invasion. Pero lo tnico que logro fue
una mayor indignacion del pueblo ante las circunstancias desesperadas por las que pasaban. A
partir de agosto de 1914 con la huida de Huerta, el pais pasa otro periodo de dirigentes
inconstantes que duraban en el poder un maximo de seis meses. Carranza, Aurelio Gutiérrez y

Obregon fueron de los que pasaron por este lapso. Este tltimo, por temor al fanatismo cerro los

“ Ibid., pig. 34

** (véase) GONZALEZ Casanova. op. cit., pdg. 26
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templos, lo que dio mayores posibilidades al cine para que la gente acudiera al nico lugar en
que podian olvidar sus problemas. El pueblo asistié a las funciones sin importarle las condiciones
insalubres y sociales que rodearon al cine.

Para 1916 los documentales de la Revolucion Mexicana dejaron de exhibirse,
esporadicamente se presentaban peliculas de personajes sobresalientes que ya habian muerto,
como Zapata y Villa, pero el cine documental desaparecio por completo de las carteleras en los
afios siguientes. Este tragico final, de un cine 100 por ciento representativo de la iniciativa
nacional, se debio tal vez a la perdida de la objetividad, al tomar partido en las filmaciones, la
censura que ocasion6 el servilismo y la apoteosis.

Sin embargo, el cine con argumentos y muy pronto el sonoro, demandaban el
surgimiento de una industria nacional. La preparacion de los futuros creadores del cine era
primordial para lograr el éxito. Se abri6 una escuela para preparar a los cineastas, asi pasarian de
"... pragmaticos... a cineastas que se preparaban para filmar peliculas con argumento".46

El argumento sirvié de pretexto para exigir la realizacién de lo que llaman "film d.art":
cine creado por mexicanos para mexicano con intereses comunes y con la proyeccion del
verdadero mexicano y su realidad. Lo que evitaria la representacion errénea del mexicano por
otras cinematografias, como la norteamericana.

El cine italiano y americano eran del gusto de los espectadores, lo que no facilitaba el
camino a un cine mexicano con argumentos. El cine nacional con argumento paso por su fase
experimental, pero se reconoce el esfuerzo de la pelicula La Luz, a pesar de ser sefialada como
un plagio del tema de la pelicula italiana £/ fuego de Piero Fossca. Por eso, " el constante
remitirse a otras cinematografias para elaborar el cine mexicano"’ eran costumbre para obtener
la aceptacion.

La pelicula de Piero Fossca "... contribuy6é a cambiar la orientacién del naciente cine
mexicano de ficcion"."* La version mexicana de esta pelicula se basé en un cine italiano
decadente que se enfrentaba a la posguerra, La Luz se cred con el fin de cubrir los gustos

nacionales, sin embargo la historia trataba de un conflicto romantico y personajes de una

" P ; g i a2
" A cien afios del cine mexicano. op.cit., pig. 38
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Ibid., pag. 40
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* Ibid., pag. 55
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monarquia inexistente hasta hoy en dia en México. Pero sin importar el tema tratado, esta fue la
primera pelicula mexicana de ficcion de largometraje. Empero, finalmente este tipo de cine
nacional fracaso, fue visto por algunos lo que manifiesta que no pasé desapercibido, ya que fue
del gusto de algunos.

La aproximacion con el cine italiano brindé el melodrama, el cual se apoyo en la
presentacion de escenarios representativamente mexicanos, lo que lograria su diversidad en el
extranjero. Un mes después de presentar La Luz, se exhibié En defensa propia de Mimi Derba,
la cual desarrollaba un melodrama casero inspirado por la influencia italiana. La base de la
historia era las relaciones familiares de la clase media alta y la alta sociedad, innovador en el cine
mexicano pero repetitivo para el cine internacional, pero a pesar de las criticas este cine fue muy
conveniente para el escape cotidiano de las personas. El cien de argumento empleo, ademas los
recursos literarios como las adaptaciones de Santa, Tabaré, Confesiones Trdgicas, etc. de igual
modo se empled la literatura iberoamericana, los héroes y los dramas.

El vecino pais del norte apareci6 en el negocio del cine nacional a través de
financiamiento y otras tantas estrategias como el establecimiento de la Fox Film, Universal Film y
Internacional Picture (1919). "De la influencia Europea a México quedaba, después de la
Revolucion, bajo una presion norteamericana mas ag,resiva".49 "Europa disminuye su presencia
en el cine durante la primera Guerra Mundial, y a partir de 1919 el dominio norteamericano del
mercado mundial del cine se hace definitivo".”

Esta invasion de un cine norteamericano que presentaba las costumbres mexicanas desde
su perspectiva dio pie a una nueva censura dictada por la Secretaria de Hacienda en la que se
prohibia la importacion de peliculas que exhibian "las pequefieces sociales que hay aqui como en
cualquier parte". "En el pais vecino... exhiben peliculas con tipos rebuscados y sucios, haciendo
aparecer que asf son todos los mexicanos™' Pero en cambio la poblacion parecia gustar del cine
de E.U., a pesar de las condiciones que presentaban en sus peliculas.

En 1919, Enrique Rosas mezcl6 el estilo nacional de Toscano y la influencia italiana, para
lograr el gusto popular, el resultado fue la pelicula £l Automévil gris. Era una historia veridica

que respetaba la cronologia, incluy6 escenas reales del fusilamiento de algunos de los miembros

* Ibid., pag. 45
* COSTA Paola. La apertura cinematogrdfica. México. Universidad Auténoma de Puebla. 1988 pig. 42
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de la banda y aprovecho los elementos melodramaticos. Pero su particularidad radica en que esta
obra filmica agreg6 el modo de serie norteamericana, ya que fue presentada en 12 capitulos. Esta
fue una formula que se exploto en México.

Es el primero de octubre de 1919, cuando se implementa el nuevo periodo de censura de
tipo moral, pero a decir verdad, la censura politica seguia en pie, lo que orillaba a los cineastas a
tratar la realidad con mucho cuidado y casi como un tabd. Lo que resultaba imposible era el
hacer a un lado la realidad de los hechos cotidianos, sobre todo por que la revolucion era lo mas
relevante en la vida del pais. A consecuencia de esto, los noticieros se consagraron, pero su €xito
fue a cambio de tratar la verdad y la realidad politica con mucha discrecion y cuidado.

Respecto a este nuevo ciclo de regulacion del cine, Manuel Gonzilez Casanova en su
libro Las vistas, una época del cine mexicano, consideré el aspecto de agresion que hacia E.U.
contra la imagen de México. Asi sefiala que el "decreto de censura en el Diario Oficial... ponia la
supervision de las peliculas a exhibir y la concesion de permisos para filmar en manos de la
Secretaria de Gobernacion".”

El incipiente deseo por construir una industria cinematografica mexicana era méas fuerte
que nunca para finales de la segunda década del siglo XX, los inventores de la época y su deseo
por establecer los cimientos de algo, que deberia ser tan prospero como una industria, los
llevaron a hacer multiples aportaciones tecnologicas que se aplicaban desde modificaciones a la
pantalla, instrumentos cinematograficos, adiciones a las butacas, hasta el empleo de la luz solar.

Pero todo fue en vano ya que las posibles aportaciones casi pasaron desapercibidas. Asi
Aurelio de los Reyes deduce que de 1917 a 1920, la trayectoria del cine mexicano fue negativa,
" habia censura, el cine que se hizo era sobre la base del arquetipo extranjero, el capital
norteamericano asomaba las narices, los inventos nacionales se desperdiciaban y la realidad o una
vision critica de ella se habia convertido en el primer tema tabu del cine mexicano."”’

El inicio de la siguiente década seria decisivo para la produccion norteamericana, ya que
lograria su consolidacion con la intencién consiente de aduefiarse de la cinematografia
latinoamericana. Pero un afio después que concluyo la guerra, México en el periodo de gobierno
de Alvaro Obregon (1920), apoyé al cine como un elemento pedagdgico; la Secretaria de

Marina, de Agricultura y fomento, y la de Educacion patrocinaron la creacion del cine, siendo

“ Ibid.. pag. 80

“ DE LOS REYES Aurelio, A cien aiios de cine en México. op. cit., pig. 47
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esta tltima la que mas peliculas produjo. Sin embargo, fue la Secretaria de Agricultura y
Fomento la que realiz6 documentales cientificos - educativos de mucho mayor interés.

Para diciembre de 1923, con la rebelion de Adolfo de la Huerta, se trunco el desempefio
productivo de este periodo filmico. Pero mas que la rebelion, el obstaculo mas evidente que tenia
el cine nacional y contra el cual el Estado no pudo hacer nada fue la competencia
norteamericana. El gobierno mexicano se rezago al no impulsar la creacion de un cine con
argumentos, y fue mas el efecto de estancamiento cuando no apoyd el trabajo cinematografico
de las diferentes secretarias. A tales acontecimientos el Estado solo encontré un responsable,
José Vasconcelos promotor del programa de creacion filmica en el proyecto de gobierno de
Obregon, asi el Estado se deslindaba de cualquier tipo de responsabilidad que se le pudiera
atribuir. Para entonces, los norteamericanos abarcaron mucho mas con sus inversiones en el pais
y "cinematograficamente hablando, ‘México era de los norteamericanos™ "

El cine mudo fue un sello personal de los afios veinte, época que transcendia mas haya de
los idiomas. Su apogeo fue tal que la creacion de una industria fue palpable, Griffith, Eisenstein,
Chaplin, etc. disfrutaron de la abundancia filmica sin sonidos. Pero fue 1927 en que la pelicula,
(calificada como mediocre) El cantante de Jazz de los hermanos Warner y Vitaphone (patente
laboratorios Bell), que el cine mudo considerado alguna vez como diabdlico empezaba su ya
notoria decadencia. Una vez mas las masas otorgaban el éxito a la nueva forma de hacer cine con
sonido y argumentos.

El cine sonoro lleg6 a México a mediados de 1926 con el nuevo aparato que llamaron
Phonofilms, creacion del cientifico Lee de Forest. El formato de las cintas inicialmente no era
diferente a las peliculas que ya existian, eran cortometrajes que presentaban sonidos sencillos, y
monologos con estrellas internacionales. A partir de aqui los E.U. retomaria su lucha por los
mercados latinoamericanos. La Unica consecuencia positiva que reflejaba esta estrategia era la
instalacion de novedosos equipos sonoros.

La monopolizacion norteamericana, ahora con el cine sonoro, se enfrentaba a limitantes,
a la presencia de cinematografias auténomas e independientes que representaban su lugar de
origen. Pero E.U. no podia darse el lujo de perder el control absoluto que habia ejercido en la
mayoria de los paises a donde llegaron sus cintas, por eso tuvo que implementar la creacion de

peliculas en castellano para no perder su publico. Los films con estrellas latinas establecian la

4
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urgencia de reconstruir una cinematografia mexicana, antes de que fuera totalmente exterminada.
Sobretodo por que los implementos técnicos que se le agregaban al aparato proyector dejaban
pocas posibilidades de que el cine mudo que se hacia desatacara de entre los demas, por eso
Garcia Riera menciona "en general, puede decirse que la llegada del cine sonoro dej6 al cine
nacional mudo de asombro"

El contexto del cine sonoro en México paso por varios intentos, como los de Miguel
Contreras Torres y su pelicula sin éxito: £l dguila y la serpiente, paso de corto a largometraje y
sonorizada con discos se le considerd como el inicio de la vida sonora del cine nacional. Otro
intento fue la cinta Abismo de Salvador Pruneda, la cual ni siquiera fue exhibida comercialmente.

El cine seudolatino de los norteamericanos ejercia gran presion en las cinematografias
latinoamericanas y la espafiola, sin embargo ese cine gringo cargado de estrellas que hablaban en
espafiol gracias al doblaje o a los subtitulos, no se identificaba con el publico para el cual fue

hecho, esto y el analfabetismo, garantizO con el tiempo el despertar de un cine nacional
influenciado por los cineastas de E.U.

El fracaso del cine hispanohollywoodense facilité la plataforma, a los demas paises
latinos, para iniciar su propia cinematografia sonorizada, ahora independiente del control
absoluto norteamericano. Claro esto solo en teoria, por que durante décadas su mayor
preocupacion ha sido el igualar al cine de Hollywood. Pero por otro lado daba la esperanza de
planificar a futuro la creacion y transformacion de una industria cinematografica representativa, y
sino por lo menos autosuficiente.

Para 1931 se lanza la segunda version cinematografica de Santa (del escritor Federico
Gamboa), pero esta vez con sonido directo, donde la banda sonora se reproducia paralelamente
a las iméagenes, es decir, las dos estaban integradas a la tira del celuloide™ Esta modalidad técnica
fue implementada y creada por los hermanos Rodriguez (Roberto y Joselito), parientes de Ismael
Rodriguez. La pelicula de Santa no fue la primera en sonorizarse pero fue la que dio la apertura
a los planes industriales y a una produccion respaldada.

La década de 1930, trajo la integracion del cine sonoro a la filmografia nacional y el
despertar de un nuevo periodo que aumenté en los primeros afios de seis a veinticinco
produccion en 1936. "En rigor, esa época del cine mexicano bien pudo ser vista como la época

pre-industrial” (1932 - 1936). En adelante E.U. y México se disputarian el publico nacional,

* (véase) GARCIA Riera, Emilio. Historia del cine mexicano. México. ed. Foro 2000. 1985 pég. 77.
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sobretodo por que la produccién mexicana se apoyé en la iniciativa privada y se auxilio de las
inversiones o financiamientos de las ventas previas del producto filmico en Latinoamérica.

Un personaje importante en la trayectoria del cine mexicano en la década de 1930 fue
Eisentein, cineasta proveniente de Rusia que originalmente trabajaria en E.U., pero por motivos
ideolégicos y tendencias socialistas, no se le permitié realizar peliculas en ese pais. Llego a
México con su corriente cinematografica rusa que crearon en 1920, la cual destacaba "los bellos
paisajes, las nubes fotogénicas y la exaltacion del indige:na".56 En otras palabras, seria la
motivacion artistica de futuras cintas en la época de mayor apogeo filmico del pais.

La llegada del periodo cardenista 1934, trajo consigo el financiamiento de peliculas con
los Estudios Cinematografia Latinoamericana de Sociedad Anénima (CLASA), la primera en
financiar el gobierno del General Cérdenas fue Vdmonos con Pancho Villa en 1935. El resultado
fue una pelicula nacionalista con un gran apoyo por parte del Estado.

De 1932 hasta 1939 "... lograron combinar los objetivos comerciales de la industria con
el proposito de utilizar el nuevo medio de comunicacién como un instrumento de arte y
bisqueda..."”’ incluso en 1935 en la pelicula Judrez y Maximiliano de Miguel Contreras Torres,
co-produccién mexicano - norteamericana, se incluyeron escenas a coior COmMO primeros
intentos. Este tiempo hizo al cine un éxito comercial, en el cual no existieron los conflictos
sindicales y se propicié el surgimiento de una gran cantidad de empresas cinematograficas. "Al
principio, la ‘mayoria de las empresas operaron recursos propios y mas adelante con
financiamientos del los exhibidores nacionales y latinoamericanos deseosos de asegurar de
antemano la explotacion comercial de las peliculas".58

1936 fue un afio importante y decisivo para la creacion filmica nacional, Allg en el
Rancho Grande, de Fernando de Fuentes, que aparte de proyectar internacionalmente al cine
nacional, "fue el filme que encontré la formula comercial capaz de convertir el cine mexicano en

159

una verdadera industria."” Resultaba irénico que este producto filmico que destap? la industria,

fuera parecido al cine hollywoodense pero con un tema de interés nacional, como lo era el tratar

* www.mty.itesm.mx La influencia de Eisenstein . pdg. 01
" Definicién de cine en el Diccionario Enciclopédico Hispanoamericano. pig. 477
" Ibid pag. 478

" www.mty.itesm.mx. 1936 Alld en el rancho grande. pig. |
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la revolucién mexicana desde un punto analitico en un contexto romantico de los protagonistas.
Pero no se debe olvidar que esta cinta llegé en un momento en que el publico buscaba cine
entendible e identificable con las masas.

En los afios sucesivos se darian circunstancias mundiales que consolidarian a la industria
filmica nacional. La segunda Guerra Mundial obligo a Espafia a disminuir el nimero de
producciones, asi como a la de E.U. que tuvo que retirarse del negocio debido a su
participacion en la guerra. La escasa produccion norteamericana se enfoco en los mensajes
nacionalistas y la propaganda bélica. Estas medidas tomadas por E.U, originaron un apoyo hacia
otras cinematografias con tal de no perder el control de su gran imperio. El cine mexicano fue
auxiliado por los americanos, ya que era el tinico pais confiable para continuar con la labor de
crear cine, gracias a que tenia una "cinematografia organizada y una posicion politica
confiable."® Es decir el interés que se manejaba era que E.U. trataria de orientar al resto de los
paises hispanos en contra del Eje, excepto Espafia que era fascista y Argentina neutral pero con
tendencias discretas por el Eje.

La ayuda que dio E.U. a México fue facilitindole cinta virgen y refacciones para los
aparatos, asi que "El cine nacional se desarrolla sin oponerse a su definitiva colonizacion
econdmica e ideol(’)gica."m Por lo tanto la Industria Cinematografica Nacional estaba en pie y su
base fue la explotacion de una formula que se repetia una y otra vez, emotividad indigena,
folklore, musica tradicional, peleas de gallos, rifias pueblerinas y costumbres provincianas, tal
como lo demostraria en 1936 la cinta Alld en el rancho grande. Todo se mezcl6 perfectamente y
finalmente surgi6 la Epoca de Oro del Cine Nacional, invadié Latinoamérica y llegé a Europa.
Los actores ganaron fama y el cine mexicano adquirié exitosamente el modelo que le brindaria
éxito, el melodrama.

De tal forma que de 1939 a 1945, en el periodo de la Segunda Guerra Mundial, fue
sefialada por su reputacién ganada la tan afiorada época de oro. El publico y la satisfaccion de
cumplir sus gustos permitieron la creacion del prestigioso y unico "star system" que ha existido
en este pais, y como se menciond "...en esta etapa hubo un marcado interés en la realizacion de

5 o 62

un cine de calidad con una recuperacién econdémica que hiciera redituable a nivel empre: .
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COSTA Paola, op.cit., pag. 46
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" CORTEZ Zavala Ma. teresa. Lazaro Cérdenas y su proyecto cultural en Michoacdn. UMSNH 1995 pig 90.
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Personalidades como Maria Félix, Dolores del Rio, Cantinflas, y otros mas fueron la base de ese
sistema que respaldaba la aceptacion de las cintas. Pero sin duda la persona mas representativa
de este tiempo de peliculas de calidad fue Emilio Fernandez, El Indio, cuyas peliculas como Flor
Silvestre (1946), Maria Candelaria (1944) y La perla (1946), quedaron como legado histérico de
que en México se hizo buen cine comercial de alta calidad. Debemos sefialar que esta época es
tan extensa y fructifera en variables posibles a analizar, que no se contemplan todas, ya que no es
objeto exclusivo del presente estudio.

La industria se manifesté en su crecimiento, el surgimiento de los Estudios Churubusco
de capital norteamericano - mexicano y de muchas otras mas lo demostraron, el gusto del
publico por el drama nacional y el desagrado por las cintas norteamericanas cargadas de
mensajes bélicos abrieron las posibilidades de un desarrollo sano y seguro por algunos afios. En
los seis afios de fructifera produccion cinematografica se filmaron cerca de 400 peliculas, cadenas
de exhibicion se constituyeron y la inversion en el negocio del cine era en su mayoria de capital
privado, lo que nos lleva nuevamente a retomar y valorar como factor de causa a la
comercializacion.

Los factores que abrieron camino a la produccion nacional en esta época fueron diversos,
pero las més sobresalientes en el analisis es el acontecimiento de la segunda guerra mundial, los
mensajes bélicos en las peliculas americanas, la misma inversion de los extranjeros que intentaron
perpetuar su monopolio en otro cine que no representara riesgos y el apoyo del entonces
presidente de México, -Lazaro Cardenas, que decreté la proyeccion obligatoria de peliculas
mexicanas."”

Terminada la segunda Guerra Mundial, (1946) la industria entré en su decadencia y el
cine mexicano nuevamente se enfrenté a la competencia que ahora fuertemente ejercian el cine
francés, italiano, inglés, norteamericano y japonés, todos estos con nuevas tematicas
determinadas por su condicion social, econdmica y politica que traia la posguerra.** En adelante
la industria cinematografica mexicana en el extranjero se irfa evaporando. No desapareci6
répidamente, pero se puede decir que gracias a los que ahi laboraban y por no perder terreno
dentro de los monopolios, se autoexterminaron.

Surgieron los problemas laborales al tratar de abaratar la mano de obra y los costos de la

" www.azteca-films.com 1940s Historia Filmica pag 1

* (véase) GALINDO, Alejandro. ;Qué es el cine?. op.cit, pag. 141
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produccion, querian rendir lo mismo que los afios de la guerra. Estas fueron las causas por las
cuales surgieron los "llamados "Churros”: peliculas de bajo presupuesto, filmadas en poco tiempo
y de mala calidad en gener: " % "Luis Bufiuel sefiala que la cinematografia mundial descansa en
el churro, pero con sus variaciones... los productores hacen churros sencillamente por que eso le
gusta al publico”. *°

El cine nacional cayo en crisis, se enfrentaba a problemas de competencia y debido al
abaratamiento de las producciones y los problemas laborales de la estructura de la industria. Al
darse este factor de disminucion de los pagos de los trabajadores se desplomo la industria, sin
embargo para 1949 se promulga la primera ley cinematografica, con las mismas buenas
intenciones de que sobreviviera la actividad filmica nacional, en otras palabras era "fomentar la
produccion de alta calidad e interés nacional." o

A partir de aqui la Industria cinematografica nacional era incapaz de seguir
exportando productos filmicos, incluso no pudo remplazar las figuras principales de
aquellos afios de apogeo del cine; con estos eventos el cine nacional ya no exporta y pierde
mercados importantes. La filmografia nacional de colmo de peliculas de ficheras y de
arrabal, todo para reflejar la condicién que imperaba con el crecimiento acelerado de la
urbe. Ademas las importaciones ocasionan rechazo en los espectadores hacia el cine
mexicano y son solo las personas de mas bajos ingresos quienes se interesan por el cine
ranchero. Tratando de recuperar el publico de la clase media, el cine se apoya en la
incursion de la musica juvenil.

Con la llegada de la television a los hogares mexicanos, las posibilidades del cine se
vieron ain mds mermados. Y con la creacion de Telesistema Mexicano, la competencia
entre estos dos medios, “... influyé decisivamente en las Historia del cine, obligandolo a
buscar nuevas vias tanto en su técnica, como en el tratamiento de temas y géneros.”68 “A
finales de los afios cincuenta avanzaba hacia la crisis: la ausencia de nuevos directores y la
ambicion de los productores privados que, frente a un mercado cautivo, se olvidan del cine

de calidad y las peliculas no recuperan ni el 50% de su inversién en el territorio nacional”.”

’ www.mty.itesm.mx. 1946 - 19501 Después de la guerra. pag. |

o6

ACOSTA Paola. op.cit, pig. 49

Ibid., pag. 54

68 ; ; T
www. itesm . mX. La competencia con la television. P 1-1

il www. azteca-films . com 1950 historia filmica. P1-1
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Muchos consideran que fue hasta 1957, que simbélicamente con la muerte de Pedro
Infante muri6 la Epoca de Oro del cine mexicano. Un afio después de que la television casi
monopolizara su presencia en los hogares. Asi, lo tUnico que sobrevivia a este periodo
(época de oro) fue el cine del director Luis Buiiuel, los filmes de luchadores y el nacimiento
del cine Independiente.70

Los afios 60’s fue una de las peores crisis del cine nacional comercial, (el cine de
industria) la calidad y la produccion descendian al mismo tiempo, los temas tratados fueron
el a go go, los desenfrene juveniles y la imitacion de los westerns. Pero eran las cintas de
luchadores y los héroes enmascarados lo que predominaban en le gusto de la gente, incluso

71 . 3
”"" fue internacional.

el éxito de este “género de culto

A esto agregaremos que en esta década la incursion de la critica dirigida al cine de
autor, enfocada en la renovacion de la Industria moribunda, y la participacion de jévenes
aficionados a favor de la cultura cinematografica, que no se sentian obligados a defenderla
por un simple nacionalismo, era de los aspectos que llevaron al cine nacional independiente
de los afios sesenta a ser el cine de mayor calidad en la filmografia nacional que la gente no
vio.”” “No habfa cambios de mentalidad, aunque si existieron deseos de hacer cine nuevo
por parte de los jovenes cineastas: ‘Cuando la situacién del cine se vuelve intolerable, los
jovenes descubren que el cine puede ser un arte respetable, de proporciones insospechadas,
que expresa inmejorablemente su rebeldia social y su inconformidad estética’[Jorge Ayala
Blanco].”73

Fueron momentos de alejamiento y hasta de perdida total para el cine nacional,
cuando los espectadores cambiaron las salas de cine por las salas de sus casas para ver
telenovelas.

Los setenta y el gobierno de Luis Echeverria, dieron por primera vez importancia a
los medios de comunicacion. La radio, la television (canal 13) y el cine sufrieron una
estandarizacion para servir como canales formales de comunicacién nacional e internacional.

Ademés, se considera que este periodo de gobierno busco mejorar la produccion

cinematografica por que, se restablecio la Academia de Ciencias y Artes Cinematograficas

Véase: op.cit. pig El ocaso de una Industria
' Entrevista a VERA, Jorge Alberto. Catedritico de la Universidad Vasco de Quiroga.
Véase: ibid,. Los aios del cine independiente

ACOSTA. Paola. Op.cit., pig.60
GLADYS E. CARRILLO MTZ.
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con la entrega de los Arieles en 1972 (en 1958 se suspendié debido a la crisis después de la
época de oro); se inaugurd la Cineteca Nacional en 1974; y se crea la segunda escuela de
cine en México [Centro de Capacitacion Cinematogreiﬁca]'.74

Por muchos es valorado que de 1970 a 1976 se hizo cine de excelente calidad
cinematografica y de éxito en las taquillas, como: EI Castillo de la Pureza (1972) de Arturo
Ripstein, Canoa (1975) de Felipe Cazals y La pasion segin Berenice (1975) de Jaime
Humberto Hermosillo, El apando (1975) y Las Poquianchis (1976) de Felipe Calzas, Los
Albaviiles (1976) de Jorge Fons, entre otras. Ademas sefialan que el “sexenio de Echeverria
puede considerase un cine critico, incisivo, a veces demasiado preocupado por los temas
sociales y politicos.”75

Para el siguiente periodo presidencial, lo alcanzado por el cine Independiente y los
éxitos de calidad cinematografica, se desplomaron. Los directores no fueron apoyados y la
deuda externa absorbi6 el presupuesto para el cine mexicano. Las producciones baratas y
carentes de calidad proliferaron con el inicio de la época de las ficheras o cine de Talon que
se distinguian por el albur y la barriada de la clase media; y las producciones privadas
proliferaron, como las conocidas como cabrito — western, el cual es un cine que se realiza
en la frontera de México con Estados Unidos. Este cine que se basa en los narcotraficantes
y braseros, fue reflejo de la produccion privada en los ochenta.

‘Mas que la crisis que vivi6 el cine después de la época de oro, el periodo de
gobierno de la Madrid, las tragedias sociales y la deuda externa exterminaron y olvidaron
casi por completo al cine mexicano. Las ficheras y narcotraficantes representaban la agonia
de la cinematografia y la proliferacion de las producciones privadas, cfaro de esta misma
indole.

Sin embargo en 1983 se crea el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE)
para guiar a la produccion nacional por la calidad cinematografica, actualmente depende de
CONACULTA. Esta disposicion del periodo de Carlos Salinas de Gortari, favorecia al cine
al reconocerlo y otorgarle el valor que siempre debié haber tenido, el ser un arte. Gracias a
este organismo se pudieron exhibir peliculas vetadas por la censura gubernamental, tal como

la pelicula La sombra del Caudillo (1960) de Julio Bracho y se autoriz6 la exhibicion de

Nota: la primera escuela de cine en el pais se fundo en 1963, Centro Universitarios de Estudios Cinematograficos (CUEC).
" Véase: op. cit. www. itesm. Com Introduccion

" Ibid.. 1970 - 1975, El cine Estatizado pig. 2 de 2
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Rojo Amanecer (1989) de Jorge Fons.

Para la década de los noventa, se vislumbra la esperanza de recuperar al cine
nacional. Rojo Amanecer, Cabeza de Vaca (1990), La tarea (1990), Angel de Fuego
(1991), El bulto (1991), Danzon (1991), La mujer de Benjamin (1991), Solo con tu pareja
(1991), Cronos (1992) y Como agua para chocolate (1992) se consideran como el primer
paso para reencontrarse con el publico mexicano, tan aclamado por todos los cineastas.

En los afios subsecuentes, debido a falta de apoyo financiero los directores,
fotografos y actores han tenido que incursionar en otros paises para poder desarrollarse
cinematograficamente, Alfonso Arau, Luis Mandoki, Alfonso Cuar6n, Emmanuel Lebezki, y
Guillermo del Toro, son ejemplo de esto.

Ellos tienen que emigrar para poder hacer cine, y esto se refleja en la condicion que
ha tenido durante mas de treinta afios el cine nacional; debido a las condiciones financieras,
de exhibicion y distribucion. Hasta la actualidad las producciones no rebasan las 20 peliculas
por afio.

Pero lo nuevo, a partir de 1998, -fueron los cambios a la Ley Federal
Cinematografica, y en 1999, la apertura total a la produccién de cintas rentables. El cine
comercial empieza a dar frutos (Cilantro y Perejil, EI Coronel no tiene quien le escriba) y
despierta a los inversionistas privados interesados en la produccion de cine mexicano (Sexo,

Pudor y Lagrimas, La otra Conquista, Todo el Poder).
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CAP.3
ANALISIS DE EXHIBICION DE PELICULAS MEXICANAS
EN LA CIUDAD DE MORELIA
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3.1. El cine mexicano y la reestructurada Ley Federal Cinematogrifica

Las circunstancias que llevaron al cine mexicano a la crisis que vive, son efectos del
control que el Estado ejercia sobre la industria, asi lo han manifestado cinéfilos, cineastas,
periodistas y criticos del campo. En 1949, se legislé el rubro de la creacion cinematografica
cuando este medio se establecié como una Industria autosuficiente que producia cerca de 100
peliculas por afio. Para 1992 en el sexenio del expresidente Carlos Salinas de Gortari, se vio la
necesidad de una revision a la ley vigente, este proceder fue motivado por un objetivo “asegurar
un mejor cine nacional en tiempos en que la crisis economica obstaculizaba la inversion en el
rubro. De cualquier manera esa ley [...] ha mostrado sus multiples limitaciones [referencia a la ley
vigente de 1992]”."

A partir de las consecuencias que trajo esta revision, los cineastas se dieron a la tarea de
implementar medidas que aseguraran, ahora si, el desarrollo productivo y sano de una industria
que a pasado por los caprichos de los inconstantes periodos de gobierno. Esto se reflejo en los
niveles de produccién, es decir, en décadas anteriores se producian un niimero més elevado de
cintas, mientras que para 1997 solo fueron creadas 13. Asi motivados por la urgente necesidad
de no perder por completo la produccién cinematografica, en 1998 la Diputada y actriz Maria
Rojo propuso la iniciativa de modificaciones y adiciones.

El afio de 1999 marca el inicio y la vigencia de las reformas y adiciones que se
implementaron a la ley federal cinematografica, su fin mas destacable es, segtn legisladores y
cineastas: es rescatar la industria cinematogréfica de México a través de la recuperacion de
niveles de inversion y establecer las cadenas productivas cinematogréficas, ademas de preservar
el patrimonio cultural del pais. Asi, el cinco de enero de este mismo afio entré en vigor lo
manifiesto para regular el 4rea cinematogréfica nacional.”

Esta ley destaca entre sus puntos la creacién de un Fondo de Inversién y Estimulos al
Cine (FIDECINE) que es un fondo gubernamental "cuyo objetivo seré el fomento y promocién
permanentes de la industria nacional [...] permitird brindar a los realizadores mexicanos apoyos
financieros de garantia e inversiones en beneficios de los productores, comercializadores y

exhibidores. e

CUEVAS Almazin, Francisco. Retos del cine mexicano, la iniciativa de reformas, adiciones y modificaciones a la Ley Fledcrul de

Cinematografia. Revista Cinemania aiio 3. Ndm. 26 Noviembre de 1998. G
" (veasé) Ibid.,
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Los recursos del fondo se destinaran preferentemente al otorgamiento de capital de
riesgo, de trabajo, crédito o estimulos econdémicos a las actividades de realizacion, produccion,
distribucion y exhibicion del cine nacional.”” Esto representa mas que nada, como ya se ha
manifestado, una recuperacion econdmica, y entre otras cosas.

A partir del movimiento que genera el ponerse al corriente de las mismas exigencias que
los creadores de cine solicitaron con esta reestructurada ley cinematografica, se exhort6 a todos
los productores, directores, y demas cineastas a incrementar y reactivar la industria filmica de
Meéxico. De este modo, el cineasta Gabriel Retes dijo, en el marco de La XL entrega de los
Arieles, que se "necesita del compromiso y el trabajo de toda la comunidad relacionada con el
cine: "Para cubrir el diez por ciento de tiempo total de pantalla para peliculas mexicanas durante
el afio; necesitamos_terminar cerca de 45 peliculas. Reto enorme si se considera que durante el
afio pasado [1997] s6lo se terminaron 13 cintas".*

Originalmente la propuesta para las modificaciones y adiciones de la ley, encabezadas
por la Diputada Maria Rojo, estipulaba que se le otorgard al cine mexicano el 30% de tiempo de
pantalla, lo que resultaba imposible para el mismo medio cinematografico del pais, ya que cada
afio de las tres décadas pasadas se veian mermadas en produccion filmica debido a los multiples
factores que repetidamente hemos sefialado.

Pero finalmente la ley Federal Cinematografica manifiesta que los exhibidores reservaran
el 10 % de tiempo en pantalla para las producciones nacionales, como antes se mencioné. Esto
quiere decir, que se tendra que incrementar la produccion filmica nacional cuatro veces de lo que
hasta hoy se produce y sino hasta mas; tarea dificil para un cine que adolece de comercialidad
para su supervivencia y de calidad técnica competitiva para su perpetuidad. Pero segiin los
registros si se puede, ya que "la produccion cinematografica mexicana ha aumentado’ (mas de

10 cintas en seis meses este afio, contra ocho durante todo el afio pasado 1998).” °

' VRM.En vigor, el impulso federal a la industria cinematogréfica. Periédico La voz de Michoacan. afio 51, ndm. 16502. 9 de

enero de 1999. Pig. SB

sfa. La XL entrega de los premios Ariel. Revista Cinemania, editorial cinemania. Ao 3 nim. 30. Mazo de 1999. México, pég.
10.

FUENTES. Olivier. Si se puede, Hecho en México. Revista Cinemania, editorial cinemania. aiio 4, nim. 39. Diciembre de 1999.
pag.13

6 . .. . gt e . . .

NOTA: Se debe tomar en cuenta que del tiempo de produccién al tiempo de exhibicién es mucha la diferencia. Resulta confuso el
establecer el afio real de la cinta al no poder delimitar cual se debe manejar como fuente. Conflictivo incluso en la entrega de premios
nacionales, como los Arieles y Diosas de Plata.
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De lo anterior se desprende el demostrar el rezago de la produccion filmica nacional en el
contexto de la ciudad de Morelia, y el esfuerzo incansable y retador que representa el estar,
como cine mexicano, en el gusto del publico nacional. Asi mismo destacaremos las
caracteristicas que lo marginan y le dan las pautas a seguir como actividad comercial. Esto a
partir de la informacion que genera la simple preferencia de las cintas en cartelera.

La historia del cine en el pais, destaca la participacion de personas, casas productoras y
organismos encargados de la exhibicion de las cintas, que de una u otra forma conforman el
desarrollo de la Industria del cine. El estado de Michoac4n, sobretodo la localidad de la ciudad
de Morelia, cuenta con uno de los consorcios mas grandes en salas de exhibicion (Organizacion
Ramirez), factor clave que se considera importante para destacar las oportunidades y
perspectivas sociales (Opinion Publica) en el siguiente analisis.

Por tal motivo, una vez que se ha observado y contemplado parte del contexto que vivi6
el cine mexicano nacionalmente, se determinaran las condiciones que envuelven a la permanencia
de las cintas en las carteleras cinematograficas en la ciudad de Morelia, atendiendo a los
objetivos y la limitacion geografica del anlisis.

Considerando que la muestra proporcional pertenece a la ciudad de Morelia, con un
breve estudio de las carteleras cinematograficas, concretamente de la cadena de exhibicion
Cinépolis de Organizacion Ramirez que cuenta con 29 salas entre las tres plazas existentes en la
capital, (esto sin contar las pequefias instalaciones de algunos municipios del mismo Estado), se
liegara a establecer la condicion del cine mexicano en cuanto a su exhibicion de 1999 y las

observaciones que desprender el simple andlisis de la competencia en las carteleras

cinematograficas.
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3.2. Caracteristicas de un cine mexicano que regresa a las carteleras cinematograficas.

Se dice que la exhibicion del producto filmico es el tltimo de los pasos para llegar al
gusto del publico y con ello permanecer en las carteleras por varias semanas, lo que se convierte
en ingresos en cartelera y el reconocimiento del trabajo de todos aquellos que participaron en la
pelicula. Sin embargo hasta hora, el gusto popular lo gana el cine norteamericano que rebasa en
mas de un 95% del total de peliculas presentadas en cartelera. Lo que le ayuda a permanecer en
las salas de cine hasta por seis meses, como fue con la tan explotada pelicula del Titanic.

Por otro lado, si la finalidad del cine mexicano mas reciente es ser exhibido, se debe
resaltar el esfuerzo obligatorio de la Cineteca Nacional de la ciudad de México. Por su
importante carécter social y cultural, la labor de esta rama del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes (CONACULTA) en acuerdo con algunas cadenas de exhibicién (en el caso de Morelia,
Organizacién Ramirez) e Instituciones Académicas, se encargan de presentar muestras
especiales de peliculas nacionales y extranjeras del cine independiente. Esto facilita que el cine
que pocas veces es valorado por el publico llegue a todos y tenga su oportunidad, como el resto
de las cintas que se programan en todo el pais. Incluso serviran para orientar el gusto por un
cine de alta calidad cinematogréfica.

Un aspecto que no se puede ignorar como caracteristica de este nuevo apogeo de las
peliculas mexicanas presentadas durante el afio de 1999, y que serd de utilidad mas adelante, es
que las peliculas buscan la consagracion comercial para fomentar las bases de una industria, que
segun la Camara Nacional de la Industria Cinematogréfica (CANACINE) ha existido desde
siempre’, pero la cual los cineastas no reconocen por completo. Y mucho menos los cinéfilos y
criticos que hasta antes de 1998, criticaban a este organismo gubernamental como la causa
principal de riesgo para el cine mexicano en crisis.

Esto no supone que ya no este dentro de esta condicion de crisis, sino que apenas
resurge en biisqueda de su consagracion futura en el 4mbito comercial. Sin embargo, el contexto
de competitividad siempre esta vigente en la pugna por un cine auténomo y representativo de la
region, y por ende, se busca para la cinematografia nacional su trascendencia en el tiempo que lo

lleve a la aportacion de elementos que contribuyan a la innovacién técnica y visual
cinematografica.

Entrevista a Sr. Alfredo Nava Garduiio, Presidente del consejo administrativo de la C4

mara Nacional de la Industria Cinematogrifica.
GLADYS E. CARRILLO MTZ.
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Es decir, es relevante en este estudio, el hecho de valorar la cinematografia mexicana
como un cine de autor que busca el reconocimiento publico a través de su aceptacion y con la
satisfaccion econdmica de una numerosa asistencia. En otras palabras, el cine nacional busca una
alternativa para resurgir y sobrevivir. Las empresas privadas han comenzado a contribuir en el
crecimiento de una industria cinematografica, las cuales se valen de una alternativa: la
comercializacion. Y ejemplo de esto es el caso de la distribuidora 20Th Century Fox de México
y la pelicula Sexo, pudor y lagrimas de Antonio Serrano, que como el gran primer intento tuvo
un prolongado éxito, obteniendo en taquilla 117 millones de pesos por cinco millones de
espectadores.8

Esto no denota que el cine de gran carga artistica y que generalmente entre los
aficionados se denominado como cine independiente o de autor, el cual se califica como
cinematografia de alta calidad, no se haga en México o no se haga el esfuerzo de hacerlo. Sélo se
trata de otra via que coopere en la aceptacion del cine nacional; un escaparate permisible para la
expansion de un arte en el gusto popular.

Lo que figura aqui, es que a pesar de que la comercializacion es criticable porque sefiala
a la cinta como insuficiente en si misma para sobresalir por sus propios méritos filmicos y de
contenido, es necesaria la publicidad para alcanzar un nivel de competencia, tanto nacional como
internacional (del cine mexicano) en el gusto popular por el cine norteamericano; este cine
extranjero que basa su monopolica industria de cine comercial Unicamente en las estrategias
publicitarias. A lo que cabe mencionar que en cuanto al cine independiente de E.U., su difusién
la debe a los multiples festivales de este tipo de cinematografia, un caso muy sonado y ya famoso
es el Festival de Sundance que fundo el actor Robert Redford.

Por tales motivos una pelicula después de que ha sido termina (preproduccion,
produccion y posproduccion), sigue un proceso para que llegar al publico a la que va dirigida. La
cinta es ofrecida a las casas distribuidoras para su comercializacion, estas serviran de
intermediarios para que el producto filmico lo compren las cadenas de exhibicion y finalmente
llegue al publico. Son numerosas las distribuidoras en México, y de igual manera la cantidad de

peliculas que son negociadas en todo el pais.

8 I’ .z . . . . . . . .
(véase) ESTRADA, Marién. Mds que un star system, falta un pay system en el cine mexicano, Revista Milenio. Grupo editorial
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La ciudad de Morelia no es la excepcion, menos al contar con un consorcio monopdlico
i y asentada en el estado de Michoacan desde hace muchos afios, es decir, Organizacion Ramirez
. igual que los demas exhibidores trabajan en conjunto con los distribuidores

: A continuacién en listaremos las casas distribuidoras que participan con las cadenas
f exhibidoras, mas concretamente con la perteneciente a la ciudad de Morelia, Organizacion
Ramirez, y que han contribuido con el cine mexicano que mas ha sonado en las carteleras:
Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) encargado de las peliculas independientes.
Este present6 y distribuy6é El Evangelio de las Maravillas, Un hilito de sangre la cual parece
haber estado enlatado por mucho tiempo, EI Cometa y Fibra dptica. Por otro lado fue la
Twentieth Century Fox de México, contribuyé con las peliculas mas taquilleras de 1999, como
Sexo, pudor y lagrimas, La otra conquista, Santitos y Un embrujo, estas dos ultimas no con
tanta suerte en la ciudad de Morelia. El éxito que tuvieron las dos primeras cintas (Sexo, pudor y
lagrimas y La Otra Conquista) se basé en una breve promocién (presentaciones en programas
de televisién) y en estrategias de comercializacion (por ejemplo la venta posterior de la pelicula
en video) que podriamos llamar casi experimentales en el negocio cinematografico de México.
Videocine empresa vinculada con la empresa Televisa, distribuyé Las delicias del poder con la
India Maria y Angelito mio por mencionar algo. ° Y quien dirfa que la cinta de Las delicias del
poder seria una de las peliculas que duré més tiempo en cartelera, como reflejo del gusto popular
que domina la programacion de la cartelera.

3.2.1 Datos acerca de la estructuracion de la cartelera de exhibicion.
La cartelera cinematografica se estructura de acuerdo a la rentabilidad y posibilidades

que las peliculas sustentan en la satisfaccion en el gusto de los espectadores; incluso estos datos
son comunicados por las distribuidoras. Es decir, la popularidad que tuvieron en otros lugares,

les brinda el acceso de ser exhibidas en un mayor niimero de salas, todo de acuerdo a la ley de la

f oferta y la demanda.

Multimedios. Afio 3. Nim 128 . 21 de Febrero del 2000. Pig. 48.
" Entrevista a Yadira Medina Pérez encargada del depto. de prog. zona centro y occidente de Org. Ramirez.
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La programacion de las carteleras de Organizacion Ramirez de la ciudad de Morelia, se
modifican todo los dias viernes de cada semana de acuerdo a los dias de mayor asistencia al
cine, como lo es el inicio del fin de semana. Para el primer semestre de 1999 el niimero de salas
de cine con que contaba esta empresa era de 23, distribuidas entre las cuatro plazas que existian
(Multicinemas Plaza Morelia con seis salas, Plaza las Américas con cuatro, Centro con tres y el
complejo Cinépolis la Huerta con diez).

El 30 de julio de 1999 el complejo de Plaza Morelia incrementa de 10 a 16 salas de
exhibicion con equipos de sonido y proyeccion de lo tltimo en tecnologia, asi mismo el complejo
correspondiente a Plaza las Américas desaparece. A futuro se planea que terminando 1999
Organizacion Ramirez Cinemas contara con 716 salas en operacion en 134 complejos en 47
ciudades de 23 Estados de la Repuiblica Mexicana. Asi que esta empresa tiene un 60% de
participacion en el mercado a comparacion del resto de cadenas exhibidoras de cine.

También se debe contemplar en este analisis, el acuerdo entre casas distribuidoras y
empresas exhibidoras: Al adquirir las cintas las exhibidoras, se comprometen a tener el producto
filmico por un minimo de una semana en cartelera, no puede ser menos tiempo de presentacion
sin importar si es o no del agrado del publico y por consecuencia si es redituable o no en las
taquillas. El convenio marca esta vigencia como una oportunidad para las cintas de corte
nacional e incluso para las extranjeras. Asi que algunas de las cintas que se mencionaran
tinicamente duraron una semana en cartelera.'’

Con las referencias antes mencionada, podemos iniciar el analisis de exhibicion
estableciendo que por lo menos en la ciudad de Morelia, se presentaron once peliculas mexicanas

que cubrieron el 10% de tiempo en pantalla que la ley cinematografica determind.

3.3. Analisis situacional y contextual del cine mexicano

ante la competencia norteamericana.

En un orden cronologico la cartelera cinematografica de la ciudad de Morelia presentd
las siguientes caracteristicas. Para el mes de Enero de 1999 las peliculas con mas salas de

exhibicion estaban cintas de animacion de origen norteamericano, Bichos y El principe de

10 )
(veasé) [dem.,
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Egipto, las cuales habian estrenado desde invierno de 1998. Para esta fecha son ocho las cintas

en cartelera, todas peliculas gringas. Del 15 de Enero al 29 del mismo mes se integré a la
cartelera la XXXII Muestra Internacional de cine (colaboracion de Organizacion Ramirez,
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo y el Consejo Nacional para la Cultura y las
artes (CONACULTA). En esta muestra de dos semanas, se presento la pelicula E/ evangelio de
las maravillas del cineasta Arturo Ripstein un solo dia con tres funciones.

El viernes 22 de enero de 1999 son diez las peliculas que se exhiben y sélo una es
mexicana Las delicias del poder con la India Maria de la distribuidora Videocine. De las 23 salas
existentes en Morelia, esta pelicula mexicana se exhibe en tres a comparacion de la cinta infantil
Bichos, produccién de Walt Disney que abarca hasta cuatro salas, cada una de ellas en cada
plaza, lo que le garantiza, mayor afluencia de piblico. Para el dia siguiente el 23 de enero, se
incorpora la pelicula EI cometa de José Buil y Marisa Sistach, cuya difusion y promocion corrié
a cargo de Organizacién Ramirez, y quienes ademés invirtieron en la produccion, segun Yadira
Medina encargada del departamento de programacion de Organizacion Ramirez aqui en Morelia.
El cometa se programé en dos salas, era una de dos peliculas mexicanas (16%) en cartelera de
un total de doce cintas que se exhibian, claro el resto eran norteamericanas (84%). Para entonces
la cinta Bichos seguia a la cabeza en sus cuatro salas.

Viernes 29 de enero, El cometa continua en dos salas y Las delicias del poder se reduce
a dos. Este mismo dia se cambian tres peliculas americanas, pero al parecer el porcentaje legal
destinado para el cine mexicano esta cubierto, mientras el cine norteamericano lleva la delantera
en cartelera y en el nimero de peliculas exhibidas.

Las peliculas, Las delicias del poder y El cometa se enfrentan al reto de ser consideradas
dentro de doce opciones que presentan las salas exhibidoras, de las cuales las otras diez cintas
son de la industria norteamericana. Este cine “gringo” llamado asi despectivamente por la gente,
brinda al piblico un entretenimiento mas fantasioso, el cual resulta ser el preferido en la seleccion
para ir al cine. Para el mes de febrero la situacion de las cintas mexicanas no varia, mientras que
la cinta Perturbados del director David Nutter, género de terror, clasificacion B y dirigida a un
mercado potencialmente consumidor (adolescentes), se exhibe en cuatro salas, lo que manifiesta
la rentabilidad de dicho producto y la ventaja sobre el cine mexicano.

El dominio del cine norteamericano limita las probabilidades de que sobresalga el cine
mexicano en el gusto popular, sobretodo en los sectores que dan mas ingresos en la taquilla. Es

decir, los jovenes (18 a 25 afios) seran el grupo mas dificil de captar para los intereses del cine
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nacional, ya que su desinterés disminuira ain mas las posibilidades econémicas de que sobreviva
el cine mexicano por sus propios méritos artisticos o comerciales, cualquiera que estos fueran.
Por otro lado, si se considera que este sector es amplio a nivel nacional,'" y representan el mejor
de los consumidores de entretenimiento cinematografico, se puede concretar que el cine
mexicano lleva las de perder si descuida ain mas a este sector 0 s¢ sigue creyendo que este
"80-20""? se puede convencer tan facil como los efimeros gustos de los adolescentes.

Para el viernes 12 de febrero las cintas mexicanas no sufren cambios en cartelera, pero la
competencia rebasa por mucho los ingresos. Mientras que las peliculas mexicanas reflejan la
condicién de un cine que intenta manifestar la vida mexicana politica y todos sus desdenes
socioecondmicos (Las delicias del poder) y la otra la situacion historica de principios de siglo
XX vy la adopcién del cinematografo en México (El cometa), la pelicula Tienes un E-mail
ingresa en cuatro salas y acapara la tension del publico con una tipica historia de amor que
agrega una sola variante, la novedad de una comunicacion alternativa con lo Gltimo en el campo
de la tecnologia virtual.

Adoénde queremos llegar con este comentario, a que la insistente costumbre de aceptar
abiertamente la aculturacion del vecino pais del norte concreta su continuo interés por
monopolizar, lo que lleva al cine mexicano a las minorias. Sobretodo tratdndose de una industria
filmica norteamericana que se respalda, en mas de 70 afios, en una infraestructura que €s
autosuficiente y potencialmente millonaria. En otras palabras, una gran parte del piblico que
asiste al cine, esta convencido de sus preferencias por un gran espectaculo visual lleno de
tecnologia que acapara la tension con miltiples efectos especiales que las computadoras han
brindado a la produccion de peliculas.

Incluso haremos aqui una observacion que se manifiesta como una de las principales
razones por las cuales el publico se inclina por este tipo de cine. La confusién que existe en la
apreciacion del producto filmico: la gente considera buena una cinta cuando es de su completo
agrado y aceptacion, lo que los llevara a verla una y otra vez. Pero la valoracion de "buena
pelicula" en palabras del publico, quiere decir entretenido en palabras de los conocedores de cine

es cuando la pelicula cumple con la estructura filmica basada en un solo concepto.

"' INEGI. CONTEO 1995, Resultados Definitivos. México . INEGI 1997
12 " x 5 . "

Término empleado en los determinantes de demanda y consumidores en la mercadotecnia. El 80 -20 es el grupo que
permite la mayor rentabilidad sin esfuerzos.
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Bajo este tipo de caracter que el publico otorga al cine para ser popular y visto, el cine
mexicano no pinta un feliz futuro, porque al no ser entretenido, el publico no tiene interés en
asistir a verlo.

La posicion que adquieren las cintas mexicanas en las salas de exhibicion es descendente,
al punto de tener que compartir su tiempo en pantalla con otra pelicula.

Lo que da como resultado, la reduccién de funciones y de las mismas que las
proyectan. Esto quiere decir a corto plazo, que la cinta estara proxima a salir de las
carteleras, por la escasa demanda del producto filmico nacional. Este hecho no es exclusivo
del cine mexicano, pasa con cualquier pelicula que no reditua lo necesario para cubrir los
gastos que surgen desde el trato con las casas distribuidoras hasta su exposicion.

Retomando el orden cronolégico de los acontecimientos de la cartelera cinematografica,
se puede decir que para el viernes 19 de Febrero de 1999, la situacién de las peliculas mexicanas
no es completamente satisfactoria para la condicion que atraviesa el séptimo arte en nuestro pais.
El Cometa, con funciones en una sola sala y las Delicias del Poder en dos salas y en una
comparte tiempo, se enfrentan al continuo obstaculo en la lucha por ganar territorio al cine
extranjero. La cinta Enemigo Piblico (Enemy of the State) del director Tony Scott, lleva la
delantera en asistencia del piiblico. Lo que recalca el aspecto que se ha mencionado antes: el cine
lleno de ficcion, auxiliado de la manufactura tecnoldgica de las computadoras que el cine ha
empleado en el beneficio de sus historias relatadas, dan un contexto de novedad al tratar
acontecimientos que se relaciona con la tecnologia de punta en las telecomunicaciones y la
perdida de la privacidad e individualidad del ser humano.

Las peliculas comerciales pelean el territorio de la popularidad para sobrevivir y obtener
recursos que hagan al cine autosuficiente. El cine norteamericano esta adelante y marca el paso

que las demas cinematografias del mundo intentan obtener, "el éxito comercial” y
consecuentemente el incremento de las ganancias. Més que nada se contempla la recuperacion
de lo invertido y la nueva inversion de lo obtenido. Aunque no lo acepten tan abiertamente en
Meéxico e incluso se vea prejuiciosamente como malo para la reputacion de una cinematografia
que busca prestigio en este arte, la comercializacion es un paso que se considera importante para

la evolucion del cine nacional y el que ya se esta poniendo en practica.
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En la actualidad "la tendencia globalizadora que marca la pauta de la estandarizacion en
todos los dambitos, lo que incluye las comunicaciones, procesos productivos, la tecnologia [...]
facilitan la entrada de los productos provenientes de naciones econdémicamente poderosas".13 La
cinematografia mundial no escapa ha este hecho internacionalmente contemporaneo, como lo
refleja las consecuencias de una industria filmica norteamericana, la cual no ha tenido
impedimentos para introducir sus productos filmicos que monopolizan las carteleras
cinematograficas nacionales.

Esta estandarizacion trae como consecuencia en los procesos productivos la
homogeneizacion, para ofrecer la misma mercancia a precios mas bajos, desde luego este no es
el caso del cine o por lo menos no en este orden econdmico; a lo que aqui nos referimos es a que
el cine tendrd que emplear mecanismos similares de promocion para poder obtener un nivel de
competencia en su propio territorio. En otras palabras, la homogeneizacion tendra que realizarla
en el proceso de mercadotecnia, mientras que consigue el incremento de capital para competir en
lo técnico y cientifico referente al cine.

Desde la perspectiva que se maneja en este espacio (la mercadotecnia), el cine dirigido a
las masas ha aprendido las mismas categorias para lograr la demanda de las cintas: el empleo de
formas de comercializacion y propaganda Optimas para su nicho o mercado meta. Los primeros
en realizar campafias publicitarias millonarias para las peliculas, fueron las planeadas por la
industria cinematografica norteamericana. Las consecuencias de este proceso han obligado a las
demas cinematografias internacionales, a crear un nivel comercial en que se considere un plan de
mercadotecnia para el éxito de sus cintas (aclaremos: referencia exclusiva para el cine comercial,
el cine independiente no esta dentro de esta consideracion).

En México es un aspecto dificil de no ser contemplado por la industria, ya que en
realidad el cine nacional no puede resistirse a este mal necesario para su sobrevivencia. Sin
embargo, se ha dado a conocer que el empleo de las campafias publicitarias para las cintas
nacionales, no seran las mismas formulas empleadas por la industria de E.U., al menos eso dicen
en Meéxico. Por otro lado, no deja de sorprender que se diga eso y las formas de

comercializacion sean iguales.

13 . . . .
Apuntes recopilados en la ,materia de Mercadotecnia, dusrante el quinto semestre 1996.
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Entonces ;qué le espera a nuestro cine nacional?. Actualmente el cine del pais ha entrado
en el juego de la homogeneizacion, para ofrecer un cine que se base en su propia
comercializacion, y su modo de produccion, con el objetivo de ofrecer un producto con un estilo
propio que distinga al cine mexicano de los demas y que de esta forma sea aceptado por su
publico nacional.

Por ejemplo la nueva empresa Estudio México Films, en palabras de su director de
Altavista films, la rama productora, dijo " Si hacer cine como en Hollywood significa hacerlo
bien, entonces si, esa es nuestra intencion", a esto agreg6 que no se busca copiar las teméticas ni
las formulas de produccion adoptadas por el cine norteamericano, sino simplemente contribuir al
establecimiento de una industria filmica sana."* No se duda de la intencién de los cineastas y
demas involucrados en el cine mexicano, de que se busca el establecer "una industria filmica
sana", pero todo pinta que sera regenerada en base a otras, y una de ellas es la norteamericana.

Regresando a los datos de la cartelera cinematografica de 1999: para el viernes 26 de
Febrero las cintas mexicanas estan fuera de toda probabilidad de tener un éxito en taquilla, atin a
pesar de que la pelicula £/ Cometa es apoyada por la cadena de exhibicién Organizacién
Ramirez. Esto demuestras que a pesar de contar esta cinta con un apoyo financiero y de tiempo
en pantalla, segin Yadira Medina Pérez del departamento de programacién de la ciudad de
Morelia, las perspectivas que se tenian para la pelicula y el cine mexicano, no fueron las deseadas
pero en comentario de la sefiorita Medina, seguird Organizacion Ramirez experimentando o
participando en el desarrollo de un cine que alcance un éxito en taquilla.15

Este hecho demuestra que atin con apoyo, el desinterés del publico es el que dicta el giro
que dard la cinta en las carteleras. Ademas, la publicidad empleada para la cinta EI cometa no
result6 tan efectiva. Incluso fue reducida a los avances presentados en las salas de exhibicion
antes de las funciones, y en la ciudad de Morelia, a cuatro notas editadas por el periédico La voz
de Michoacan. Esta observacion sefiala nuevamente, la necesidad de preparar y planificar una

campafia de publicidad y promocién que abarque una mayor difusion.

4 x PR v . « " . ¥ % v 5 3 =
CUEVAS Almanza, Francisco. EIl nacimiento de Estudio México Films. revista Cinemania. editorial. Cinemania. Afio 3 |

. nim. 35 Agosto 1999 pég. 12- 13.

15 3 . . . <
(véase a) op.cit, entrevista a Yadira Medina Pérez

GLADYS E. CARRILLO MTZ. 90




CINE MEXICANO: ANALISIS DESCRIPTIVO DE SU CONDICION Y PERSPECTIVAS

Asi que después de cuatro semanas en cartelera la cinta antes mencionada es eliminada.
En contra peso la produccion Aun sé lo que hicieron el verano pasado (1 still know what you
did last summer) que se presenta en seis salas de los tres complejos de dicha Organizacion,
adquiere una demanda mayor por parte de los adolescentes que pagan por un rato de
esparcimiento. Esto se debe al bombardeo previo de multiples mensajes publicitarios que tienen
sobre la cinta y sobre todo los antecedentes de la primera parte de la secuela. Por lo anterior,
regresamos a lo ya comentado, el gusto de los adolescentes manifiesta la perdida de terreno del
cine mexicano en la trayectoria de la aceptacién popular.

Para el viernes 12 de Marzo de 1999, la unica pelicula mexicana en cartelera, Las
delicias del poder, se presenta en una sala compartiendo tiempo con otra pelicula. Después de
ocho semanas en exhibicion, sale de cartelera e ingresa la pelicula Un embrujo del director
Carlos Carrera, la que dura siete dias y la cual sufre la misma suerte que la pelicula de la India
Maria en los ultimos dias de exhibicion.

Desafortunadamente para la siguiente semana, del 19 de marzo hasta el 13 de mayo de
1999, no hay ninguna pelicula mexicana en proyeccion. Pero si peliculas clasificacion “A”, en las
que abundan gorilas (Joe del director Ron Underwood) y cerdos (Babe, El Puerquito va a la
ciudad de George Miller), estan a la cabeza de la cartelera y de la asistencia del publico.

Este periodo en que no se cubri6 el famoso 10 % de tiempo en pantalla, afecta el
desempefio de la Industria cinematografica. Ya que de pasar mucho tiempo antes de que se
presente otra cinta mexicana el publico se puede olvidar atin mas de su cinematografia y perder
nuevamente al poco piiblico que se habia ganado. Son esas lagunas de tiempo las que desaniman
u orillan al espectador al no estar al tanto de un cine que no lo motiva.

Sin embargo para el 14 de mayo1999, la llegada de la pelicula La otra Conguista, del
director Salvador Carrasco y el productor Alvaro Domingo y considerada dentro de las mas
taquilleras de ese afio, implementa la estrategia de comercializacion a través de la difusién de la
cinta en los diferentes medios de comunicacién. Sin embargo tuvo mas méritos en cuanto a
ganar terreno en entre los espectadores, ya que la cinta de Salvador Carrasco tuvo que valerse de
sus propios medios para llevar a cabo la promoci6n de la pelicula. Inicialmente fue ofrecido el
guion a IMCINE, a este no le intereso, entonces se tuvo que acudir a la iniciativa privada para
poder financiarla, asi esta pelicula era totalmente independiente, pero después IMCINE invirtié

enella en un 10%, lo que suponemos es relativo a la distribucion.
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La Otra Conquista fue recibida en las salas de exhibicion después de mas de cinco afios

de intentos por terminarla. Pero aiin después del esfuerzo que llevo realizarla, tanto emocional
como materialmente, no fue recompensada en la entrega de premios nacionales; los Arieles
destacaron tnicamente el trabajo de maquillaje. Atn asi Carrasco y Domingo tienen la
satisfaccion de haber cumplido con la realizacion de la pelicula y de haber sido de los
innovadores en acudir a inversionistas privados. Ademas fue de las primeras cintas que
motivaron el regreso de los espectadores a las salas cinematograficas que presentaban cine
nacional. Sobretodo por que de diez peliculas que se presentaban en ese tiempo en la cartelera
local, La otra conquista fue considerada en la libre eleccion del espectador, lo que la llevé a 5
semanas de exhibicion en la ciudad de Morelia.

El verano, época de vacaciones para un sector potencialmente consumidor y el mas
grande de la poblacion: nifios, adolescentes y jovenes, representa el periodo de mayor
oportunidad para la recuperacion econdmica de lo que se invierte en la produccion de las
peliculas y en la venta de las mismas —exhibicion y tiempo en pantalla -, claro hasta hace poco
tiempo esto solo se aplicaba al cine extranjero.

Pero para el cine mexicano este periodo del afio es el de mayor reto en competencia, que
poco lo favorece, es decir, de haberse estrenado la cinta de La ofra conquista al mismo tiempo
que las cintas taquilleras del verano, habria representado un gran esfuerzo por no perder terreno
ante una campaiia publicitaria de ambito mundial como la que lleva este tipo de cintas. Aun que
satisfactoriamente podran decir los industriosos del medio cinematografico en México que la
pelicula de Antonio Serrano logré ser competitiva.

El viernes 30 de julio, momento realmente estratégico en la recuperacion de lo invertido,
Organizaciéon Ramirez inaugura el complejo de salas de cine “Cinépolis plaza Morelia”, con este
crecimiento son ya 36 salas de exhibicion y el estreno de varias peliculas que fueron previamente
publicitadas. Entre las mas sonadas estan Tarzan, cinta de dibujos animados de la empresa Walt
Disney, y Wild, wild west del actor norteamericano Will Smith.

Por otro lado, entre 15 cintas que se presentaron en la apertura de dicho lugar, una era
100% mexicana, Sexo, pudor y ldgrimas del cineasta Antonio Serrano, la cual alcanzo la
popularidad deseada por cualquier pelicula mexicana de tipo comercial. Asi se logré el primer
gran éxito, después de afios, en el negocio de hacer cine mexicano, al permanecer la pelicula 10
semanas en cartelera, a diferencia de La otra conquista, que solo estuvo la mitad del tiempo que

la primera.
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Pero aclaremos, estas dos cintas son de diferentes géneros cinematograficos, lo que es
condicionante de la asistencia del publico, porque a pesar que La otra conquista requirié de un
estudio previo del contexto historico- cronologico de la evangelizacion de los espafioles, del
vestuario, los ambientes, el maquillaje y un breve rescate del dialecto del antiguo Tenochtitlan; el
publico incliné sus preferencias en los temas mundanos que muchos dudarian que existen en una
sociedad como la mexicana.

Sin duda las cintas antes mencionadas de los cineastas Serrano y Carrasco, son un claro
ejemplo de que el cine mexicano puede tener éxitos en la taquilla, sin descuidar los elementos de
la estructura y el concepto de la trama. Pero también hay que reconocer que las dos
producciones tienen un comin denominador son de iniciativa privada y eso que aqui no se
destaca que una es casi independiente.

La presentacion de Sexo, Pudor y Ldgrimas, estuvo a la cabeza durante semanas, pero el
3 de septiembre empieza la reduccion de salas de exhibicion en los complejos de Cinépolis Plaza
Morelia. Después de dos meses, la pelicula esta en una sala, cubriendo el 10% de tiempo
requerido en pantalla para el cine nacional.

Viernes 22 de octubre de 1999, la cinta de Antonio Serrano esta fuera de cartelera, pero
con buenos resultados a comparacion de otros afios donde las peliculas mexicanas no obtenian
tan numerosa asistencia a las salas y recaudacion financiera. Con 117 millones de pesos en
taquilla a nivel nacional, la casa productora Argos y la distribuidora 20" Century Fox de México,
consiguen satisfactoriamente para ellos, demostrar que si se puede lograr que el cine nacional sea
un negocio rentable.

Casi concluyendo el afio de 1999, la pelicula de Arturo Ripstein, £/ Coronel no tiene
quien le escriba, distribuida por Nuvision, empresa filial de Estudio México Films, se estrena en
las salas de Morelia, esta permanece solo dos semanas en cartelera. A pesar de los intentos por
realizar una campafia de promocion, la que se realizo semanas antes de presentarla al publico
mexicano dificilmente se llenaban las salas de los cines. La pelicula Santitos del cineasta
Alejandro Srpingall, y distribuida también por Nuvision sufrié lo mismo, dos semanas en
cartelera, paso sin pena, ni gloria.

El1 29 de octubre de 1999, estuvieron presentes en la cartelera cinematografica tres cintas
mexicanas, las dos mencionadas antes y Angelito mio, de indole infantil de la empresa Televisa.

Es importante destacar que esta es la primera vez en que coincidian tres cintas mexicanas en un
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periodo de exhibicion. Un aspecto relevante de este lapso en que se logra un 20% de tiempo en
pantalla de cine mexicano, es que Santitos y El Coronel no tiene quien le escriba, contaban con
un elenco de actores con afios de trayectoria cinematografica, pero fue una nifia de 12 afios de
edad y recién salida de una telenovela infantil la que permitié que su pelicula permaneciera en
exhibicion por mas de ocho semanas.

Claro aqui se habla de géneros cinematograficos totalmente diferentes, que destacan atn
méas la diversidad entre cine comercial e independiente. La produccion infantil cumplié su meta
como negocio, un cine en busca de una recuperacion econdmica. La cinta de Ripstein retraté la
manifestacion literaria a través de la expresion artistica visual y la obra de Springall traté de salir
de lo monétono por medio de la comicidad. Esta ultima cinta podria haber tenido éxito de
haberse empefiado més la promocion de la distribuidora.

Y atn maés desafortunada fue la exhibicion de la pelicula Fibra dptica, que durd la
semana de compromiso al adquirir la cinta (26 de noviembre de 1999). Esto quiere decir que
falta mucho para que la gente encuentre el gusto por ver cine mexicano. Pero el avance ha sido
ventajoso y sobretodo ahora es comprobable que si se puede hacer del cine nacional un medio de
entretenimiento rentable. No se habla de algo absoluto, solo de las oportunidades que triaria el
tener como ventaja el gusto del publico por un cine mexicano fomentado por su propia cultura.

Porque el éxito de peliculas, como la de Serrano, son aiin cuestionables por la critica
especializada. Sobretodo porque destaca la escasez de produccién, ya que se achacaria su suerte
a que en ese momento no hubo pardmetros de comparacion con otras cintas del mismo género

cinematogréfico. Sino existe competencia, se valora como la mejor.
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CAP. 4

INFORME DE LOS RESULTADOS
DE LAS ENCUESTAS
.QUE ES EL CINE MEXICANOQO?
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4. RESULTADO DE LAS ENCUESTAS

La aplicacion de la metodologia proporcionara la recoleccion de datos, asi que una vez
que los tipos de estudio han sido determinados, desde el principio de la investigacion, sélo queda
el emplear los instrumentos que facilitaran la obtencion de la informacién. De tal forma que por un
esfuerzo por familiarizarse y encontrar el verdadero significado que el publico en general y
especialistas en el tema tiene sobre ciertas categorias de analisis, como lo es el Nuevo Cine
Mexicano, por mencionar una de ellas, se aplicaron encuestas y entrevistas directas como técnicas
de recoleccion de datos a través de los cuestionario que facilitaron el desarrollo de este trabajo,
donde las respuestas de ambos (publico y especialistas) se complementar, ya sea para refutar o
avalar la informacién. Lo que permitira saber el grado de conocimiento del publico sobre lo que
compete ha este proyecto; es decir, la presente investigacion trata de establecer los conocimientos
y percepciones que tiene la gente comun, cineastas, actores de cine, criticos, reporteros, cinéfilos y
académicos en la rama, acerca del actual cine mexicano, todo através de un analisis comparativo
de los comentarios de los especialistas y la opinién publica.

De este modo a continuacion se analiza y se describe la informacién que procede de la
aplicacién de cien encuestas realizadas a una muestra proporcional de gente comiin de la ciudad de
Morelia, Michoacén, que va de los 17 a los 55 afios. Las encuestas integradas de preguntas
cerradas y de opcién miltiple, buscan datos especificos sobre elementos que se tratan de entablar
como caracteristicas del cine nacional de los tltimos cinco afios, claro desde las perspectivas de
los espectadores (1995-1999). Asi se establecer4n las propiedades o particularidades del actual
cine nacional, la calidad de las peliculas y los criticos cinematograficos del pais, todo sin perder el
enfoque de la visién popular de un cine que es solicitado por su publico.

tC:mO .inforn:iac;()n general se establece y debe considerarse que la mayoria de la gente
¢ncuestada es joven de los 18 a los 25 af i < : . o
S€ encuentra en el sector de la pobla:iszzséojzﬁﬁ‘;i::t edu:tacw;l e uperior ?mVCrS.ItMIa -0
deryic. 3 divers =g b al e, Selorde e activa, lo que.: da oportunidad a invertir

: que la muestra proporcional en sy mayoria son

deia v - . .
Ja ver que son jovenes con tiempo disponible para asistir a cine con cierta

amplios del pais.
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Agregaremos como dato particular que en la ciudad de Morelia son 130,163 personas

~ las que se encuentran entre los 18 a los 30 afios, lo que representa el 25%,! menos de los que

podria a ver considerado el investigador. Sin embargo debe considerarse que este dato no
incluye a la poblacion flotante, a la que pertenecen los estudiantes, cuya permanencia en la
ciudad es tnicamente durante el ciclo escolar, empero es efecto en la asistencia a las salas de
cine.

Asi que este sector permitird ver las posibilidades u oportunidades que esta misma
muestra le deja al cine nacional para su tan anhelada consagracién. Porque, los directores del
cine mexicano mas reciente dicen, que se quiere el apoyo y aceptacion de los espectadores de
su pais, y si es asi, hay que empezar por notar la verdadera posicion del nuevo cine mexicano
entre los jovenes, quienes en realidad llenan las salas de exhibicion.

5 37% I
; lmSTOGRAMA DE FRECVENCIA DE EDADES

17-19 20-22 23-25 26-28 29-31 32-34 35-37 38-40 41-43 44-46 47-49 50-52 53-55

grdfica. 1

En ntmeros estadisticos mas precisos (véase grdfica.1) y objetivos se habla que el 73
% de los encuestados son jovenes entre las edades de los 17 a los 25 afios y el 27 % restante
abarca edades desde los 26 a los 55 afios. Donde a partir del poligono de frecuencia se
manifiesta que la edad promedio es de 25 afios (véase grdfica.2). Asi mismo, se denota que del

100% de los encuestados, el 61 % son mujeres y el 39 % hombres.
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grdfica.2

En adelante, la especificacion de los datos iran acompafiados primero por la interrogante
y sus posibles respuestas. Damos inicio a la informacion de los datos que arrojaron las
encuestas: la primera pregunta cerrada y de manera introductoria cuestiona sobre la asistencia
regular al cine (véase grdfica.3). La respuesta fue que el 66% gusta de ver el cine en las salas
cinematograficas y el 34% restante no presenta interés por tal actividad, lo que nos lleva dos
posibilidades de preferencia.

La primera es que el cine como sano esparcimiento, ofrece en sus salas un aislamiento
de la misma realidad, un esfuerzo por romper con lo mon6tono y disfrutar de una historia ajena
que no resulta tan absurda en su propia imaginacién. Y por el contrario se cree que el cine, para
algunos es un caro esparcimiento, y sin duda ya que las tarifas de las salas de cine van desde los
20 pesos para las matinés hasta los 35 pesos en las funciones de estreno; o por otro lado
simplemente les es indiferente e incluso aburrido para los de mayor edad, aclaremos que no es

una generalizacion.
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PREGUNTA 1 : ; Asiste regularmente al cine?

Pregunta 1

grdfica.3

La pregunta niimero dos (véase grdfica. 4)con un objetivo més preciso, destaca el gusto
por ver cine mexicano, a lo que una minoria del 12 % contesté que no le gusta ver las
producciones nacionales. Aqui haremos hincapié en que no necesariamente estas personas
pertenecen al grupo que no asisten regularmente al cine.

Lo anterior deja ver que el prejuicio que se tenia de que “el cine mexicano era malo en si
mismo” ha ido esfumandose, ya que el 87 % de un total de 100 encuestados, si les gustan las
produccion cinematografica de su pais.

Esto nos lleva a reencontrar una alternativa de sobrevivencia para la cinematografica
mexicana que se creia perdida, que es que los mexicanos estan dando oportunidad al cine
nacional de recuperar un publico con mas de tres décadas de perdido; eran espectadores que
manifestaron su inconformidad por el cine de antes de la manera mas doliente para el desarrollo
del cine nacional, la indiferencia total (dato grafico del 1% restante de la pregunta) que se unioé

a su propia desacreditacién como buen espectaculo visual.
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PREGUNTA 2 : ; Le gusta ver las producciones nacionales?

PREGUNTA 1|

Wsi DOno Dlotra respuesta

87%

grdfica.4

Esto determina que el interés por el cine de México ha cambiado, a tal grado que no es
rechazado, sino hasta cierto punto apoyado en su tiempo en pantalla y en la asistencia de los
espectadores a las salas de exhibicion. Aspecto realmente importante y revelador que sefiala el
hecho de que hoy en dia el cine nacional es tomado en cuenta como una opcion de
entretenimiento. Y sin temor a equivocarnos, nos atrevemos a decir que el hecho de que en su
mayoria el piblico encuestado sea joven, ho es determinante en el nuevo gusto por ver cine
mexicano, pero si influyente y contundente para adquirir proporciones futuras convenientes
para el éxito de la peliculas del pais.

El interés por el cine ha cambiado, pero jcomo se da el acercamiento entre las cintas
mexicanas y los espectadores?. El resultado de la tercera pregunta aplicada (véase grdfica.5):
ZVe regularmente peliculas nacionales en el cine, en muestras especiales, las renta o por
obligacion académica?, revela que el 31% de un total de 100% asiste al Cine, el 9 % las
Renta, 7% las ve en Muestras Especiales y el 1% las ve por Obligacion Académica. El 52 %
restante se divide entre las once respuestas que surgieron de la combinacién de las cuatro
alternativas ya mencionadas, ademas de los que no contestaron ( 3% ) y el 1% que no ve el cine
mexicano.

Y con el fin del milenio se acelero ain mas la urgente necesidad del cine mexicano por
resurgir, pero las dificultades siempre lo frenan, como el problema de exhibicion, distribucion y
comercializacion de las cintas y la falta de financiamientos para obtener los recursos humanos y
materiales. Pero atn asi y como las cifras de la pregunta tres sefialan, el cine mexicano se esta
viendo con regularidad moderada, no como muchos quisieran para revivir una industria, pero

ahora se tiene la certeza de que las peliculas no pasan totalmente desapercibidas.
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PREGUNTA 3 : ; Ve regularmente cine nacional en?

Ocine
O mactas esp.
Brenta

O cine/macstras esp.

PREGUNTA Dcine/renta

O cine/oblig. académ.

B mucsras sp/renta

@ renta/oblig académ.

B cine/renta/oblig.académ

B cine/renta/mucstras esp.

B muctns esp./renta/oblig. acdérm.
Bitodas

W ninguna
0% |l e —
7% B 7=

3% 3%

e NN S
&

Opciones de respuesta.: a) cine, b) muestras especiales, c) las rentas, d) obligacion académica

grdfica.5

Por el contrario “los éxitos recientes de taquilla creo que nos dan un indicativo de que
hay un publico joven que quiere ver cine mexicano, y este cine tiene que ponerse mucho mas
riguroso con sus temas para corresponder a ese interés”.2 Por lo anterior se hizo un conteo
global del cual se puede decir que el 58 % asiste al cine a ver las peliculas nacionales o las renta
en videoclubs. El apoyo del los espectadores mexicanos hacia su cine es evidente, no total pero
representa un avance en la recuperacion de un publico que se creyé perdido muchos afios atras.

Tratando de establecer el nivel de conocimiento del publico para llegar a una definicion
aproximada sobre el cine actual desde la perspectiva social o desde un punto de vista colectivo,
y tratando de encontrar una justificacién para llamarlo Nuevo Cine Mexicano (NCM), se
empez6 cuestionando a las personas sobre si Jel cine mexicano ha cambiado a tal grado de
considerarlo nuevo? (véase grdfica.6), a lo que respondieron en un 72% que si [Los criterios
bajo los cuales se hace este cuestionamiento se complementaran en la pregunta numero 6].

El cambio resulta notorio cuando los temas que se abordan son diferentes a los
manejados, por ejemplo en la década de los ochentas a de los ultimos afios de los noventas de
siglo pasado. Es decir “los temas estan mas trabajados™, lo que actualmente se interpretaria

que hoy no se trata de hacer cine solo por hacerlo. Hay que formular todo un proceso, desde lo
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~ téenico, hasta lo visual pasando por el guion y la historia, para realizar cine contemporaneo de
' acuerdo a sus posibilidades reales de produccion, pero que alcancen estandares de calidad.
Sobretodo “porque en cuanto a técnica, en calidad de imagen y sonido no ofrecen nada,
" de hecho estan muy deteriorados en ese aspecto el cine mexicano™,* y por esto mismo se debe
 explotar la parte mas accesible de la creacion de una pelicula, las historias, las que se encargan
| de atrapar al espectador para que permanezcan durante toda la cinta; “En cine, lo mas
) importante es la historia... una buena historia hace desaparecer todos los obstaculos™, dice
Alejandro Gonzalez Ifiarritu, director de la proxima pelicula a rodarse Amores perros.

Sin embargo y para mal de algunos que prefieren la expresion artistica de este arte que
es el cine, el medio cinematografico resurge con la necesidad de hacer de €l un espectaculo
comercial, que sea de gusto heterogéneo y de disponibilidad de criterio, es en esto en donde
radica, para algunos productores la oportunidad tan buscada por el cine para resurgir. Sin
embargo hay porcentajes de la pregunta niimero 4 que manifiestan, por ejemplo, que el 26%
considera que no es nuevo.

Quizas, basado en la valoracion de que no se le catalogaria como nuevo, sino
simplemente como un periodo mas del cine nacional. Aun asi existe la posibilidad de que no se
le de la oportunidad de denominarlo nuevo simplemente por que el publico no ve las peliculas
mexicanas y su gusto radica en el cine extranjero; y en cuanto al 2% restante de la pregunta 4

no contestd, pensamos que es debido a su total indiferencia o a la ignorancia del tema.

PREGUNTA 4: JEI cine mexicano ha cambiado tanto al grado de considerarlo nuevo?

PREGUNTA 4
I Ono

Eotra respuesta

m2%

026%

resultado de 100 encuestas realizadas

grdfica.6
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Asi que el cine de los ultimos afios del siglo pasado, segin el publico, puede
considerarse dentro de la denominaciéon de Nuevo Cine Mexicano (NCM). Lo anterior
manifiesta que el ptiblico que ve cine nacional ha cambiado al igual que la forma de hacer cine
en México. Incluso la pregunta nimero doce cuestiona precisamente sobre si nota cambios en
el cine actual a comparacion de las tres décadas pasadas; ; El NCM es un cambio radical a
comparacion de las tres décadas pasadas?: el 77% manifiesta que si, lo que comprueba que el
cine de décadas anteriores es reconocible como malo para las generaciones actuales, no dan
cabida a cintas que hoy se transmiten por television y las cuales se critican por su mala
continuidad, un audio pésimo y sus historias que se repiten una y otra vez.

Por otro lado se debe reconocer que la continuidad del melodrama en la industria
mexicana se ha mantenido. Asi mismo es realmente importante hacer notar que desde la opinion
plblica siempre ha existido la creencia de que el cine mexicano es malo en si mismo, pero para
fortuna de €l ahora se le da la oportunidad de destacar.

E122% restante que contesto a la pregunta anterior dice que no ha a cambiado. A pesar
de que no es un porcentaje mayor, sigue siendo una cifra representativa que dependiendo de el
desempefio del cine nacional podria crecer o disminuir. En otras palabras el cine tiene un
compromiso que se ha vuelto una obligacion: motivar al espectador o darle una razon para

asistir al cine. El 1% faltante sefiala que asi como se tiene dos opciones de respuesta existird un

tanto que no se interese por el tema. (véase grdfica.7)
grdfica 7

pregunta: ; El nuevo cine mexicano es un cambio radical
a comparacion de las tres décadas pasadas?
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El espectador consciente de los cambios, se hace partidario de exigir peliculas con temas
de su interés, porque ahora sabe y reconoce la transicion del cine. Sin embargo Carlos Garcia,
director de cine, responderia a la calificacion de NCM con : " no es nuevo, es el resurgimiento del
cine mexicano",® lo que deja en claro que a fin de cuentas el cine "ha sido testigo de que el
publico mexicano tiene un interés genuino por ver cine nacional".” Pero no es el tnico que opina
esto, en otras entrevistas realizas se comenta que es “otra etapa del cine”® y no que precisamente
es nuevo, porque para ser nuevo tendria que ofrecer aportaciones técnicas o ser innovadora de
nuevas corrientes o géneros cinematograficos.

Las preguntas enfocadas a los cambios del cine mexicano tratan de destacar elementos que
fortalezcan el reinicio de una industria filmica que hace eco de un continuo rescate que es urgente
para nuestro séptimo arte, y por su valor cultural no puede desaparecer. No solo porque seria una
industria que aumentaria las divisas, sino que es una actividad artistica que de encontrar su propia
expresion e identidad para distinguirse de los demas y ocuparia un lugar en la historia mundial
cinematogréfica.

Con la nueva perspectiva que tienen los espectadores sobre el cine mexicano, hubo que
indagar en que radicaba dicha transformacion para llamarlo nuevo o en que era que lo notaban. Sin
embargo a pesar de que las opciones podrian ser contestadas s6lo por conocedores, a continuacion
se da la oportunidad, al publico en general, de sefialar su posicion cinéfila en el caso de existir el
conocimiento sobre el tema. Asi la pregunta nimero cinco de opcién miltiple, trata de saber, en
valoracion del publico, cuales son la diferencias del cine actual. Las opciones de respuestas son las
siguientes: ;se considera nuevo o que a cambiado por ser diferente en: 1) la fotografia, 2) la
trama (historia), 3)en la ambientacion, 4) en la iluminacion, 5) en el guién, 6) en la
escenografia, 7) en su presupuesto?. Al tomar en cuenta que los cinéfilos y aficionados podrian
ser perceptibles a estos elementos, se puede seguir reiterando que el publico mexicano nota la
diferencia en la actual creacion de cine y es esta su vision particular como espectadores.

Asi que, que el variado nimero de respuestas, debido a la tipo de pregunta, describe que el
14% contestaron que todas las opciones son motivo de cambio. Aunque hay contradicciones al
respecto, la fotografia que hasta hoy se crea se califica como mala hasta en la pelicula de Arturo
Ripstein ”El coronel no tiene quien le escriba’; la trama la cual ha variado, y no cambiado porque
se emplea de igual manera, de un total melodrama a la comicidad del sarcasmo y el cinismo de las
situaciones cotidianas; la ambientacion que realmente solo cambia en el contexto de su

contemporaneidad; la iluminacién es mas creible en interiores; el guion que como medula espinal
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“en el contexto de su contemporaneidad; la iluminacién es mas creible en interiores; el guion que
:" como medula espinal fortalece la credibilidad de la historia; la escenografia que es igual que la
' ambientacion; y el presupuesto del cual adolece mas el cine mexicano, claro se dice que para
hacer una buena pelicula no se necesita millonadas, pero para el cine mexicano es realmente
- dificil crear sin incentivos financieros.

| Un 13% manifiesta que el cambio radica en casi todas las alternativas menos la del

presupuesto, la que menosprecian como factor determinante. Sin embargo, reiteramos que es

!
]
)
r
\
|

importante para los productores, por que al preguntarles cuéles son los limitantes de hacer
peliculas mencionan a la variante del dinero como una de las principales.

El resto de los encuestados contestaron en un 6% que el cine de hoy es diferente por el
guién y la trama, en lo que muchos cineastas y cinéfilos estan de acuerdo, la variacion de los
géneros cinematograficos enriquecen mas la filmografia y atienden mas a cubrir los gustos de
los espectadores. Otro 6% denota que es en la fotografia, la trama y el guién donde radica la
diversidad del cambio, lo que puede ser por que en la fotografia se han adoptado innovaciones
en los movimientos, medios técnicos y mecanicos. Y el 61% restante de los datos obtenidos se
divide en cuarenta y una alternativas, en la que se disputan entre el 1% y el 3% por cada
respuesta que surgié con la combinacion de las opciones, lo que manifiesta divergencia tal

como es la opinion individual.

PREGUNTA 6 : ; Se considera nuevo o que ha cambiado por:

18%

Ba/b/c
10%. |b/c
Btodas
Oninguna
DOno contesto

opciones de respuesta: a)por los actores que participan, b)por el prestigio del director,
¢) por la casa productora, d) por los premios que ganan?
grdfico.8

GLADYS E. CARRILLO MTZ. 105



CINE MEXICANO: ANALISIS DESCRIPTIVO DE SU CONDICION Y PERSPECTIVAS

A partir del resultado de la pregunta cinco, hubo que interrogar aspectos mas faciles a
los que atienden regularmente la mayoria de la gente que gusta de ver el cine y que no fuera
necesario saber aspectos tan técnicos o especializados. Por lo tanto se cuestion6 sobre si se ha
considerado que ha cambiado por: a) los actores que participan,b) por el prestigio del
director, ¢) por la casa productora o d) por los premios que ganan?. (véase grdfico.8)

El resultado descubri6 que el 18% de las personas acreditan la actual variacion del cine
mexicano por los actores que trabajan en las peliculas (no se pierda de vista este dato en lo
subsecuente con lo referente al star system). Lo que hace reflexionar el hecho de que el cine
mexicano tendrd que apoyarse en la popularidad de sus actores para obtener la atencion y por
ende el gusto y aceptacion de su trabajo por parte de los espectadores. La valoracion que den
aquellos cineastas profesionales o criticos cinematograficos sobre el trabajo, es un aspecto
paralelo que no escapa a la integridad del actor de cine.

Sin embargo este aspecto no es muy alentador para cineastas y mucho menos para los
mismos actores, como lo menciona Damian Alcazar, “Un star system tiene que ver con esta
tendencia comercial que estamos viendo en el cine y la television ya lo tiene bastante bien
fundamentado: a las estrellas las hacen, las producen, las explotan y luego las desechan. Yo
confio mas bien en los actores como creadores™

Los artistas de este medio, especificamente de los afios de 1990 pocas veces tenian
apariciones en television como protagonistas o personajes principales, pero una nueva gama de
novelas impuestas por Argos Television, dan oportunidad como escaparate para la
identificacion rapida que el ptiblico hace del actor, lo que garantiza (si el actor esta dentro de
los gustos de las personas) que asistan a las salas de cine para apreciar su desempefio actoral,
por asi decirlo.

Tal como ocurrié con la pelicula Sexo, Pudor y Ldgrimas, en la que los actores como
Demian Bichir y Jorge Salinas fueron motivo para acudir a ver la cinta; estos dos actores han
sido protagonistas, cada uno por su lado, de novelas en las principales cadenas de television
mexicana. Sin duda los actores no son todo el producto cinematografico, y en realidad ese es el
suefio artistico, pero ante el gusto popular puede ser un motivo para ver cine mexicano.

Dentro de la opinién puiblica también influyen los premios que ganan las peliculas, es
decir, suelen ser medios audaces de persuasion o lideres de opinion las entregas de
reconocimientos para reconocer (supuestamente) la labor cinematografica, en otras palabras,

los aficionados consideran las elecciones que hacen las Academias Cinematograficas para
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después acudir a ver las peliculas. Por eso el 14% manifiesta que los cambios son debido a los
incisos “a” (por los actores que participan) y “d” (por los premios que ganan).
En lo que se refiere a esta wltima opcion, hay que resaltar una razon de peso para los
cineastas mexicanos y para el gusto de los cinéfilos: "la representacion y reconocimiento
 internacional y nacional de los esfuerzos del cine mexicano", que no ha faltado en los recientes
~ aflos, alin que no es muy numerosa pero algunos dirian que es substanciosa. Sin duda esto
incrementa el interés del publico por asistir a conocer lo que se produce en su propio pais.
Ademés, el ganar premios que lo catalogan como productos de calidad o que demuestran que
rebasan los estandares normales, les otorgan un prestigio que muchos consideran razén para
indagar en su propia opinion.
Enun 10% se atribuye la diferencia del cine mexicano por las opciones “a”, “b”, y “d”.

En lo que al prestigio del director de la pelicula se refiere (opcién d), solo diremos que
desgraciadamente son pocos los directores que tiene la oportunidad de hacer cine, y sobre todo
son jovenes en su mayoria, lo que les dificulta ain mas su credibilidad o confianza por
financiarles sus proyectos. Sin embargo su trabajo habla por ellos, y son los més aficionados,
cinéfilos, reporteros, criticos y estudiantes de comunicacion o cine los que saben sobre el
prestigio del director.

Para continuar con los datos de la pregunta seis: un 9% cree que es por las alternativas
“a” y “b”, por otro lado es s6lo un 8% quienes piensan que el motivo de los cambios del cine
mexicano es por la casa productora que apoya a la creacién de las peliculas. Este dato
desconcierta hasta cierto punto, es decir, el renombre de las productoras suenan menos que las
mismas peliculas, por otro lado la mayoria de los films se logran en colaboracién o asociacién
de diferentes organismos privados y gubernamentales que retinen cierto capital para lograr las
tan dolientes peliculas mexicanas.

Sin embargo, con la no tan reciente exigencia y necesidad por construir una industria
cinematografica mexicana, se dio oportunidad a que empresas privadas como Estudio México
Films, empresa de la Corporacién Interamericana de Entretenimiento (CIE) dedicada a la
distribucién y produccion de peliculas a através de dos empresas filiales Nuvision y Altavista
films, tenga como objetivo convertir "...en un negocio rentable la elaboracién de buenas
peliculas".>  Esto permitir el progresivo surgimiento de nuevas e independientes casas

productoras que contribuyan a dar prestigio a sus trabajos cinematogréficos y por consecuencia

su reconocimiento entre el publico.
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Y para no ir tal lejos, esta empresa ha tenido dos aciertos en la resurgiente
comercializacion: Sexo, Pudor y Ldgrimas de Antonio Serrano, su primer gran intento de hacer
las cosas como la empresa lo ha destinado y Todo el poder de Fernando Sarifiaga, que de igual
manera tuvo gran aceptacion del publico. Sin embargo pasard mucho tiempo antes de que las
marcas que producen cine mexicano sean de la total familiarizacién del ptblico mexicano ain
cuando estas empresas estén asociadas o respaldadas por otras del extranjero.

El resto del porcentaje de la pregunta numero seis quedé de la siguiente manera: el 8%
contesté que ninguna de las opciones es motivo de cambio o diferencia para el cine actual, lo
que nos lleva a la incertidumbre de definir, que en valoracion de un publico en general, el cine
no necesita de ninguna de estas alternativas para ser bueno o diferente al anterior. El 5%
considera las opciones “a” y “c”, al igual que otro 5% que toma en cuenta las cuatro
alternativas como muestra de cambio, un 4% los incisos “b” y “d”, 4% contest6 con el inciso
“d”, el 2% “b”, 2% “c” y “d”, el 3% “a, by ¢” y el 3% restante consideran “b y ¢” como
dichos factores que hacen la diferencia del cine de las décadas pasadas a comparacion de los
ultimos cinco afios del siglo XX; el 5% restante no contesté la cuestion.

Otro de los aspectos y temas que se tratan de indagar en la encuesta es el topico de la
calidad de las peliculas nacionales de los tltimos cinco afios (1995 - 1999), el motivo de esta
pregunta es por que cualquier tipo de trabajo busca la excelencia en su desempefio y el
reconocimiento de que fue bien elaborado, y como es bien sabido el cine no escapa a las
valoraciones de su propia indole cinematografica. Por eso la pregunta nimero siete se ubica en
la opiniébn del publico al cuestionar: ;Cree que el cine de 1995-1999 tiene calidad
cinematogrdfica? (véase grdfica.9).

Las graficas demuestran que el 82 % de las personas encuestadas tienen al cine nacional
en ese concepto. Es decir, la opinion publica valora al cine en un nivel de competitividad y
reconocimiento en la creacion de peliculas. De igual manera se podria basar esta apreciacion en
las preguntas anteriores en cuanto a los cambios del cine nacional. Es decir, reiteramos que el
publico esta al tanto de que existe un cine mexicano méas trabajado que hace notorias sus
actuales cualidades, aunque en realidad estas sean solo las historias y su tratamiento. Pero si
cuestionamos la calidad de las cintas de 1995 - 1999, podremos justificarla con los premios

internacionales que han ganado como
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. N

respaesta

Pregunta 7 : ;el cine mexicano de 1995 - 1999 tiene calidad cinematogrdfica?

grdfica. 9

El hablar de calidad es enfrentarse a un tema de caracter cualitativo en el que resulta
realmente facil romper la barrera entre la valoracion objetiva y subjetiva de un producto
cinematografico cuando esta tarea compete a los expertos , criticos o cineastas. Asi mismo es
necesario mencionar la aseveracion que hacen algunas personas que saben sobre el tema, y esto
es que la gente llega a confundir una pelicula de calidad con una que les resulta entretenida. Si
la pelicula los divierte o capta su atencion por estar dentro de sus gustos la califican como algo
bueno, pero los estandares que valoran el nivel de calidad de una pelicula van mas alld de un
gusto.!! Pero lo que compete al interés de la pregunta siete (véase grdfica.9), es la visién de las
personas, que como ya se menciond encuentran productos con cualidades mejores que el resto
del conjunto, en otras palabras, si existe comparaciones con el cine de antes al actual.

El 14% de las personas manifiesta que, ain en el afio de 1999, en que los criticos
nacionales, productores, directores y actores ven un mayor futuro para el cine mexicano, no
hay peliculas de calidad en la filmografia de México. Esperemos que esta cifra solo denote una
mayor exigencia por parte del publico por hacer un cine de niveles mas altos de calidad. El 4%
del total de 100 encuestados no contesté a la pregunta.

Como se mencioné antes, es complicado establecer el concepto que tiene el espectador
sobre calidad cinematografica, por eso a partir de diez opciones de respuestas se
determinara en que radica la acreditacion que hacen sobre calidad en las peliculas. La pregunta
ocho: ;Qué, les otorga la calidad a las peliculas mexicanas: 1) los criticos cinematogrdficos,

2) el participar en festivales de cine, 3) el ganar premios, 4) el que le guste a la gente, 5) la
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preparacion académica de los cineastas, 6) el prestigio del director de la cinta, 7) los
elementos técnicos, 8) los elementos visuales, 9) un mayor presupuesto, 10) su éxito
comercial?.

El resultado de esta interrogante es numerosa debido a la variacion de las opciones, es
decir, lo anterior denota que de ochenta y cuatro respuestas que surgieron son pocas las que
tienen un mayor porcentaje del cinco por ciento, excepto por un 6% de las personas que
declaran que la calidad se la otorga 4) el que le guste a la gente, y que podemos decir de esto,
que su pensamiento esta orillado a que el publico es quien tiene la ultima palabra o que
coinciden con los intereses comerciales de la empresas de exhibicion y distribucion.

Hay que agregar a esta repuesta que en el resto de las numerosas opiniones que dieron
los encuestados , la cuarta opcion (4. el que le guste a la gente) es mencionada por lo menos en
treinta y seis ocasiones mas. De este modo podemos reiterar la informacion que anteriormente
se manejo: "el agrado o desagrado que manifiesta la gente por las peliculas no es determinante
del nivel de calidad cinematografica de estas, lo que tampoco hace desacreditable, para la
calidad de las cintas, la apreciacion que la gente tiene de ellas”. La justificacion de un nivel
elevado de calidad en las peliculas es otorgado por la valoracion independiente de su elementos
que finalmente son parte de un todo de} producto cinematografico. Por eso se plantea una vez
mas la confusion que tienen los espectadores sobre la apreciacion que hacen de las peliculas: "
si es entretenida, es buena y si es buena es de calidad ".

El 5% manifiesta que son los criticos cinematograficos los que otorgan dicha
valoracion. En igual porcentaje expresan que la calidad se la otorgan los incisos numero 1 al 4 y
del 6 al 10. Un 4% no respondi6 a la pregunta, el 3% contesté que son las opciones 7y 8, las
cuales se mencionan en treinta y seis ocasiones mas en el resto de las respuestas.

Respectivamente corresponde un 2% a las respuestas que consideran que la calidad la
otorga en conjunto las opciones: 1,2,5,7y8;dela4ala9;1y4;1,4y5; 2,5,ydela7ala
9:2,3,5,7y8. El65% restante se distribuye para cada respuesta en 1% cada una.

Tratando de resaltar aiin mas la opinidbn que tiene la gente sobre la labor de los
profesionistas en la rama, se les preguntd: ;Considera que la valoracion profesional de los
criticos cinematogrdficos en México es objetiva e imparcial?. El 51% contesté a su parecer
que no, esta informacion manifiesta que la confianza que los espectadores tienen en los criticos
nacionales para realizar valoraciones objetivas en el trabajo cinematografico de los cineastas
carece de credibilidad, lo que se traduciria en que el publico no congenia con las calificaciones

de las academias.

GLADYS E. CARRILLO MTZ. 110



CINE MEXICANO: ANALISIS DESCRIPTIVO DE SU CONDICION Y PERSPECTIVAS

de los cineastas, 6) el prestigio del director de la cinta, 7) los elementos técnicos, 8) los
elementos visuales, 9) un mayor presupuesto, 10) su éxito comercial?.

El resultado de esta interrogante es numerosa debido a la variacion de las opciones, es
decir, lo anterior denota que de ochenta y cuatro respuestas que surgieron son pocas las que tienen
un mayor porcentaje del cinco por ciento, excepto por un 6% de las personas que declaran que la
calidad se la otorga 4) el que le guste a la gente, y que podemos decir de esto, que su
pensamiento esta orillado a que el publico es quien tiene la tltima palabra o que coinciden con los
intereses comerciales de la empresas de exhibicion y distribucion.

Hay que agregar a esta repuesta que en el resto de las numerosas opiniones que dieron los
encuestados , la cuarta opcion (4. el que le guste a la gente) es mencionada por lo menos en
treinta y seis ocasiones mas. De este modo podemos reiterar la informacion que anteriormente se
manejo: "el agrado o desagrado que manifiesta la gente por las peliculas no es determinante del
nivel de calidad cinematografica de estas, lo que tampoco hace desacreditable, para la calidad de
las cintas, la apreciacion que la gente tiene de ellas”. La justificacion de un nivel elevado de
calidad en las peliculas es otorgado por la valoracion independiente de su elementos que
finalmente son parte de un todo del producto cinematografico. Por eso se plantea una vez mas la
confusion que tienen los espectadores sobre la apreciacion que hacen de las peliculas: " si es
entretenida, es buena y si es buena es de calidad ".

El 5% manifiesta que son los criticos cinematograficos los que otorgan dicha valoracién.
En igual porcentaje expresan que la calidad se la otorgan los incisos nimero 1 al 4y del 6 al 10.
Un 4% no respondié a la pregunta, el 3% contesté que son las opciones 7 y 8, las cuales se
mencionan en treinta y seis ocasiones mas en el resto de las respuestas.

Respectivamente corresponde un 2% a las respuestas que consideran que la calidad la
otorga en conjunto las opciones: 1,2,5,7y8;delad4ala9;1y4;1,4y5; 2,5, ydela7ala9;
2,3,5,7y8. El65% restante se distribuye para cada respuesta en 1% cada una.

Tratando de resaltar atin més la opinion que tiene la gente sobre la labor de los
profesionistas en la rama, se les pregunté: ;Considera que la valoracién profesional de los
criticos cinematogrdficos en México es objetiva e imparcial?. El 51% contest6 a su parecer que
no, esta informacion manifiesta que la confianza que los espectadores tienen en los criticos
nacionales para realizar valoraciones objetivas en el trabajo cinematografico de los cineastas
carece de credibilidad, lo que se traduciria en que el publico no congenia con las calificaciones de

las academias.
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Por que desde las perspectivas de los especialistas, las criticas se enfocan en aspectos
caracteristicos de la cinta, como lo es el que cumplan con la estructura filmica. Es decir, que
tenga una introduccién, un punto de conflicto, desarrollo, soluciéon del conflicto, climax y
desenlace, los cuales deben estar ligados a un concepto; ademas hay que agregar los elementos
técnicos, visuales y actorales. Consideramos que la posicion de los espectadores es diferente,
tal vez motivada por la poca producciéon que tiene México y por ende no hay suficientes
parametros de comparacion. (véase grdfica.10)

Pero por otro lado, es bien claro que existe un conflicto visible y tangible en cuestion de
gustos, mientras que los espectadores esperan ver premiadas sus peliculas preferidas, los
criticos mexicanos o por lo menos los miembros de las organizaciones mas sonadas en entrega
de premios, valoran o califican lo mas destacable. Sin duda debido a las mismas limitaciones a
las que se enfrenta la escasez de creaciones de cine mexicano.

Incluso aqui se ha caido en un conflicto, en el que muchos han dicho que los premios no
son para lo mejor o lo que represente més calidad, sino que para aquellos que s6lo representan
el esfuerzo constate de hacer cine, es un desacuerdo entre lo que deberia ser premiado y lo que
es premiado; a esto Demetrio Olivo, reportero y critico de cine dice: “Sexo, pudor y ldgrimas
es una pelicula excepcional pero porque no tiene elementos de competencia... a menos de que
ti quieras asumir como elementos de competencia Cilantro y perejil, no le llega en lo absoluto
ésta, por otro lado... Se premia lo que hay, porque ni modo no hay otra cosa”.!2

PREGUNTA 9: ; Consideras que la valoracion profesional de los criticos cinematogridficos en México es

objetiva e imparcial?

51%

@mNOo
COTRA RESPUVESTA

VA

grdfica 10
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El 47% dijo que si es objetiva e imparcial la critica cinematografica, lo que deja claro
que a pesar de su particular gusto por las peliculas reconocen como competente el trabajo que

realizan la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas, con la entrega del Ariel y

la Diosa de Plata por parte del circulo de periodistas. El 2 % restante de los encuestados no

contestaron a la pregunta.

i || e

En lo que a calidad se refiere terminaremos con la pregunta niimero diez, la cual destaca

la relacion entre éxito comercial y calidad. La interrogante se formuld de la siguiente manera
cel éxito comercial desacredita la calidad de una pelicula?, el 77 % contesté que no es asi.
Para considerar en primera instancia esta pregunta, hay que hacer notar la diferencia entre el
cine comercial y el cine independiente. El primero se basa en la inversion, es decir, se crea un
producto para que sea taquillero, mientras que el segundo, solo busca su reconocimiento
artistico.

El cine comercial puede cubrir todos los elementos esenciales para ser buena, pero tiene
un fin, el ser atractiva para el publico, y las peliculas independientes tienen mayor contenido y
son las que regularmente se llevan los premios. Aunque esto no es un hecho definitivo, por que
en la historia de la tan elogiada, segtin cinéfilos, entrega de Los Oscares, las cintas taquilleras se
han llevado premios. Al parecer esto nos lleva a la diferencia entre gustos y valoraciones
objetivas entre especialistas en la critica cinematografica y las preferencias del publico, las
cuales escasamente congenian. En otras palabras, es dificil el no rebasar la objetividad sin caer
en la subjetividad de la cinta cuando la apreciacion de la pelicula esta en los gustos personales.
( véase grdfico.11)

Pregunta 10: ;El éxito comercial desacredita la calidad de una pelicula?

grdfica.1l
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Si consideramos los resultados de las valoraciones que hasta hoy han hecho los criticos
especialistas en la materia cinematografica, por lo menos en México, podremos destacar q'ue en
ese ambito si estan peleados el éxito taquillero con las peliculas que se reconocen y se premian .en
nuestro pais. La pelicula Bajo California, el limete del tiempo fue premiada’ como la mejor
pelicula de 1998 por la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematogréficas,!3 pero'su
efimero paso por las carteleras cinematograficas demuestran que el cine de autor no es tan acogido
como una cinta comercial como lo fue la pelicula de Antonio Serrano. Claro que esto no es
determinante, por que peliculas comerciales no tengan elementos de buena calidad o de
reconocimiento.

Por ejemplo, las producciones del pais vecino, muchas veces carecen de contenido o no
cumplen en su totalidad con la estructura del film, pero eso no desdefia que elementos o equipo
técnico empleado para la creacion de la pelicula no sean de calidad.. O hasta se han dado casos en

que la carencia de dinero es su principal factor de reconocimiento a su produceion. Y en México

para ser terminadas.

Para terminar con esta pregunta diremos, que el éxito comercial ya no es factor
determinante de la calidad de la pelicula. Solo hay que considerar para su critica el tipo de cine al
que pertenece, asi de esta manera ser calificada de acuerdo a sus iguales. Pero atin asi se han
dado casos extrafios en que el éxito comercial no esta peleado con el reconocimiento positivo que
hacen los criticos de las cintas, Sin embargo podria pensarse que antes el éxito comercial de una
pelicula si desacreditaba a a cinta por ser de gusto popular, simplemente por que eran o son
cintas, en determinado caso, tan simples y carentes de contenido que su vacuidad las desprestigia.
El porcentaje restante del 3% o contestaron la pregunta.

Y continuando con o que a cine comercial compete, el cine mexicano todavia esta muy
lejos de serlo totalmente, sin embargo para la creacién de una industria que cuente con
infraestructura Y equipo suficiente es necesario e] ingreso de capital, que bien podria generarlo el

éxito de las peliculas en las taquillas (debe quedar claro que no es la unica entrada de dinero, ni la
linica manera de tener €xito). Aunque los cineastas mexicanos, resignados a tener que depender
hasta cierto punto de las ganancias que generen las cintas en cartelera, y esperanzados por que
esta no sea la tinica manera de lograr que la actividad artistica de hacer cine no se pierda en

México, han acogido la formula gringa de lograr comercializar las peliculas nacionales (aqui no se
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(aqui no se generaliza). Los casos mas reciente fueron las cintas La otra Conquista de Salvador
Carrasco y Sexo, pudor y lagrimas del director Antonio Serrano (anterior a estas en 1995 fue
Cilantro y Perejil, de Rafael Montero, la primera después de muchos afios sin €xitos en
taquilla) y recientemente Todo el Poder de Fernando Sarifiana y producida por Alta vista Films.

Por eso y a partir de lo anterior, la pregunta nimero 17 se enfoca en cuestionar al
publico sobre si ;Las estrategias publicitarias, (como promocionar, mercadear, distribuir,
exhibir, cubrir el mercado del video, etc.), ayudarian a impulsar una mayor proyeccion y
aceptacion de las peliculas mexicana?. A lo que contestaron en un 92% que si, ya que el uso
de un gran escaparate para promocionar las cintas es necesario para el conocimiento y
convencimiento de las personas (véase grdfica.12). Es clara la perspectiva que el piblico podria
tener sobre esta cuestién, la comercializacion de los productos filmicos. Los encuestados
manifiestan que se logrard un interés en las personas por ver cine, asi la comercializacion
ayudara eventualmente a que las personas acudan a exhibicién del cine mexicano, paguen su
boleto y posteriormente la recomienden o la alquilen en video.

El 6% contesté no, a lo que nos quedaria decir que el pensamiento de un cine comercial
no es de su agrado, tal vez debido al pensamiento de que lo comercial carece de calidad o por
que creen que no ayudara en nada a la actual condicion del cine del pais. El 2% restante no

contestd a la pregunta.

grdfica.12

Eno
Cno contesté

PREGUNTA 17: ;Las estrategias publicitarias ayudarian a impulsar una
mayor proyeccion y aceptacion de las peliculas mexicanas?
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Asi que, los datos manifiestan que la gente considera importante la comercializacion de
las producciones nacionales para iniciar una competencia con los demas cines internacionales.
El mercadeo proporcionara preferencias y generara no solo que incrementen los capitales, sino
también que la gente encuentre un cine que se manifieste por lo que es, parte de la identidad
social, cultural y artistica de los mexicanos; vera el espectador un medio cinematografico capaz
de revelar su realidad en la negacion de desaparecer o ser exterminado.

Siguiendo con esto de las oportunidades para abrirle camino al cine mexicano, la
pregunta numero 16 abarca lo ya considerado en las dos cuestiones anteriores. Pero ahora se
hace directa la pregunta ;La creacion de una industria cinematogrdfica mexicana y la
Iniciativa de Reforma, Adiciones y Modificaciones a la ley Federa Cinematogrdfica, serian
tomadas como evolucion en el desarrollo del cine nacional?.

Antes de analizar los resultados de esta cuestion hay que informar brevemente que las
modificaciones buscan el desarrollo de una industria basada en su propio autofinanciamiento y
parte de esto es darle mayor proyeccion y difusion a las cintas, através de un trabajo de equipo
entre productores, distribuidores y directores, lo que concierne a implementar un medio de
comercializacion que ayude a las peliculas a estar en el gusto de la gente y por ende en el gusto
del espectador. Esto es lo tan solicitado por los que hacen cine o de alguna manera estan
relacionados con él: “se busca una oportunidad para el cine mexicano y su sobrevivencia, la
cual se a convertido en resurgimiento” . ( véase grdfica.13 )

grdfica. 13

Msi
Ono

Eno contestd

PREGUNTA 16: ;La creacion de una Industria cinematogrdfica mexicana y la las Reformas,
adiciones y modificaciones de la Ley Federal Cinematogrdfica, se les considera una evolucion?
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Asi respondieron el 72% que consideran que si, lo que deduce que la poblacién prefiere
que a las peliculas nacionales se les de el giro comercial por la oportunidad de ser conocidas, por
un publico general que se entera de los proximos estrenos, a través de los medios de
comunicacion. La preferencia colectiva es marcada en la que el cine artisticamente completo y de
alta calidad cinematografica se refiere, por que pocas veces tiene entrada en el gusto popular,
sobretodo para mal de los creadores de las peliculas que se empefian en brindar o dejar algo que
motive a la criterio. El publico se interesa poco por este tipo de cine, y para comprobarlo estan las
cintas que duraron solo una semana en cartelera, como lo fue Bajo California, el limite del tiempo
del director Carlos Bolado.

Es decir, se presenta la oportunidad de que a partir del mercadeo y de una publicidad
efectiva lleguen las producciones mexicanas a la creacion de una industria capaz de valerse por si
misma. Y que mejor que cimentar una industria que se apoye en los derechos y obligaciones que
las leyes le otorgan. En este caso una ley cinematografica enfocada en el bienestar de la
produccion, exhibicién y distribucion de las peliculas. Estas nuevas medidas contemplan la
reparacion del dafio que causaron los gobiernos anteriores al inmiscuirse y controlar la industria.

Definitivamente el resurgimiento de una industria que desaparecié hace mas de 40 afio,
motivaria el crecimiento de la actividad cinematogréfica que se creia casi nula. Pero ain hay
diferencia entre lo que es la actual situacion del cine nacional y en lo que se quiere convertir. La
situacion econdmica del mismo pais y el incremento en los costos de produccion y posproduccion
que se cuadruplicaron con la continua devaluacion del peso frente al doélar, podrian ser motivo
para truncar la rapida, pero no imposible, construccién de una industria.

El surgimiento de organismos independientes y de los ya establecidos, asi como los
gubernamentales, han impulsado y luchado por tener la capacidad de financiar un mayor nimero
de peliculas cien por ciento mexicanas. Por ejemplo, el presupuesto del Instituto Mexicano de
Cinematografia (IMCINE) de 1999, es de 165 millones de pesos para 13 largometrajes, 10 cortos
y otros 10 por financiar. Diferencia enorme a comparacion de 1998 que solamente se destinaron
35 millones de pesos para realizar cinco largometrajes, tres cortos y la distribucion de otros
nueve. s

El objetivo comun entre las Instituciones, Estudios y Organismo de la rama, es el hacer un
cine que sea redituable para rescatar la inversion, lo que se ha dado a partir de 1998. El apoyo en
estrategias de comercializacion facilitan que productores, distribuidores y exhibidores trabajen

juntos para lograr que las peliculas nacionales estan mas tiempo en cartelera y en consecuencia la
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recuperacion financiera. El mes de julio de 1999, IMCINE anunci6 que "aumentar la integracién
industrial, entre ellas destacan: el realizar campafias de publicidad a nivel nacional en todos los
medios de comunicacion para promover el cine mexicano, y el convocar... [como lo hizo en abril
de 1999], a su Concurso Nacional de Guiones de Cortometrajes". s

En cuanto a la Ley federal Cinematografica por el momento podemos decir que la
Diputada y actriz Maria Rojo, propuso en 1998 la Iniciativa de Reformas, Adiciones y
Modificaciones de la Ley Federal de Cinematografia para abrogar el decreto presidencial del 30 de
diciembre de 1992 ( entonces mandatario Carlos Salinas de Gortari) que esta a su vez revoco la
del 31 de diciembre de 1949. Esta Iniciativa manifiesta la creaciéon de un fondo de produccién con
el aumento del 5% en el precio del boleto, la prohibicion del doblaje y otorgar el 30% del tiempo
de pantalla al cine mexicano. Sin embargo las opiniones son encontradas, ya que afecta
directamente a las cadenas de exhibicion como la Organizacién Ramirez que participa en el
mercado en 60% con 606 salas en 47 ciudades del pais 1

En Diciembre de 1998, en el marco de la XL ceremonia de entrega de los Arieles, se dio la
noticia de la aprobacion de la Iniciativa; en el mismo evento el Director Gabriel Retes anuncié
"que, “para cubrir el 10 por ciento de tiempo total en pantalla para péliculas mexicanas durante el
afio, necesitamos terminar cerca de 45 peliculas’. Reto enorme si se considera que durante el afio
pasado(1998) sélo se terminaron 13 cintas." 17

Lo que respecta al resto del porcentaje de la pregunta 16, queda en que 22% valora que
no es asi, que la creacion de una industria y la Iniciativa de ley, no son suficientes para rescatar el
cine nacional y hacer que evolucione. Tal vez este parecer se manifieste en base a la poca
credibilidad, en que los organismos de la rama cinematografica, se recuperaran algun dia, con la
ayuda de la promocién o del mercadeo de las cintas. O que no estiman a la produccién
cinematografica futura apta para cubrir el tiempo en pantalla ahora que se destind para el cine
mexicano [actualmente el 10%]; o simplemente no confian en el cine mexicano por el simple hecho
de ser un producto nacional. Tal vez se rehusan a la posibilidad de que una cinta que no lleve
marca gringa, pueda superar los ingresos en taquilla y sobretodo con elementos de calidad.

Hagase notar que el 6% restante del porcentaje total, no contesté a la pregunta, y la parte
proporcional de la respuesta negativa es menor que el porcentaje de las personas que dijeron que
si. Por lo tanto se vislumbra un apoyo y esperanza para el cine hecho en México.

Parte de la atraccion de las peliculas es la identificacion o interés que tenga el espectador.

La asimilacion de su entorno muchas veces la busca en las pantallas, incluso se parece tanto o el
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Hagase notar que el 6% restante del porcentaje total, no contesté a la pregunta, y la
parte proporcional de la respuesta negativa es menor que el porcentaje de las personas que
dijeron que si. Por lo tanto se vislumbra un apoyo y esperanza para el cine hecho en México.

Parte de la atraccién de las peliculas es la identificacion o interés que tenga el
espectador. La asimilacion de su entorno muchas veces la busca en las pantallas, incluso se
parece tanto o el espectador quisiera que se pareciera tanto que a veces adopta las nuevas
propuestas que este le impone o propone, como diria la sociologia aplicada al cine como medio
de comunicacién. La similitud entre el medio y la realidad es tan parecida que el cine ha
cumplido con su objetivo, el representar graficamente el movimiento de la realidad. Por eso se
cuestiond en la interrogante 11 sobre si el cine de hoy es fiel reflejo de la realidad mexicana
(social, politica y econémica). (' véase grdfica.14 )

Pregunta 11:; El cine mexicano de hoy es fiel reflejo de la realidad

mexicana (social, econémica y politica)?
grdfica.14

PREGUNTA 11

= si
@ ho
[Clno contests

La gréfica reitera que el 64% de los espectadores consideran que el cine mexicano se
basa en la condicion que enfrenta la sociedad mexicana. Los temas del cine buscan proyectar la
vida contemporanea y visceral de los habitantes de este pais. La existencia de los mexicanos es
fuente de inspiracion para la creatividad de los cineastas.

Desde los inicios del cinematografo, el cine se apoyo en captar el movimiento de la
vida, incluso cuando México por medio de sus cineastas, encontr6 su propio género de cine que
lo identificaria en el resto del mundo, se integré esencialmente de los acontecimientos diarios.

Estos eran filmados y perpetuados en celuloide, con un orden cronoldgico y geografico preciso
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de los hechos. Desde entonces el documental ha sido parte de las cintas mexicanas y la vida
cotidiana su inspiracion y la materia prima de la creatividad filmica.

En la actualidad se estan dando cambios que llevan a la transformaciéon de un cine en
busca de su propio sustento. Por eso cineastas, actores y demas relacionados en la rama de la
cinematografia luchan por que la condicion de esta nueva época del cine nacional salga de su
atraso y resurja para incrementar la actividad del cine nacional. El reflejo en las historias de las
cintas es parecido a los intereses, fantasias, e inquietudes de las personas. En cuanto a lo
economico la crisis es la misma, pero hay quienes se esfuerzan por conseguir financiar las
producciones a através de la comercializacion.

Pero lo que mas destaca es la relacion del espectador con el cine nacional, hay una
mutua aceptacion e inquietud por conocerse, hasta las instituciones gubernamentales que han
aceptado la Iniciativa de ley para favorecer al cine y el incremento en el presupuesto de
IMCINE, que apoyar con un poco mas de dinero a las mentes creativas. En pocas palabras, la
preocupacion por la situacion del cine se externo, se le dio mayor oportunidad y ahora tiene
planes a largo plazo en el que alcanzar como objetivo el convertirse en una Industria
autosuficiente.

Pero de igual manera que el cine se cree como fiel reflejo de la realidad, hay quienes
opinan lo contrario, como el 31% de los encuestados que no valoran el esfuerzo del actual cine

mexicano por sobresalir del pardmetro comun que era el cine nacional. El 5% restante no
contesté a la pregunta.

BOno contests
HEno
M si

Pregunta. 13: ¢ El cine de narcotraficantes Y ficheras, fue un estancamiento en el cine
nacional, asi como la falta de financiamientos para crear un cine diferente?

grdfica.l15

—
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crearlo. Se llego a la conclusion en la pregunta nimero 13 que el 82% declara que si, el bache
existe y quedé en la historia filmica nacional. Sin embargo esta realidad solo se atafie a la
condicion en que estaba el pais, desde las situaciones politicas, econémica, social y cultural. Es
decir, no importa la opinidn que se tenga como cinéfilo, la realidad era que los temas mediocres
eran abundantes en un pais de crisis interminables, tanto econémicas como politicas. El reflejo de
la realidad que se vivid, qued6 como testimonio en el celuloide. ( véase grafica.15 ).

Por otra parte, ain que la inversion no era millonaria y la promocion era minima, habia
sectores de la poblacion nacional y residentes latinos en los Estados Unidos que asistian a la
exhibicién de las peliculas de estos dos tipos de géneros: las ficheras y los narcos. Claro no eran
los unicos temas‘ que trataban, pero sobretodo la década de los afios ochenta se caracterizd por
eso. Incluso en esta época el cine mexicano continuaba aferrandose a la idea de hacer cine como
en el vecino pais del norte.

Los afios ochenta fueron de los més criticados en la produccion de cine mexicano, porque la
cinematografia nacional habia tocado fondo en lo que a mala calidad se refiere. Fueron esporadicas
las buenas producciones que mantenian la esperanza de que algin dia el cine mexicano recobraria
su camino en la Meca del cine. La falta de dinero para crear buen cine era comin y nada
preferencial, el presupuesto destinado a la actividad c'inematogréﬁca se limitaba. Con la inflacién y
la crisis de todos lo sexenios, se reducia el ingenio de los directores y guionistas en las
posibilidades que las escuelas de cine les ofrecia al dirigir y producir limitados cortometrajes y
largometrajes.

Concluyendo con los resultados de esta pregunta podemos afirmar que juzgar el cine
mexicano es como procesar incansablemente la analogia de la vida social, politica y econémica de
Meéxico. Continuando con la especificacion de los porcentajes de la pregunta 13, se manifiesta que
el 16 % no considera este estancamiento que se ha mencionado como tal por lo anterior y por que
esto es lo que atendia a los hechos cotidianos, no era mas que el reflejo de la condicién del pais y
del tiempo. El 2% restante no contesté la cuestion.

Hablando del nuevo periodo del cine nacional, se continué preguntando, si el cine
mexicano de 1995 a 1999, ha dado prestigio a la filmografia nacional?. Las respuestas de la
pregunta nimero catorce manifiestan que el 85% de los encuestados valoran como prestigioso
estos ultimos cinco afios del siglo XX. Este caracter se lo otorga la continua lucha de los cineastas

por hacer cine de calidad. ( véase grdfica.16 )
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estos ultimos cinco afios del siglo XX. Este caracter se lo otorga la continua lucha de los
cineastas por hacer cine de calidad. (' véase grdfica.16 )

Este aspecto destaca mas que nada que la calidlad aumenta y la cantidad de
producciones disminuye. Sin embargo el prestigio lo va ganando con el esfuerzo imperante que
carga la poca oportunidad de hacer cine en México. Los esfuerzos y sacrificios que los
cineastas mexicanos tienen que hacer para realizar una pelicula, no garantiza que su obra sea
reconocida o que recobre la inversion emocional y financiera que es invertida en su creacion. Es
como dice el director de cine Fernando Sarifiana “ La desventaja de hacer cine en México es
que las posibilidades de que no te salgan las cosas es altisima. La ventaja es que eso te obliga a
ser mucho mas exigente”.18

De 1995 al 1997 la produccién de las peliculas ain estaba atorada, cada afio se
producian un poca mas de diez peliculas a comparacion de otros que se creaban hasta mas de
100, ademas los recursos que destinaban a IMCINE eran realmente insuficientes. Estos son de
los problemas que abundan cotidianamente en el cine mexicano, pero se espera que la inversion
de los particulares acelere el restablecimiento de la cinematografia mexicana, en este

sentimiento actual y desesperado por rescatar el cine mexicano.

PREGUNTA 14

JOno contestarsn
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Fue 1998 el afio en que decididamente se destaparon las intenciones que se cargaban
desde hace mucho tiempo por fabricar peliculas con éxito y aceptacion. Asi que las maniobras
que siguieron a los gritos desesperados por establecer una industria con reconocimientos y
satisfacciones se emprendi6 y la actividad cinematografica ha adquirido otros rubros. Apenas
despierta el cine de México, pero los cineastas y demas que participan en la produccion de una
pelicula ya tienen afios en el intento.

Sin duda el prestigio de las producciones nacionales se distingue desde los principios del
cine en el pais. Las cintas que fueron hechas con trabajo, dedicacién y con sobresaliente nivel |
de calidad en los elementos que la componen, las destacaban de entre las demas. Asimismo la
participacion de las peliculas en festivales internacionales y el reconocimiento de la Academia
de Ciencias y Artes Cinematograficas, de Periodistas Cinematograficos de México (PECIME),

y las diferentes muestras de cine que se hacen, contribuyen en el renombre del cine mexicano.

PREGUNTA 15

| si
®no
Clno contests §

Pregunta:; El cine mexicano de los ultimos afios del siglo pasado,
es digno representante internacional?

grdfica.17

Una vez establecido el reconocimiento que se le hace al cine para fomentar su prestigio
a através de su trabajo, se interrogé a las personas sobre la representacion que tiene
internacionalmente el cine de hoy. Respondieron, a la pregunta nimero quince (JEI cine

mexicano de estos arios es digno representante internacional?) en un 82% que el cine que
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trabaja en la constante de sobresalir cada dia, es digno representante en el extranjero. (véase
grdfica.17 )

El que se valore en el extranjero a el cine mexicano es solo la inquietud de ganar un
lugar en la cinematografia mundial, un sitio que alguna vez tuvo, tal como la época de oro. Por
otro lado, lo ideal es que debe ser digno representantes, ya que la academia se encarga de
calificar las peliculas que asistiran a los eventos en el extranjero. Sin embargo esta seleccion es
cuestionada al igual que todas las decisiones que toma la academia.

Pero tomando en cuenta la cinta como producto final, su calidad en su contenido, en el
cumplimiento de la estructura filmica que no pierde el concepto de la trama, es motivo
suficiente para que el trabajo y dedicacién de los directores representen con orgullo sus
origenes. El problema que existe en este aspecto, es que las cintas deben ser autorizadas o
supervisadas para ir a otros festivales, pero mas haya de este tipo de limitaciones para algunos,
es motivante para que el autoesfuerzo como cineastas.

Pero hay que reflexionar otro grave aspecto, el que gran parte de la sociedad mexicana
aun piensa que el cine mexicano es malo en si mismo. Y esto lo refleja ese 17 % que contesto
que no a la representacién digna del cine. Lo que nos lleva a reflexionar que si no hay apoyo
por parte de su propia gente, de su propia cultura, como puede ser visto por otras naciones y
ser aceptado y valorado por lo que representa, la vida de los mexicanos. Sin embargo se cree
que el cine nacional ya esta en otras perspectivas, y que este tiempo que le toca vivir ya le
permite agregar a su repertorio los géneros que se atreva a realizar. El porcentaje restante del

1% no contesto a la pregunta.

Eindastria
ElEntretenim lento

®mCaltara
Eindastria / entretenim lento
M Entretenimlento / Caltana
| mindastria /caltara

MEtodas

Einingana
Moo contests

B

PREGUNTA 18: ;El nuevo cine mexicano es: industria, cultura o entretenimiento?

grdfica 18
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Para concluir con la informacién que manifiestan las encuestas, terminaremos con las
preguntas 18 y 19, que define mas concretamente lo que representa o piensan que es para los
encuestados el nuevo periodo del cine mexicano y el porque acuden a verlo. De esta forma la
pregunta 18: ;EI Nuevo Cine Mexicano es industria, entretenimiento o cultura?, deja claro las
aseveraciones de que el cine nacional mas reciente es para el 25% de los encuestados una
industria, un entretenimiento y parte de su cultura. ( véase grdfica.18 )

Es decir, el marketing empleado para la comercializacion de las peliculas ayudar a que, la
familiarizacion que tenga el publico con las obras cinematograficas, incrementen la entrada de
capital. La cual ayudar a que se vuelva un medio autosuficiente para producir en un futuro un
mayor cantidad de peliculas.

Es un entretenimiento por que asisten a las salas de exhibicion para distraerse y
desconectarse de su cotidianidad, ademas cuando una pelicula es de su agrado es por que los
entretienen, y por lo tanto la califican a su criterio como una buena pelicula que los atrajo por sus
temas tratados o por la curiosidad de las situaciones que presentan las historias. Incluso asisten a
ver las peliculas, por que los inicios de comercializacién de las cintas estan dando resultados.
Como la cinta de Sexo, pudor y ldgrimas, que emple6 a un cantante reconocido para la
elaboracion del tema musical del film. Las consecuencias de dichas estrategias, como las que
emplean las cinematografias del resto del mundo, estan en que el publico fue al cine, compro su
boleto y después la recomendo, asi la convirtié en una de las mas taquilleras de 1999, y esto en
competencia con producciones gringas de caras proporciones de comercializacion..

Es cultura, como ya se comento, por que es el reflejo de todo lo que acontece en lo urbano
y lo rural de la vida de México. Y por que el cine es parte de la identidad de las actividades
artisticas del pais. Insistimos, su importancia surgié a partir de la marca que dejé en la
cinematografia mundial, al perfeccionar el documental con apego a lo cronolégico y geografico de
los hechos que se desarrollaban, era el cine nacional un documento fiel de la realidad.

El 19% de los encuestados manifiestan que el cine de esta época es entretenimiento y
cultura, lo que desdeiia la posibilidad de una industria que apenas intenta reconstruirse o crearse.
El 18% dice que es unicamente un entretenimiento, que bien podria englobar a la industria por
incrementar las ventas de boletos y la cultura por que esta es quien genera los temas e historias
que se tratan en las cintas. El 13% dijo que el cine es industria y entretenimiento, mientras que el

10% expresa que es tinicamente cultura. El 9% valora este periodo del cine mexicano como

GLADYS E. CARRILLO MTZ. 124



CINE MEXICANO: ANALISIS DESCRIPTIVO DE SU CONDICION Y PERSPECTIVAS

industria, aunque apenas empieza en este ambito. El 3% dijo que no es ninguno de los tres, el 2%
que es industria y cultura y el 1% no contestd.

La pregunta 19 y ultima, determina el por qué la gente se siente atraida por el cine
mexicano y lo que posteriormente realizar el acercamiento entre publico y cinematografia Asi que
se le dio tres alternativas de respuesta para determinar ;EI Nuevo Cine Mexicano es visto por la
gente por que: a) se identifica con él, b) por su publicidad y c) por los actores?. A lo que el 25%
opina que se debe a las tres alternativas, es decir, se identifica con ¢l al presentar pautas de
conductas determinadas que la gente ve como comunes, las cuales adopta y practica
inconscientemente. Por otra parte los suefios y fantasias que presentan alguna peliculas son parte
de la diversion o entretenimiento que gustan de ver, y ese es el fin tltimo que el espectador busca
en una pelicula, que lo divierta o lo entretenga, de igual manera que la trama le deje algo en que
pensar o meditar. (véase grdfica.l19)

Asi mismo consideran a la publicidad (de 1999) como un motivo de atraccién para ir a su
exhibicién. De esta manera y como se ha manejado la difusién, el espectador es informado y
convencido, o por lo menos se le deja la inquietud para asistir a la exhibicién. Al igual que a los
actores que participan, los cuales son de su agrado y los identifican como buenos en su labor.

Este podria ser el principio del empleo o del resurgimiento del star system que promete,
segun Estudio México Films, actores con talento que garanticen que la gente asistird a las
exhibiciones de las peliculas el primer fin de semana y progresivamente se extienda el tiempo en
pantalla. Pero a esto mismo dicen los actore que hace falta también un pay system, es decir un
medio que les proporcione un salario justo.

No se puede dejar a un lado una variante realmente importante y de potencial que es la
televisién, para la reconstruccién del star system que existi6 en la época de Oro del cine. La
television que alguna vez quito publico al cine cuando esta iniciaba, ahora podria ser un buen
instrumento para regresar a la gente al gusto por el cine nacional. (Y como podria ser esto?, tan
claro y fécil como se lleva en estos dias, la presencia de las estrellas en las telenovelas dan esa
oportunidad para ser conocidos previamente. Después dependeré de aquellos productores quienes
insisten en el sistema de estrellas y del incremento de las cintas, para que se pueda apoyar la
industria en sus actores y su fama.

Tal como alguna vez lo dijo “el cineasta Ismael Rodriguez: ¢ Cada vez hay menos estrellas
por que se hacen menos peliculas, un idolo no se hace con una sola pelicula. Antes, una casa

productora se dedicaba a tomar un actor, a producir una pelicula tras otra y consecuentemente lo
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una casa productora se dedicaba a tomar un actor, a producir una pelicula tras otra vy
consecuentemente lo convertia en idolo. Ahora vemos buenos valores, ganan un Ariel, pero
después se pierden al no haber continuidad en su trabajo’ .19

El 22% asegura que la gente ve cine nacional por que es efectiva la publicidad
empleada, y por que los actores son ya conocidos y de la preferencia de los espectadores. El
12% declara que se debe mas que nada, por los actores que participan en las cintas. Esto
subraya la importancia que estan adquiriendo al reconocerles el trabajo y la interpretacion que
destilan. Un 10% opina que la identificacion con las historias del cine es lo primordial en este
aspecto.

El 5% refiere el gusto por ver cine, a la publicidad que se ejerce efectivamente para la
atraccion de las cintas. Se debe sefialar que esto de la publicidad aun es muy novata, pero se
espera, por parte de los productores, distribuidores y quienes exhiben las peliculas, que en un
futuro muy préximo, sea aplicada la comercializacion de manera sistematica y fundamental para
cumplir los objetivos de tiempo en pantalla que la ley vigente les otorga. Y para concluir con el
resto del porcentaje, el 4% dice que se debe la atraccion por el reciente cine nacional, a las
alternativas “a” y “b”; el 3% asegura que ninguna de las opciones es motivo para tal gusto. El

1% no contesto a la interrogante.

C1a) se identifica con el

W b) por su publicidad
PREGUNTA 19 HEc) por los actores

Wb /c
Ea/b
25% -

Oa/c

O todas

D ninguna

B no contesté

3%

pr- 22%

PREGUNTA 19: (El Nuevo Cine Mexicano es visto por la gente por que:
a) se identifica con el, b) por su publicidad, c) por los actores?
grdfica.19
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Notas

CD CONTEOI1995, INEGI, México editado en 1997

Entrevista realizada al Director cinematografico Antonio de la Riva.

Entrevista realizada al Lic. Marco Muifioz, 9 de noviembre de 1999. Universidad Vasco de Quiroga.

Idem,.

LAFARGA, Rafael, Karla Flores y Gustavo Moheno, Cine Mexicano Generacion 2000. Revista Cinepremiere,
Grupo editorial Premiere. afio 6, nim. 62 Noviembre de 1999. pag. 58

6 Entrevista. Programa, El resurgimiento del cine Mexicano. T.V. Azteca. Octubre 1999

7 S/A. La clave es la inquietud. México. Revista Cinepremiere. Grupo editorial Premiere. afio 6, niim. 62

8 op.cit, entrevista Lic. Marco Mufioz.

9 ESTRADA Marien, Mds que un star system, falta un pay system en el cine mexicano. Revista Milenio semanal.

editorial Grupo Editorial Multimedios. Afio 3 niim. 128 , Febrero 21 del 2000.pag. 51

10 CUEVAS Almazan, Francisco. El nacimiento de Estudios México films. Revista Cinemania editorial Cinemania

Afio3, num 35. Agosto de 1999. México pag. 12

11 op.cit., entrevista a Lic. Marco Mufioz.

12 Entrevista a Demetrio Olivo, reportero y critico de cine del Periédico La voz de Michoacan. 03 de Marzo del

2000.

13 Nota: la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas premian por afio de produccién y no de

exhibicién, lo que quiere decir que son premiadas casi un afio después de que se exhibieron, esto en algunos casos,

por que Bajo California fue exhibida en Morelia a principios del 2000. La Academia espera que a principios de este

afio pueda celebrar la premiacién por las peliculas que estén en exhibicién y por las que estan por exhibirse, lo que

seria lo justo. ’

14 Véase, VARELA, Chris. Buenas perspectivas para el cine mexicano. Revista Cinemania. ed. Cinemania. afio 3,
num. 34 julio de 1999. México. pag. 12

15 Idem.,

16 Entrevista realizada a el Lic. Miguel Angel Falcon Vega. Diciembre de 1999.

17 S/A. La XL entrega de los premios Ariel. Revista Cinemania, edt. Cinemania. México afio 3 nam. 30 Marzo de

1999. pag. 10y 11.

18 op.cit., LAFARGA, Rafael, Karla Flores y GustavoMoheno, Cine Mexicano Generacién 2000. pag. 58.

19 CASAVANTES, Gabriela. Los retos del cine mexicano: la inexistencia de estrellas. Revista Cinemania. edt.

Cinemania. afio 3 nam. 28 enero de 1999. pag. 20
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Hablar de cine, es hablar de mas de 100 afios de la trayectoria de una actividad artistica
y visual que refleja implicitamente y explicitamente la cultura del pais que la desdefia. Es una
manifestacion de sentimientos, pensamientos e ideas que el hombre plasma a través de
técnicas cinematograficas para el deleite de otros; y como documento fiel de los
acontecimientos de la historia. Asi el cine ha ayudado al hombre a llegar a donde jamas lo
habria logrado por medios tangibles. Incluso ha dado la capacidad de crear arte a través de las
imégenes en movimiento.

En Meéxico, de igual manera ha estado presente desde el siglo antepasado. Su llegada
fue afortunada y facilmente aceptada, sobretodo con el apoyo del entonces Presidente de
México, Don Porfirio Diaz. El uso que le ha dado el hombre al cine ha sido tan multiple como
sus géneros cinematograficos. Pero desde el principio cuando el especticulo le gané a la
invencion cientifica y tecnologica, se le auguraba cambios tan negativos como monopélicos.

El cine estaba presente en el territorio mexicano con ayuda de personal extranjero que
los mismos hermanos Lumiére habian mandado. Se establecieron y conformaron una actividad
profesional que trajo con el tiempo, el arraigo y adopcién de una de las actividades mas caras
del mundo. Lo provechoso de este acontecimiento, fue cuando los extranjeros dejaron el
negocio en manos de los mexicanos, con las bases para iniciar el género cinematogréafico mas
representativo de la historia cinematografica de México, el Documental: el primer género
manejado por la cinematografia nacional. Lo que hacia diferente al documental mexicano fue
la variante en el manejo de los hechos diarios, es decir su apego a registrar los acontecimientos
de forma cronolégica, lo llevo a ser 100 % mexicano. Asi por primera vez y después de casi
20 afios de su llegada a territorio nacional, el cinematégrafo pasaba de ser una atracciéon de
carpa, para hacer un entretenimiento de multitudes.

Con el paso del tiempo, el cine y su expresién, se han consagrado como un medio de
difusién de comunicacién masiva debido a su expansién e impacto en la gente. Incluso
adquiri6 poder entre las masas hasta el punto de poder ser dictaminador de modas, actitudes y
comportamientos entre las personas. Asi se infiltré en las actividades recreativas de los
espectadores.

La trayectoria de la cinematografia mexicana es larga como los afios de su actividad:
tuvo momentos de esplendor (Epoca de Oro), de crisis (desaparece la Epoca de Oro) y de
redencion (inicio de los sesenta, surgen criticos objetivos y el surgimiento del cine

Independiente). De igual manera y motivada por la condicién social y econémica, que dejé a
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la cinematografia en el olvido, se present6 en los ochenta la segunda gran crisis del cine
mexicano, en que la escasa calidad de las cintas (las ficheras y los narcotraficantes) tocaron
fondo en lo que a mal cine se refiere. La produccion filmica de la Gltima década del siglo
pasado se presentd6 como un resurgimiento que mas que nada busca la recuperacion del
publico nacional.

Los afios noventa marcaron el paso definitivo en el cambio apresurado de la
cinematografia mexicana. Esta incipiente época que buscaba recuperar a su piblico a pesar de
sus pocas producciones sobresalientes, pero de calidad reconocible, se manifiesta como el
Nuevo Cine Mexicano (NCM).

El término de NCM fue empleado por primera vez por el Fondo de Cultura cuando
promocioné los foros de la Cineteca Nacional en 1992." Pero qué es NCM, a partir de la
informacioén generada de la investigacion, a esto resolvimos que en realidad, una definicion
heterogénea de lo que seria Nuevo Cine Mexicano ha sido dificil de establecer en la opinién
publica. Las apreciaciones personales nos llevan a la descripcion subjetiva, creyendo que es
objetiva, de lo que se cree que es la designacién de NCM. Al cuestionar a los conocedores del
cine sobre cudndo surgié el NCM y quién empleo por primera vez el término, de manera casi
sistematica sefialan el hecho con la creacion de una pelicula, y no saben quien lo designé
como tal. Pero de manera general, establecieron que cada época en la que se presenta el cine
nacional y que va de acuerdo a su contemporaneidad se le llamaria NCM, por ser lo més
reciente en la realidad de la época que vive, basado en la condicién social, politica y
economica del pais. Empero, el término pudo haberse empleado, como designacién de los
pocos logros que tenia la actividad filmica, a pesar de que también significara “bajos niveles
de produccién, las peliculas enlatadas, [...] y los exhibidores reacios a dar cabida a las cintas
de factura local.”

Por otro lado se establece que s6lo se le designaria como nuevo si este constituyera una
corriente innovadora en la forma de crear cine. Lo que se concluye que no es asi, por que no
aporta nuevas corrientes o elementos técnicos innovadores en la forma de hacer cine. Pero
actualmente el cine nacional es una correspondencia con los acontecimientos cotidianos en
que la denuncia de corrupcién, violencia, las carencias sociales, y la situacion politica del
Estado, se manifiestan con humor y sarcasmo. Por esto el NCM es sefialado como nuevo solo

por atender a la correspondencia de tiempo y espacio en que se realiza.

" Entrevista a Lic. Jorge Alberto Vera, Catedritico de la Universidad Vasco de Quiroga. Julio del 2000
" RIERA Loy, Guadalupe. El cine mexicano enlatado. “Tengo que hacer fila para que mi cinta se exhiba.” CD-ROM Periédico El Financiero.
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Podemos considerar que el concepto de Nuevo Cine Mexicano, seria bien empleado de
valorar como inici6 de éste, a los intentos desesperados por rescatar la industria
cinematografica de lo que habia dejado las peliculas de las ficheras, los albures y
narcotraficantes. Las que a pesar de todo reflejan la condicion social de las crisis econémicas y
de las constantes devaluaciones. La consecuencia de este periodo del cine, considerado como
bache, llevo al espectador a la indiferencia total; he aqui una de las tantas razones que
originaron que la cinematografia nacional empezard su reconstruccién para rescatar la
produccién filmica después de afios de agonia.

Por lo tanto, “el NCM es solo una designacion cronolégica contemporanea de un
periodo de resurgimiento, en que la disminucién de la cantidad de peliculas esta en funcion del
aumento de su calidad. Generada esta por una corriente de jovenes cineastas preparados
académicamente para cumplir con las condiciones claras de la estructura filmica sin perder el
concepto de la historia cotidiana.” El NCM es un rescate de la cinematografia basado en “los
temas tratados [la vida urbana, la politica, la violencia social, la carestia, la monotonia, las
injusticias y la carencia de prejuicios], la calidad y los buenos actores, por supuesto.™

Sobretodo se distingue por el esfuerzo y el movimiento constante de la reorganizacion
y fundamentacién del resurgimiento de una industria c}nematogréﬁca rentable y de gusto
popular a través de la comercializacion, la cual se originé con las Reformas, Adiciones y
Modificaciones a la Ley Federa Cinematografica, vigente desde 1999. A partir de aqui resurge
la necesidad imperante por rescatar una actividad profesional que se mermaba dia con dia en
la historia del pais.

Asi, del periodo de 1995 a la fecha, en el cual se incremento el nimero de
producciones sobresalientes que motivaron el cambio en el gusto de la gente, por ver cine de
creacion mexicana, se manifiesta como NCM. Sobretodo, esta época de resurgimiento, se trata
de un convencimiento mutuo entre el publico y el creador. El primero deberd aceptar y
considerar a las peliculas mexicanas entre Sus gustos y preferencias, y el segundo debera
esforzarse por mantener interesado a los espectadores.

La ventaja de este Nuevo Cine es que se compone de mentes jovenes creativas
preocupadas por rescatar un arte casi nulo, y con la conviccién de hacer del cine mexicano una
Industria Autosuficiente, capaz de valerse por si misma en la competencia cotidiana a la que
se enfrenta su calidad cinematografica, ya sea en su condicion de cine comercial o

independiente. Y como bien lo predijeron, el cine siempre fue un negocio rentable de
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entretenimiento que explotaria las convicciones, anhelos, ideales y suefios de la gente. Al
grado de que actualmente en los paises del primer mundos, principalmente Estados Unidos, el
cine es parte importante en la entrada de divisas. La actividad cinematografica se ha
conformado como industria monopélica capaz de invertir cantidades escandalosas en la
creacion de peliculas.

A causa de la globalizacion y la estandarizacién que origina la velocidad de la
actualizacion mundial, la competitividad en la produccion de peliculas, sobretodo las de tipo
comercial, fundamenta la necesidad de luchar con los mismos recursos para poder sobrevivir
en el gusto del piblico (estrategias de mercadotecnia y publicitarias). El cine mexicano esta
tratando de reencontrarse, en una lucha de promocién, con su publico para aceptarse asi
mismo y a su propia cultura en la visién de su realidad. En otras palabras el cine es: “la
- manifestacion de la cultura mexicana en la conjuncién de todas las artes.’” Sin duda el
acercamiento entre el cine nacional y su piiblico potencial, se est4 dando, y la comprobacién
de esto es el éxito de las peliculas més taquilleras de 1999: Sexo, pudor y lagrima y La otra
- conquista. Y ni hablar de la cinta Todo el Poder, presentada a principio de afio 2000, la cual
. tuvo muy buena recepcion en los espectadores.

Los logros del cine nacional estén dando frutos, ya que hoy en dia asiste mucho mas
| gente a las salas de cine para ver peliculas mexicanas, no estamos hablando de llenos totales
pero si de un porcentaje que puede mantener a una cinta en las carteleras por mas de cinco
semanas, a comparacion de antes, que solo duraban el tiempo de compromiso con la
distribuidora. Sin embargo y para mal de la actividad artistica del cine independiente y para
fortuna de la industria del cine de gusto popular, la comercializacion empleada esta dando
efectos favorables en la recuperaciéon econdmica, no es optima pero si suficiente. En realidad
- esta recuperacion es relativa ya que, por ejemplo de 117 millones de pesos que generd la cinta
Sexo, pudor y ldgrimas el 15 % es del IVA, el 25% de cada peso ganado en taquilla es para la
. distribuidora, el 60% para el exhibidor, el 1.67 % para las secciones autorales y el 12% para la
casa productora [referencia para cintas de iniciativa privada].
En términos generales al respecto y de acuerdo a los objetivos de la investigacion,
podemos decir que la indagacion destild la siguiente informacién, a partir de las encuestas y
entrevistas realizadas. El publico o la muestra representativa considerada para este trabajo, en

su mayoria, manifiesta que su asistencia al cine es regularmente a las salas cinematograficas

? Entrevista con: Damian Alcazar, actor de cine mexicano. Marzo del 2000. Morelia, Mich.
4 ’
Ibid,
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en las que si gusta de ver cintas mexicanas de estreno. Este gusto lo justifica considerando que
el cine mexicano ha cambiado a tal grado de considerarlo nuevo, ya que representa un cambio
radical en el tratamiento de las historias, a diferencia del cine que se vino haciendo desde hace
tres décadas a tras. El cambio lo identifican, segun la opinién de los encuestados, por los
actores que participan, los premios que gana la pelicula y por el prestigio del directo. Este
altimo considerado por los especialistas como el responsable directo del éxito o fracaso de la
pelicula, o el nivel de calidad que trabaje.

A lo que a calidad se refiere, los espectadores valoran los ultimos cinco afios de escasas
producciones, pero de calidad. Y al poner en cuestionamiento el trabajo de los criticos cuando
califican la calidad de las cintas, sefialaron la carencia de objetividad ante tal actividad. Es
aqui en estos aspectos que se manifiesta las diferencias entre las apreciaciones del publico y
los criticos y cinéfilos, ya que al parecer de los espectadores el éxito comercial no desacredita
la calidad de la pelicula. En cambio los especialistas en la valoracion de los elementos
cualitativos, pensarian dos veces antes de manifestar agrado por el cine comercial.

Sin embargo, y como ya se ha venido manejando, el cine mexicano actual esta en su
labor de salir de Ia crisis, al igual que las mismas modificaciones legislativas manifiestan su
preferencia por hacer del cine un negocio rentable, esto solo como un posible medio de
solucién pero ya reglamentado federalmente; incluso el publico valora como favorable para el
cine nacional las estrategias publicitarias para impulsar su proyeccién y aceptacién entre las
personas, lo que ha funcionado. Desde la perspectiva social, se cree que la reconstruccion de
una industria mexicana cinematografica seria considerada como una evolucion en el cine, sin
embargo seria mas que nada hablar de una reorganizacién. Asi mismo valoran como positiva
la Ley Federal actual. Mientras que manifiesta que la época de las ficheras y los
narcotraficantes fue una bache en esta actividad artistica.

Por otra parte valora que las peliculas de los wltimos afios han dado prestigio al cine
mexicano, que lo consideran digno representante internacional, aiin que no tenga la asistencia
a las salas como los cineastas e industriales quisieran. Como Damidn Alcazar dice: “el cine
mexicano es mas visto en el extranjero.”

Para concluir se puede constatar que la asistencia regular del publico a ver cine
mexicano es mas que nada por el gusto de entretenerse, por que se identifica con las historias,
por el somero inicio de un star system; y por que los medios de comercializacién y mercadeos

son efectivos. Lo que demuestra que a pesar de que los cineastas creen que aun no tiene apoyo
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del pablico mexicano, se esta dando, no a la rapidez requerida, pero si paulatinamente. El
unico motivo por el que la gente dejaria nuevamente de ver cine mexicano, es que el gobierno
disminuyera los recursos destinados al apoyo cinematografico y que los cineastas o
productores no se acercaran a la iniciativa privada para poder crear cine. Ademas de perder esa
continuidad que se esta dando al presentar historias diferentes y entretenidas que asemejan la
realidad o la cotidianidad, el cine tendria que empezar de nuevo.

En resolucion si existe un NCM (atendiendo al apelativo), en el tratamiento de los
temas que atienden a los acontecimientos actuales, que generalmente son una denuncia
sarcastica y un relato visceral de los pensamientos, conflictos, frustraciones y emociones del

% Este cine,

mexicano contemporaneo; Por que “el cine es nuevo en la medida en que se haga.
tan diferente al de los ochenta, como actualizado en la necesidad imperante de recobrar su
publico, se crea con un solo motivo, no dejar que muera por completo la industria que existe.
Y esto se logrard a través de la reorganizacion y acuerdos que conlleven a los industriales y
cineastas a trabajar como equipo, de tal manera que no habra éxitos aislados del cine nacional.

El cine mexicano agonizé durante mas de 20 afios, pero la preocupacién de los que
participan en la creacién de esta profesion tuvieron fundamentos relevantes que propiciaban
cambios urgentes para que el cine nacional no desapareciera por completo. Esos fundamentos
son: el no perder de la actividad filmica que representa un legado en el reflejo de la cultura que
la genera, elevar los niveles de calidad, y sobretodo el restablecer una industria
cinematografica que existe y pasa totalmente desapercibida por las limitaciones econdmicas.

A finales de los ochenta y hasta a mediados de la década siguiente, fueron relativos y
esporadicas las cinta que eran diferentes y sobretodo vistas por el ptblico. Hasta entonces, el
video casero era el tinico vinculo entre un publico escaso y el cine del pais. Realmente eran
pocos los que dedicaban tiempo a ver peliculas nacionales y mucho menos los que lo
consideraban como alternativa de entretenimiento en las carteleras. El puiblico de México no
estaba convencido y no le otorgaba la oportunidad de estar dentro de sus gustos.

El caso fue tan desesperante que, toman como alternativa reorganizar al cine en un
negocio rentable. Claro esto no es una generalizacién, pero si esta considerado como parte

fundamental en las modificaciones a la Ley Federal de Cinematografia. Su referencia, la

sefialan como la recuperacion de su publico, del espacio que dejé como actividad artistica y

{1 -
Ibid,
Entrevista al actor Roberto Sosa. Biblioteca del planetario. Noviembre de 1998.
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dio paso al dominio norteamericano, lo que evité la entrada de divisas, la oportunidad de ser
exhibido y distribuido con seriedad y compromiso.

Es aqui donde entra en juego la comercializacion del cine o hacer de ¢l un negocio
rentable. A pesar de que esto represente para algunos la perdida de la identidad del cine, la
cual no puede estar mas perdida que ahora. Se pretende que si no hay dinero para financiar las
cintas, sera imposible crear cine tan independiente de las consecuencias que dejo el de los
ochenta.

Los medios que empleara, el cine mexicano actual, para su recuperacion es el
acercamiento con sus espectadores, ya que de lo obtenido en ganancias, haran del cine
nacional un medio autosuficiente (el objetivo de su resurgimiento). Pero, jcomo se lograra
esto?, con la promocién de las cintas, es decir, para mal del cine mexicano, opinaran algunos,
las campafias publicitarias seran indispensables en un medio que esta monopolizado al
respecto. Ademas tendrd que emplear buenos directores, guiones e historias para seguir
cambiando a su favor. Esto a largo plazo se reflejar sobretodo en las salas de cine, que es
donde se pide y se mide la aceptacion de las producciones cinematograficas.

Es evidente que la poblacién moreliana asiste a las salas de exhibicion a ver cine
mexicano, y sobretodo que lo considera ya como una 'opcic’)n de entretenimiento. Aspecto
relevante si se considera que los asistentes pagaran su boleto, invertiran tiempo y si les gusta
la recomendaran. A la larga significar4 el incremento de capital que motivara a los exhibidores
a tenerlas més tiempo en pantalla y a adquirir mas copias de la pelicula.

Como ya se mencioné durante la investigacion, la mayoria de la gente encuestada es
Joven, en consecuencia los que més invierten dinero y tiempo en las salas de cine. Lo que
representa mayor entrada de capital y una aceptacién del cine mexicano un sector
potencialmente importante. Asi que debe valorase este aspecto como una ventaja, para lograr
el tan anhelado éxito taquillero de las cintas.

Porque su dedicacion a ver cine, ofrecer la oportunidad de convencerlos y por ende
favorecera la reorganizacion de la Industria cinematogréfica. Sobretodo si se busca, como ya
se dijo en los objetivos de la restablecida Ley Federal cinematografica, rescatar la industria
cinematogréfica con la recuperacién de niveles de inversién y establecer las cadenas productivas
cinematograficas, ademas de preservar el patrimonio cultural del pais.

En lo que a conocedores del tema se refiere, consideran importante el dar la oportunidad
al cine de crecer como industria a través de la recuperacion de lo invertido y la administracion de

lo ganado. Sobretodo para que puedan surgir numerosas producciones que faciliten el establecer
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parametros de comparacién y asi determinar niveles de calidad que califiquen en virtud de
mejorar las producciones futuras, ya sean peliculas de corte comercial o independiente. La
industria esta iniciando un resurgimiento que dilatard afios, los cuales estaran en funcién de la
cantidad de cintas y de la calidad de la misma. Y Ia aceptacion final del publico sera el
reconocimiento de su trabajo. El reconocimiento internacional representara progreso y evolucion.
Finalmente se esta saliendo del bache cinematografico que marco en definitiva desde la creacion
del cine hasta el gusto de la gente.

Valorando la preparacion y elaboracién de este trabajo, agregaremos finalmente que
los estudiantes interesado en realizar estudios sobre cine, deberan considerar que para futuras
investigaciones relacionadas con los temas de la cinematografia mexicana, la cantidad y
»ocupacmnes o profesiones de los conocedores que se entrevistas para sustentar los argumentos
del analisis, se limita a la condicién geografica y a la carencia de gente preparada e

mvolucrada en la actividad filmica.

_E
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CUEVAS Almanza, Francisco. El nacimiento de Estudio México Films. Revista Cinemania.

Ano 3. Num. 35. Agosto de 1999.

ESTRADA, Marién. Mas que un star system, falta un pay system en el cine mexicano. Revista

Milenio. Grupo editorial Multimedios. Afio 3 nim. 128. 21 de Febrero del 2000.

FUENTES, Oliver. Si se puede, Hecho en México. Revista Cinemania. Afio 4, nim. 39.
Diciembre de 1999.
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LAFARGGA, Rafael, Karla Flores y Gustavo Moheno. Cine mexicano, generacion 2000.

Revista Cinepremiere. Grupo editorial Premiere. Afio 6. Ntim. 62. Noviembre de 1999.

S/a. La XL entrega de los premios Ariel. Revista Cinemania. Editorial Cinemania. Afio 3.
Num. 30 Marzo de 199. México

S/a. La clave de la inquietud. Revista Cinepremiere. Grupo editorial Premiere. Meéxico. Afio. 6
- num. 62,

VARELA, Chris. Buenas perspectivas para el cine mexicano. Revista Cinemania. Afio 3.
‘Num. 34 Julio de 1999.

V.RM. En vigor, el impuldo federal a la industria cinematogréfica. Periddico La voz de
Michoacén. Afio 51. Num. 16502. 09 de Enero de 1999.

ENTREVISTAS

Yadira Medina Pérez encargada del departamento de programaci6n zona centro — occidente,
e Organizacién Ramirez. Noviembre de 1999.

Entrevista a con:

Antonio de la Riva, director de cine mexicano. Octubre de 1999,

éntrevista con:

Lic. Marco Mufioz. Catedratico en la Universidad Vasco de Quiroga.
9 de Noviembre de 1999,

ntrevista con:

Jemetrio Olivo, reportero y critico de cine del Periodico La voz de Michoacan.
de Marzo del 2000.
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Entrevista con:
Lic. Miguel Angel Flacon Vega.
Diciembre de 1999.

Entrevista con:

Damiéan Alcézar. Actor de cine, teatro y television mexicana.
Marzo del 2000.

Entrevista con:

Roberto Sosa Martinez, actor de cine teatro y television.

Noviembre de 1998.

Entrevista con:

Sr. Alfredo Nava Garduifio, Presidente del Consejo Administrativo de CANACINE
Noviembre de 1999.

Entrevista con:
Lic. Jorge Alberto Vera, Catedratico de la Universidad Vasco de Quiroga
Noviembre de 1999.

DOCUMENTOS

Informacién recopilada de los apuntes de la materia de Mercadotecnia, durante el quinto

semestre de la Carrera de Ciencias de la Comunicaciéon. 1996.

Programa: El resurgimiento del cine Mexicano. T.V. Azteca. Octubre de 1999.

RIERA Loy, Guadalupe. El cine Mexicano enlatado. “tengo que hacer fila para que mi cinta se

exhiba”. CD ROM del Periodico El Financiero. 25 de septiembre de 1995.
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ANEXOS

Encuesta aplicada a la muestra proporcional:

INSTRUCCIONES: el objetivo del presente cuestionario es para recabar
informacién acerca del Nuevo Cine Mexicano. Marca con una "x" la o las
respuestas que consideres necesarias.

EDAD: SEXO: OCUPACION:

1.- ; ASISTES REGULARMENTE AL CINE?
S NO___

2.- ; TE GUSTA VER LAS PRODUCCIONES NACIONALES?
SI NO

3.- ; LAS VES REGULARMENTE EN:

EL CINE SI NO
EN MUESTRAS ESPECIALES SI NO
LAS RENTAS SI NO
POR OBLIGACION ACADEMICA SI NO

4.- ;EL CINE MEXICANO HA CAMBIADO A TAL GRADO DE CONSIDERARLO COMO
NUEVO?

SI NO

5.- ; SECONSIDERARIA NUEVO O QUE HA CAMBIADO POR SER DIFERENTE EN:

LA FOTOGRAFIA SI NO
EN LA TRAMA SI NO
EN AMBIENTACION SI NO
EN LA ILUMINACION SI NO
EN EL GUION SI NO
EN LA ESCENOGRAFIA  SI NO
POR SU PRESUPUESTO  SI NO

6.- ;SE CONSIDERARIA NUEVO O QUE HA CAMBIADO POR :

LOS ACTORES QUE PARTICIPAN ' | NO
POR EL PRESTIGIO DEL DIRECTOR  SI NO
POR LA CASA PRODUCTORA SI NO
POR LOS PREMIOS QUE GANAN SI NO
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7.- ¢CREES QUE EL CINE MEXICANO DE 1995 A 1999 TIENE CALIDAD FILMICA?

SI NO

8.- ; ESA CALIDAD SE LA OTORGA:

LOS CRITICOS CINEMATOGRAFICOS SI NO
EL PARTICIPAR EN FESTIVALES DE CINE SI NO
EL GANAR PREMIOS SI NO
EL QUE GUSTE A LA GENTE SI NO
LA PREPARACION ACADEMICA/CINEASTAS SI NO
EL PRESTIGIO DEL DIRECTOR SI NO
LOS ELEMENTOS TECNICOS SI NO
LOS ELEMENTOS VISUALES SI NO
UN MAYOR PRESUPUESTO $ SI NO
SU EXITO COMERCIAL SI NO
9.- ; CONSIDERAS QUE LA VALORACION PROFESIONAL DE LOS CRITICOS

CINEMATOGRAFICOS EN MEXICO ES OBJETIVA E IMPARCIAL?

SI NO

10.- ; EL EXITO COMERCIAL DESACREDITA LA CALIDAD DE UNA PELICULA?

SI NO
11.- ; EL CINE DE HOY ES FIEL REFLEJO DE LA REALIDAD MEXICANA (SOCIAL,
ECONOMICA Y POLITICA)?

SI NO

12.- ; EL NUEVO CINE MEXICANO ES UN CAMBIO RADICAL A COMPARACION DE
LAS TRES DECADAS PASADAS?

SI NO
13.- ; EL CINE DE NARCOS Y FICHERAS FUE UN ESTANCAMIENTO EN EL CINE
NACIONAL ASI COMO LA FALTA DE FINANCIAMIENTOS PARA CREARLO?

SI NO

14.- ; ELNUEVO PERIODO DEL CINE MEXICANO (1995 - 1999) HA DADO PRESTIGIO
A LA FILMOGRAFIA NACIONAL?

SI NO
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15- ; EL CINE MEXICANO DE ESTOS ANOS ES DIGNO REPRESENTANTE
INTERNACIONAL?

SI NO

16.- ; LA CREACION DE UNA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA Y LA
REFORMA, ADICIONES Y MODIFICACIONES A LA LEY FEDERAL
CINEMATOGRAFICA, SE LES CONSIDERARIA COMO UNA EVOLUCION?

SI NO

17.- ¢ LAS ESTRATEGIAS PUBLICITARIAS (como promocionar, mercadear, distribuir, exhibir,
cubrir el mercado del video, etc.) AYUDARIAN A IMPULSAR UNA MAYOR PROYECCION Y
ACEPTACION DE LAS PELICULAS MEXICANAS?

SI NO

18.- ;EL NUEVO CINE MEXICANO ES:

INDUSTRIA SI NO
ENTRETENIMIENTO SI NO
CULTURA SI NO

19.-; EL NUEVO CINE MEXICANO ES VISTO POR LA GENTE POR QUE:

SE IDENTIFICA CON EL SI NO

POR SU PUBLICIDAD SI NO

POR LOS ACTORES SI NO _
LUGAR Y FECHA:

Gracias por tu colaboracién.
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Guion de entrevista a especialistas, maestros, cineastas, actores, cinéfilos, etc.

NUEVO CINE MEXICANO (1995 - 1999)

NOMBRE: FECHA/LUGAR:
EDAD:

OCUPACION:

ESCUELA O TRABAJO:

1.- ;Le gusta el cine?
2.- ;Qué opinién tiene del cine en general?
3.- ;Le gusta el cine mexicano?
4.- ;C6émo define al cine Mexicano?
5.- Aspectos caracteristicos del cine nacional:
6.- ;Considera trascendente o importante el cine mexicano para la cultura?
7.~ ;Existe un Nuevo Cine Mexicano o es solo un nuevo periodo del cine nacional?
8.- Respecto a la pregunta anterior ;Qué elementos lo determinan asf?
9.- ¢Cudndo surgi6 y por qué se establecié que a partir de ahf se le considerarfa nuevo?
( Nuevo Cine Mexicano o Un Nuevo periodo de Cine Mexicano)
10.- ;Qué tiene este cine que no tenga el anterior?
11.- ;Cudles son los elementos del Nuevo cine Mexicano?
12.- ;Qué brinda el nuevo periodo del cine nacional?
13.- ;Cémo se cataloga como arte, entretenimiento o cultura?
14.- ;Qué entiende por calidad filmica?
15.- ;Qué conjunto de elementos determinan la calidad filmica?
16.- En base a lo anterior el cine mexicano, por lo menos de la ltima década, tiene dicha
calidad?
17.-; Qué es un critico cinematogrifico y que es la critica del cine?
18.- ; Existe una critica cinematogrfica objetiva o en qué consiste la critica cinematogréfica?
19.- ; La critica determina al producto filmico como bueno o malo?
20.- Para usted ;qué determina el éxito o fracaso de una pelicula;
21.- ;Si la pelicula es del gusto del piblico y no de la critica especializada, esto la denigra?

22.- ; Que pautas de comportamiento ha reforzado el cien?
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