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INTRODUCCION

A lo largo de los anos la caricatura
ha estado presente tanto en la vida
politica del pais, como en los aspectos
sociales, culturales y econdmicos
pero a pesar de ello no ha sido
considerada para realizar
investigaciones sobre ella, aun
cuando el resultado seria de mucha

ayuda para futuros estudios.

Planteamiento del problemay
justificacion.

éSon los hechos histéricos que vive
una sociedad, los cuales pueden ser
de giro politico, econémico, social o
cultural; los que alimentan la
imaginacién de los caricaturistas en
nuestro pais para la creacién de sus
trabajos?

La caricatura mexicana ha sido la
crénica de wuna historia sin
historiadores, ha estado presente en
diferentes contextos historico-
sociales de México y prueba de ello lo
vemos en la evolucién que ha tenido
tanto en lo técnico como en el manejo
de los contenidos.

De ahi el interés por aportar un
trabajo de tésis con el tema de la
caricatura en México, en el cual se

pueda apreciar la importancia que ha
tenido en el desarrollo de la vida
politica del pais a partir del siglo
pasado.

Considero que la caricatura tiene un
papel de gran importancia dentro de
la comunicacién ya no sélo en el pais
sino a nivel mundial. Prueba de ello
la vemos en los libros dedicados a
estudiar los efectos e influencia de la
caricatura en el ser humano, libros
que por desgracia no son con el pérfil
de la sociedad mexicana sino del
extranjero y que para aspectos de
aplicacién para estudios locales no
resultan funcionales.

La caricatura es una herramienta que
pudiera servir a los historiadores,
psicélogos, comunicadores, etc., para
comprender méas su sociedad, su pais
y a ellos mismos. El problema es que
es algo tan cotidiano y tan comuUn que
se le ha dejado pasar sin realmente
advertirlo en su conjunto.

En el presente trabajo, se busca darle
un seguimiento histérico a la
caricatura desde su aparicién dentro
de la prensa en México en el siglo XIX
hasta llegar al siglo XX,en donde se

hablard de los principales



representantes y aunque no es posible
ponerlos a todos por cuestiéon de
espacio se han considerado aquellos
que han sido los més representativos
tanto por su estilo de dibujo, la forma
de manejar los mensajes y por su
situacién histérica en la que
desarrollaron su trabajo.

Hablar de su contexto histérico, no
es otra cosa que el explicar las
razones de los temas de sus trabajos,
temas que sin duda estaban ligados a
los sucesos que acontecian en el pais.

Objetivo General

Comprender como la caricatura nace
y se desarrolla de acuerdo al contexto
politico- social que le rodea, asi como
analizar su funcién y aportacién en
cada época. De ahi la importancia de
hacer una compilacién de la misma
con algunos de sus 1Imas
representativos exponentes a lo largo

de los anos.
Objetivos particulares

1.Hacer unarevisién y compilacion de
los origenes de la caricatura,
partiendo del siglo XIX, yendo de lo
general en cuanto a la histéria para
pasar a lo especifico al hablar de los
primeros exponentes de la caricatura

en nuestro pais.

R.Dar una explicacién mas detallada
sobre los diferentes tipos de
caricatura practicada hoy dia, con el
objetivo de establecer los mismos
conceptos en el presente trabajo,
buscando agilizar la lectura y
comprensién; asi como dar una
descripcién, utilidad y objetivos de
cada una de ellas.

3.Describir el ambiente vivido en
materia politico-social durante el siglo
XIX , para entender las razones del
por qué del surgimiento de la
caricatura en nuestro pais.

4 Dar seguimiento a los sucesos del
siglo XIX, con una descripcién de los
acontecimientos de los primeros anos
del siglo XX,
observaremos

en donde se

la evolucién Yy
crecimiento de la caricatura, junto
con la aparicibn de nuevos
caricaturistas.

5.Plasmar lo que la caricatura
moderna es hoy, asi como analizar
hacia dénde se dirige y de qué forma
lo esta haciendo.

6.Analizar a la historieta moderna
como el resultado de una evolucién
que parte de su antecesora la



caricatura.
Hipotésis

El caricaturista emplea y utiliza los
momentos histéricos de un momento,
hecho o personaje dentro de un
contexto social, para realizar sus
caricaturas.

Método y Metodologia

Debido al tema del presente trabajo
es importante sefnalar el hecho de que
no cumple con un método en especial.
8in embargo se utilizé para la
investigacién la documental y la
investigacién de campo.

La investigacién documental sirvid
para recopilar aquella informacién
basica existente, sobre el tema y con
la que partié la siguiente parte que
fué la de campo.

En la investigacién de campo, se hizé
un esfuerzo por entrevistar a
caricaturistas y personas interesadas
en el tema.

Una vez que se obtuvd toda la
informacién se pasé a jerarquizarla
de la méas importante a la menos
importante para el fin del presente

trabajo. Finalmente se armo e integré
la informacién seleccionada,
acomodandola con imagénes para su

mejor comprension.

E1 presente trabajo de mvestiga,ciéh
ha quedado integrado por seis
capitulos y una seccién de anexos.

En el capitulo I, se habla de los
antecedentes de la caricatura, en
donde podemos ver algunos de las
influencias euopeas que tuvé en sus
inicios.

En el capitulo II, se hace una
descripcién de los tipos de caricatura
que existen en la actualidad, para que
asi quede mas claro los conceptos a
manejar.

Es el capitulo III donde nos
adentramos a la narracién de los
sucesos histdrico-politicos partiendo
del siglo XIX, en donde se mencionan
nombres de personajes, hechos,
decisiones que dieron forma y vida a
la caricatura politica y social de
nuestros dias.

Posteriormente, en el capitulo IV se
continta con la explicacién de los
acontecimientos del siglo XIX pero
pasando al siglo XX durante sus
primeros anos.



El capitulo V, nos adentra ya en la
época moderna en donde se habla de
la caricatura actual. para ello se
incluyen aqui varias anotaciones
textuales de entrevistas con
caricaturistas quienes dan su punto
de vista de algunos aspectos de su
trabajo y predicciones para su
futuro.

En el capitulo VI, se habla
basicamente de la historieta y de la
cual haremos un recorrido partiendo
del siglo XIX llegando al siglo XX y
donde se mencionara solamente a los
exponentes mas sobresalientes.

Para concluir esta introduccién
quiero explicar brevemente el por
qué del titulo. El titulo; Revisién de
la caricatura en México de acuerdo
a su contexto histérico: siglo XIX y
XX; fue pensado con base en que la
realidad es una exploracién de los
acontecimientos histéricos
partiendo del siglo XIX, en el cual
en sus primeros anos sienta las
herramientas de trabajo del
caricaturista hasta que a mediados
del mismo siglo aparece la prensa en
el pais y con ella la profesiéon como
tal del caricaturista; se da un
seguimiento histérico de hechos y
sucesos hasta llegar al siglo XX
donde podremos apreciar el largo

camino y evolucién que la caricatura
ha tenido desde sus inicios hasta la
época actual, asi como el posible
futuro de la misma.

v



1. ANTECEDENTES HISTORICOS

Hablar de la caricatura actual y méas aun, comprenderla, requiere de analizar
sus inicios pero como todo lo que nos rodea, no podemos ubicarla como un
factor aislado, sino como el resultado de un todo. Este todo, refiriéndonos a
los sucesos sociales, politicos, culturales y de educacién que influenciaron la
creacién y desarrollo de la caricatura en México.

La caricatura tiene su origen con la aparicién del hombre donde antes de
implantar un sistema de comunicacién escrito, utilizé un sistema de
comunicacién con base en graficos. El dibujo, como herramienta de
comunicacién en el ser humano ha estado vigente desde las primeras pinturas
rupestres existentes en el mundo, donde el hombre a través de la observacién
plasmé sus vivencias y creencias en lineas o lo que llamamos dibujos.

Es importante recalcar el hecho de que el dibujo parte de la observacioén del
hombre por lo que le rodea, ya fueran animales, paisajes, flores, estrellas, el
mismo hombre, rituales, etc., 1o que nos senala la necesidad propia del ser
humano por analizar y comunicar su pensamiento, sentimientos y creencias.

Con el paso del tiempo el hombre evoluciona y con €l su lengiaje. E1 dibujo no
queda anulado o caduco, al contrario comienza a tener diferentes matices y su
empleo se multiplica.

A lo largo de los siglos el desarrollo de més medios y métodos de comunicacion
se amplia, creando toda una serie de medios de comunicacién. Entre ellos esta
la prensa y con la que parte la presente investigacion, ya que fue a partir de
ella con la que se fomenta el desarrollo de la caricatura. La prensa en nuestro
pais nace a mediados del siglo pasado (XIX), en una época donde la lucha
ideolégica esté a la orden del dia, es una época de oro para la caricatura politica,
es aqui donde se forma y moldea su temperamento. La evolucién que ha tenido
desde entonces a la fecha ha ido de la mano con el de la caricatura, la cual a
variado desde el estilo de dibujo hasta la técnica de impresién. Todo en conjunto
la crea y moldea, sin dejar de lado los aspectos sociales que la rodean.



Han sido muchas las técnicas de
impresién que han utilizado los
caricaturistas, como los métodos de
grabado para la realizacién de sus
trabajos, plasmando en ellos su
propio estilo e intensién en la
creacién de sus obras.

Remontandonos un poco mas atras
en la historia dentro del grabado se
puede hacer mencién que una de las
primeras técnicas de impresién es
aquélla que se realiza sobre madera.
El empleo de la madera se remonta a

w\%m, It NG
GM “ldgomqm‘ﬁ dsna iséamicas d§razos gruesos y fuertes del buril, de
ma de transmision de creencias religiosas con
un estilo predominantemente europeo.
Imagén: libro Puros Cuentos I, pag.16.

épocas muy lejanas. Fueron los chinos
quienes bajo la dinastia Sung (980-
1279) dieron gran impulso al arte de
imprimir. En la edad media el uso de
la madera toma gran auge. Muchos
dibujos antiguos de México estan
realizados con esta técnica y muchos
artistas atn hoy dia manejan ésta
para expresar sus ideas mediante el
grabado.

Desde antes del inicio de la guerra de
independencia (1810), el dibujo
estaba basicamente enfocado en lo
litog‘é.ﬁcol, en donde se ve claramente
la influencia de los grabadores
europeos.

El arte litografico, popular hasta
antes de mediados del siglo pasado,
fue de las técnicas més utilizadas por
los grabadores, debido a que facilitaba
enormemente el trabajo dando
precisién y suavidad a la linea. Las
lineas delgadas y el medio tono, que
pueden obtenerse con la pluma y el
crayon litograficos, producen una
plastica satirica de inspiracién
europea. Pero la obra plastica maés
original y mexicana resulta de los

la prematura que demandan atajos
técnicos y soluciones inéditas y de la

1. Litografia ; arte de grabar o dibujar en piedra tanto imagén como texto.



vocacién popular, que exige mensajes directos y
signos iconograficos explicitos. Son artesanos
como “Picheta”, Manilla o Posada los
introductores involuntarios, casi anénimos e
inevitablemente imperfectos, de una grafica en
que lo mexicano no es solamente tema sino
también intencién y estilo.

Hasta fines del siglo XIX en que se introduce el
fotograbado, la caricatura mexicana es
predominantemente litografica. Sin embargo,
dos de los més grandes creadores de la €pOCa& g (raz0 ficil y desenfadado, los
trabajan con otras técnicas: Gabriel Vicente grabados de Picheta, son un retra-

" : , to satirico de tipos y costumbres
Gaona, "Picheta", precursor yucateco de la grafica yucatecos con frecuentes referen-

satirica, graba exclusivamente sobre madera de cias a la politica local. Imagén: Li-
bro Puros Cuentos I, pag. 53.

zapote y el méas poderoso introductor de

iméagenes populares, José Guadalupe Posada, emplea al comienzo la litografia
pero produce su obra méas abundante y personal sobre planchas de Zinc, con
el método llamado gillotage.

Esa técnica de gillotage es con base en una plancha de Zinc brunida y
desgrasada; se barniza su reverso y sus bordes; se dibuja su superficie usando
tinta grasa ya sea con pincel o pluma. A continuacién se espolvorea el dibujo
con flor de resina y se deja secar. Luego se sumerge la plancha en una cubeta
de madera que debe contener una solucién de aguay acido nitrico, imprimiendo
a la cubeta un movimiento de balanceo continuo a efecto de que al mismo
tiempo que el 4cido muerde el metal, se separen las sales que se forman por la
combinacién del mordente con el metal. El 4cido corroe las partes no protegidas
por la tinta grasaf

Dichos grabados sirvieron para ejemplificar articulos o notas, y no pocas
veces para promocionar a los comicos de la época. Tanto los estilos narrativos,
como los graficos estaban influenciados de modos europeos y norteamericanos,

2.Carrillo Rafael. Posada y el grabado mexicano. edit. Panorama. P. 32 - 36



sin embargo, al paso del tiempo,
México encontraria su propio estilo
y forma. La caricatura se convierte
en el medio de expresién del pueblo
mexicano, sus desilusiones, corajes,
alegrias son plasmados a través de
este medio, el mexicano comun, el
analfabeta, el explotado ahora se
puede reir de quienes provocan su
sufrimiento y hasta de €1 mismo.
Ahora bien, no todo lo referente a la
caricatura ya sea politica o no, es un
género puramente grafico. Aunque la
distancia nos lleve a valorar, sobre
todo, sus aspectos plasticos y menos
coyunturales, la intencién satirica;
considerandola como la burla de lo
que nos rodea no sélo enfocada a la
politica; no se agota en el dibujo, esta
también en los textos que ilustra y
con frecuencia sélo se capta en una
doble lectura. En la medida en que la
grafica de intencién supone, casi
siempre, una asociacién entre texto
e imagen, prefigura el lenguaje
historietistico y constituye, como
veremos, uno de sus mas claros
antecedentes.

La simbiosis entre texto y caricatura
puede adoptar diferentes formas: en
ocasiones los dibujos se limitan a
ilustrar una crbénica o relato, en
otras, el texto aparece como pie de la
caricatura y frecuentemente dentro

de la propia vifieta se incluyen textos
identifican
personajes y simbolos o representan

aclaratorios que
sus expresiones verbales.Es clara la
relacién existente entre texto y dibujo.
Los textos de la satira politica
mexicana hunden sus raices en la
tradicién popular. Los pies de las
ilustraciones apelan al patrimonio
comuin de cantos, epigramas y
refranes o deforman los dialogos de
obras teatrales populares como Don
Juan Tenorio; donde recurren
sistematicamente a la rima, que hace
memorable lo intrascendente, ¥y
ratifican su vocacién plebeya con el
uso abundante de coloquismos.

La tradicién mexicana de satira verbal
es tan profunda como la de la ironia
grafica y mucho méas antigua; por
ejemplo: durante la Colonia ningan
virrey escapé a la ironia verbal,
encontrandose varios escritos a
manera de rima en donde se hace
burla de personajes que por lo general
eran personajes de la alta sociedad
de esos dias.La escatologia y el albur
son instrumentos privilegiados de la
satira verbal y patrimonio cultural del
mexicano que persiste hasta la fecha,
s6lo que mucho més desarrollado y
acorde al actual modo de vida.



2. TIPOS DE CARICATURA

Fuerte es la relacién entre lo que
experimenta una sociedad y la
caricatura debido a que el
caricaturista se alimenta de los
hechos de actualidad, de lo que
acontece a diario . La caricatura
evoluciona a través del paso de los
anos y se ha adaptado a las exigencias
modernas, es decir, su empleo se
especializé dependiendo de lo que se
buscaba obtener, ejemplo de ello 1o
vemos en la caricatura utilizada
dentro de la publicidad o en la politica
donde nacié la caricatura sarcastica
y de critica social.

A pesar de que la caricatura
actualmente la clasificamos en
diferentes estilos y vertientes, es
importante senalar que todas tienen
relacién entre si, es decir, que se
complementan unas con otras .La
caricatura politica no existe sin la
social, al tiempo que la social da paso
a la educativa y a la de humor, la de
humor requiere de la politica y bueno,
asi consecutivamente, sin embargo,
para su estudio y comprensién cada
una de ellas tiene una razén de sery

un uso.

Pero definamos algunos terminos

para que la explicacién quede mas
clara:

Caricatura:Retrato de alguien con

exageracion de sus rasgos
caracteristicos. (diccionario Kapelusz
de la lengua espanola, editorial

Kapelusz,s.a. 1979).

Historieta:Anécdota.
Particularmente, anécdota graciosa o
cuento corto. Cuento ilustrado con
dibujos, como los que aparecen en los
periédicos o revistas. (diccionario
Kapelusz de la lengua espanola,
editorial Kapelusz,s.a. 1979).

Con motivo del presente trabajo, he
decidido
clasificaciones 1las

separar en cuatro
diferentes
utilizaciones actuales de la caricatura,
entre las que veremos a la caricatura
la de

entretenimiento y la publicitaria.

politica, la educativa,

2.1 La Caricatura Politica

El desarrollo entre prensa Yy
caricatura politica van muy de la
mano, tanto asi que no existen una
sin la otra. Su finalidad es la de
plasmar la realidad de un pais, los s



un personaje o los sin fin de problemas generados en una sociedad de manera
agil, divertida, sarcastica e ingeniosa.

Caracteristicas Especificas:

- Realizado en un cuadro o cartén
La forma en que mas se trabaja la
caricatura politica es a través del
cartdn, es decir, con un sélo cuadro.
Elhecho de que sea en un sélo cuadro
no significa que debe ser un sdlo
personaje, puede ir hecho al estilo y
gusto del dibujante, pero sin lugar a
dudas el aspecto de critica politica
debe ir en él. El término cartén
proviene del idioma inglés que es
como ellos designan a sus caricaturas
(cartoon), en nuestro pais dentro de
los medios impresos se conocen a los

que desempenan este oficio como

caricaturistas politicos o cartonistas
Caricatura tomada de la revista El Chamuco, afio

politicos, pero en términos de 3, niimero77.

significacién cualquiera de los dos
términos es correcto.

- Su trazo es a base de linea y puede contener color

El trabajo esta basicamente hecho a base de lineas, es decir, el dibujante emplea
el lapiz, plumén, o la herramienta que utilice y traza la idea a expresar
contrastando el trazo con el papel de fondo. En base a este primer trazo el
caricaturista puede sombrear, rellenar o lo que considere necesario para
resaltar la idea trabajada.

- Contiene un mensaje critico
Sea cual fuere el estilo de dibujo del caricaturista, cada uno de ellos tiene su
estilo propio de transmitir el mensaje. E1 mensaje es el punto mas importante



de la caricatura politica, es la base de su existencia y su fin es dar un punto de
vista agudo y muy perpicaz sobre los acontecimientos sociales del pais.

- Realizado en varios cuadros o vineta

Hecho de otra forma es a través de varios cuadros a manera de vineta. 8i uno
busca en el diccionario encontraremos que definen a vifieta como dibujo
pequenio que se pone al principio o al final de un libro o de los capitulos que 1o
componen (diccionario enciclopedico ilustrado de selecciones del readers digest,
1972), sin embargo en la caricatura se conoce a la vifieta como a la serie corta
de dibujos, conformada de 2 a Bcuadros. Aqui manejan personajes fijos o varios
personajes, que semanalmente o diariamente representan a politicos,
burocratas, policias, borrachos, sadicos, locos.. todo lo que existe en una
sociedad como la nuestra. Dichos dibujos por lo general son bastante claros y

JHAY QUE TUMBAR LA
CATEDRAL MANO, YA

i

Caricatura de Beatriz Legaria, 25 de octubre de 1994. Nuevo Michoacén, pag. 3-A.

directos en cuanto a sus mensajes, pero retomando la cultura del humor del
mexicano, el cual emplea la risa para hablar de lo que le molesta, irrita, apena,
entristece..el lenguaje de la caricatura suele ser el apropiado para decir
"sutilmente" 1o que no nos atrevemos a decir en persona, lo que crea una
relacién de cémplices entre el dibujo y el lector, el cual encuentra en este
medio de expresién su voz y opinién. Pero no sélo en la caricatura politica,
sino en todas las deméas vertientes las cuales como ya dijimos, estan
relacionadas entre si.

- 8u critica sera siempre dentro de la linea politica
La caricatura politica surge precisamente de la critica continua que realiza



del sistema y aunque llega a hacer criticas sociales, econdémicas, culturales,
educativas, la intensién politica nunca queda de lado haciéndola otra de sus
aportaciones mas significativas.

- Debe ser oportuna

Como la caricatura va de la mano con los acontecimientos actuales del pais su
creacién es realizada diariamente, es decir, el trabajo del caricaturista al igual
que el de un reportero es durante todos los dias del afio, su finalidad es ir al
dia con las noticias y la caricatura es una critica pero también es una noticia.

- Al igual que la nota periodistica deja de tener actualidad

Como la caricatura maneja un mensaje ubicado dentro de un contexto histérico
determinado, al paso del tiempo el impacto que tuvo inicialmente pasa a un
segundo término pero no porque la informacién ya no sea importante sino
por que la caricatura continia moviendose y diariamente se realizan otras
con diferentes mensajes pero con el mismo impacto.

- Trabaja principalmente con personajes publicos

La fuente principal de trabajo para la caricatura politica son definitivamente
los personajes publicos. Son ellos la base de inspiracién de los caricaturistas,
como sefalaria el caricaturista Trino de la Jornada en una entrevista realizada
por el peridédico Reforma el 26 de marzo de 1998: .." si no fuera por estos
cuates de plano ya se ma habria acabado la imaginacién, pero por increible
que parezca siempre encuentran nuevas tonterias dignas de ridiculizar"..

- E1 mensaje de la caricatura puede ser expresado sélo con el dibujo o
dibujo y texto

Por lo general el caricaturista crea de primera intensioén en su caricatura el
mensaje que desea transmitir al puiblico y muchas veces con el simple trazo
una caricatura nos dice todo y més, sin embargo en otras ocasiones se apoya
del texto para hacer més clara la critica realizada en su trabajo.

- E1 Humor
Sin lugar a dudas es otra de las cualidades de la caricatura politica, esa
caracteristica tan peculiar de poder hacer reir de lo que es digno de hacer



llorar. E1 humor negro, sarcastico es indispensable en este tipo de caricatura.
La caricatura politica es realizada en publicaciones de giro politico y que pueden
ser revistas, periédicos, semanarios, boletines, folletos, etc.

2.2 La Caricatura Educativa

La caricatura educativa tiene como objetivo el transmitir conocimientos al
lector de una manera amena y facil.

Caracteristicas Especificas:

- El1 mensaje
Este tipo de caricatura no puede existir sin el contenido del mensaje, debido a

que para eso fue creada, para transmitir una ensenanza sea del tipo que fuere
(histérico, cultural, artistico..)
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- Realizada a manera de historieta

Por lo general la caricatura educativa desarrolla una historia, por 1o que el
recrearla mediante varios cuadros o vifietas resultando méas explicativo para
el lector; ejemplo de ello lo tenemos en los trabajos de Eduardo del Rio (Rius),
que parte de un tema y lo desarrolla a través de las historietas, otro ejemplo lo
tenemos en las historietas del personaje de Cantinflas por los afios 70"s en
los que trataban temas de personas famosas dando informacién al tiempo de
diversion.

- E1 color

De acuerdo a algunos estudios sobre el color se sabe ahora que influyen de
muchas maneras en el ser humano, ejemplo de ello es el caso del color en los
nifnos a quienes les sirve para estimular y despertar sus sentidos;por lo tanto
no se puede dejar de lado su utilizacién en este tipo de caricatura.

- Lengua.je sencillo

Tratar temas de dificil entendimiento en sélo unas cuantas paginas no es
tarea facil, por ello se debe encontrar el lenguaje mas apropiado que permita
al lector iniciarse dentro de dichos temas.

- Directo y concreto
Dado que la historieta para debe contar con un

nuimero ya asignado de paginas para su
publicacién, el tema a tratar debe tocarse desde
el inicio y sin rodeos. Lo ideal es lograr que en
esas pocas paginas el lector se interese, asimile
y adentre en temas que de otra forma quiza
nunca se atreveria a tocar.

2.3 La Caricatura de Entretenimiento

Caricatura tomada del libro diccionario o, #i11a1idad es el brindarle al ptblico diversién
biografico ilustrado de la caricatura

mexicana. a través de burlas, sarcasmo, ficcién,
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aventuras, romance, etc. La forma de realizarla es muy variada y también
depende mucho del creador o dibujante.

Caracteristicas Especificas:
- Puede realizarse con un solo cuadro

Sobre todo la caricatura de humor blanco que por lo general maneja chistes,
son las que mas utilizan esta forma.

Caricatura de Beatriz Legaria, publicada en el periédico Nuevo Michoacén el 24 de octubre de 1994, pag.3-A

- El impacto

Una de las caracteristicas méas importante de la caricatura de entretenimiento
es el captar la atencion del lector desde el inicio hasta el final, de ahi que se
busca lograr crear un buen impacto mediante el contraste del color (positivo
¥y negativo), el guién, los personajes y el estilo del dibujo.

- La vineta

La vinieta es una serie de cuadros que narran diferentes secuencias de una
misma historia,por lo que es la forma basica y méas empleada para la realizacién
de las llamadas historietas que entran en la caricatura de entretenimiento.

- El1 guién

Para la realizacién de una historieta el caricaturista requiere tener en sus
manos el guién para desarrollar mediante dibujos secuenciados la historia.
Es el guibén el que permitira al dibujante darle vida al contenido.

11,



- La secuencia de imagenes

La captacién de los sentidos del lector por la historieta es gracias a la realizacién
de las secuencias de las imagenes de la misma. La mezcla de iméagenes con la
imaginacién del lector daran el resultado final.

- El1 mensaje

A diferencia de los otros tipos de caricatura, el mensaje en esta queda mas
relegado, su fin, més que dar un mensaje, es la de entretener y para ello utiliza
todos lo recursos para sacar al lector de su realidad y transportarlo a otra en
la que pueda realizar sus suenos y fantasias.Sin embargo no todas dejan por
completo el mensaje de lado, hay quienes a pesar de realizar caricatura de
entretenimiento se las ingenia para transmitir moralejas, observaciones o
criticas en su trabajo, ejemplo de ello lo vemos claramente en Gabriel Vargas
y el mismo Rius.

2.4 La Caricatura Publicitaria

Su objetivo principal es vender y como
herramienta de la mercadotecnia la caricatura ha
sido empleada con gran éxito.

Caracteristicas Especificas:

- E1 producto

Caja de cereal de la marca maizoro. " Es en el producto mismo, cosa o servicio que la
caricatura publicitaria tiene su origen. No parte
del guién o del chiste como en la de

entretenimiento, ni de la critica social o politica, ni mucho menos parte de la

ensenanza al publico, parte de un proyecto de venta en donde la caricatura
sera herramienta de trabajo para conseguirlo.

12



- E1 Mensaje

El mensaje viene siendo el eslogan promocional del producto por lo que el
contenido del mismo no suele ser con moraleja o la narracién de una historia.
En este sentido no aporta nada, se limita a decir lo necesario para convencer
al posible comprador de que es 1o que él necesita.

- El1 dibujo

La caricatura publicitaria puede incursionar dentro de cualquier clase de
caricatura y utilizar de cada una de ellas lo que requiere para lograr su fin.
Puede ser con o sin cuadro, con o sin vifieta, puede ser sélo la creacién de un
personaje al que se le dara vida para la promocién del producto o servicio.

- Formato variable

Dentro de la mercadotecnia la caricatura es una herramienta, por 1o que su
presentacién sera en base a lo que se comercializa, es decir, puede ser una
historieta detras de una caja de cereal, un personaje de etiqueta de comida,
etc.

- Incursiona dentro de los medios masivos de comunicacién

A diferencia de otras clases de caricatura que se limitan por lo general al
medio impreso (sdlo la historieta extranjera es la que incursiona dentro de la
televisién), la publicitaria es empleada tanto en impresos y television.

13.



3. PRECURSORES: SIGLO XIX

El siglo XIX, es un siglo de cambios, las constantes luchas por obtener una

organizacioén acorde con las necesidades de un joven pais, trajo consigo tam-

bién la sed de poder de muchos nuevos politicos. La aplastante mano espano-

la, logré cansar al pueblo y tras afios de explotacién los mexicanos se levan-

tan en armas para terminar expulsando a los colonizadores en la llamada

guerra de Independencia en 1810.

EL IRIS.

PERIODICO CRITICO-LITERARIO.

& 1820,

INTRODUCCION.

ElIris (1826), considerada como la pri-
mera revista mexicana ilustrada, conte-
nia informacién literaria, artistica y de
novedades. La fundaron Claudio Linati,
Florencio Galli y el poeta cubano José
Maria de Heredia. Imagén: libro La Pren-
sa, pag. 39.

En el periodismo satirico- politico del siglo XIX
estan presentes y por primera vez integradas,
la gréafica caricaturesca y la ironia verbal; la
vifleta mordaz y el texto burlescos. De este mon-
taje surgiran de manera natural, las primeras
manifestaciones de la historieta mexicana, aun-
que después sean las influencias europeas y
norteamericanas las que introduzcan, desde
afuera,el nuevo lenguaje.

Es al término de la guerra de independencia
cuando los mexicanos buscan reorganizar al
pais y se encuentran ante un pueblo sumido
en la total ignorancia, pobreza y desconcierto.
Las cabezas del movimiento independiente co-
mienzan liderear a la nueva Republica, pero
las Iuchas por el poder no se hacen esperar por
lo que México comienza a prepararse para
nuevas guerras, pero ahora entre compatrio-
tas.

Caricatura y sociedad o caricatura y politica, son algunos terminos que pue-

3. Es esta mezcla de imagén y texto lo que se conoce como caricatura satirica.
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den ser aceptados juntos por la gran relacién que existe entre ellas. El ser
humano por naturaleza busca la mejor forma de comunicarse y al crecer la
poblacién, el lenguaje oral se hace insuficiente para compartir ideas y mante-
nerse informado de lo que le rodea por 1o que encuentra en el lenguaje escrito
una forma de expresién adecuada para sus fines. Los medios impresos vienen
a cubrir por mucho esa necesidad y la caricatura crea una revolucién dentro
de la comunicacién sobre todo para un pais analfabeta.

La situacién que se da en México en esta época es sencilla de comprender,
simplemente el pais se cansa de ser explotado por lo que se rebela y expulsa a
los invasores y no sélo eso, sino que en busca de alcanzar su libertad las
luchas se vuelven hacia su interior, mexicanos contra mexicanos. La prensay
por consecuencia la caricatura siempre estan presentes, debido a que son el
medio ideal de convocatoria y denuncia por parte del pueblo, ante los atrope-
llos por parte de los gobernantes y poderosos que se encargaron de destrozar
y despojar al pueblo de sus pertenencias. Santa Anna jugd un importante

Viiieta anénima de 1844, en donde se puede apreciar los inicios de la grafica satirica, en donde el dibujante
recurre al carton de vifietas y lectura secuenciada para explicar el enriquecimiento de Santa Anna. Imagén:
libro Puros Cuentos I, pag. 62
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papel en toda esta historia, él y sus
tendencias autocraticas provocarén
serias revueltas y luchas. A partir de
1836 el pais se vuelve una total anar-
quia y la intervensioén extranjera no
se hace esperar llegando hasta lo que
se registra como la mayor perdida de
territorio nacional en 1847, con més
de la mitad de nuestro territorio fren-
te a los Estados Unidos, mientras los
altos jefes militares se disputaban la
presidencia. En ese lapso compren-
dido entre 1835 y 1853 se registra-
ron 31 periodos presidenciales, co-
rrespondientes a Santa Anna ocho de
ellos, durante ésta ltima gestion se
dict6 la Ley Lares, una de las maéas
opresivas que se ha conocido en el
pais, que se caracterizo6 por la perse-
cucién sistematizada de la prensa de
oposicién al gobierno, asi como al
abuso y explotacién en cuanto a los
impuestos a pagar y por la nula li-
bertad de expresién%

Vista en su conjunto la satira politi-
cay de humor de esos anos constitu-
ye una versién de la turbulenta his-
toria mexicana del siglo XIX; una re-
construccién minuciosa y critica,
aunque fragmentada, por que al con-
trario que la descripcién de un tex-
to, la caricatura expone los elemen-

tos méas importantes y caracteristicos
de los acontecimientos politicos y so-
ciales; una saga burlesca cuyos per-
sonajes son los hombres publicos,
acervamente caricaturizados, y un pu-
nado de héroes ficticios, generalmen-
te picaros populares que representan
a los oprimidos y por medio de los cua-
les estos asumen vicariamente su ven-
ganza sobre los poderosos.

En esta gran metéafora burlesca, la his-
toria es representada estrictamente
como lucha de clases. Los poderosos,
siempre vistos como opresores, son
llamados por su nombre o represen-
tados por arquetipos reconocibles: el
gobernante déspota, el prepotente mi-
litar, el catrin,etc., mientras en las
masas andénimas también son repre-
sentadas por tipos populares: el in-
dio, el chinaco, el 1épero, el tinterillo,
pero ademés, encuentran sus cuali-
dades en los personajes de ficcién que,
por lo general, identifican a cada una
de las publicaciones.

La prensa satirica de la época nos
cuenta una truculenta historia de ro-
bos, crimenes, saqueos, mentiras y
traiciones cuyos principales protago-
nistas son Santa Anna, Maximiliano,
etc., pero también muchos persona-

4.Ruiz Castarieda Maria del Carmen.La Prensa. U.N.A.M. P. 81
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jes como el picaro Bulle Bulle, el mordaz Ahuizote, la Argiiendera Paparrucha
y otros muchos personajes emblematicos de publicaciones peridédicas. Como
el caricaturista moderno, el dibujante satirico del siglo XIX trabaja con per-
sonajes reiterados y definidos y nos cuenta un suceso, un hecho o una histo-
ria en entregas sucesivas; ciertamente la trama y algunos protagonistas es-
tan tomados de la actualidad politica, pero la traduccién burlesca del aconte-
cer cotidiano es su aportacién dramatica.

Los caricaturistas se percatan

de las ventajas que ofrece la
mezcla del humor, la técnica
y la séatira. Desarrollan nue-
vas formas de expresién que
dé el efecto que desean entre
sus lectores. La aparicién de
personajes fijos, que plasmen
acontecimientos diarios, per-

sonajes que sirvan de espejo

Desde 1869 hasta 1880, el sardonico Padre Cobos personaje

fijo de una publicacién con el mismo nombre, aqui dibujado to en cuanto a las ventas.La
por Lira, llega a ser una figura entraiiable para los lectores de la
prensa chica. Imagén: Libro Puros Cuentos I, pag.60

para los lectores, son un éxi-

prensa chica son las que sa-
tisfacen los requerimentos po-
pulares y encuentra en estos
personajes el medio ideal para complacer a sus lectores dandoles por medio
de la gracia, la mejor forma de comunicacién y expresiéon.Por otra parte la
prensa autorizada por el gobierno no circula de manera clandestina, ni esta
en peligro de ser censurada o encarcelados sus colaboradores.

Durante el tiempo que los conservadores permanecieron en el poder la cari-
catura hbera.lf se mantuvo en la clandestinidad debido a la persecucién a la
que eran sujetos por parte de los conservadores quienes consideraban a la
prensa liberal una profanacién a las leyes de la buenas costumbres, asi como
grotesca y vulgar. Sin embargo los liberales siguieron sosteniendo la causa

5. Los caricaturistas liberales son aquellos que estaban en contra del gobierno conservador.
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del liberalismo y la reforma, tal como lo harian durante la época de la inter-
vencién francesa y el imperio de Maximiliano. El periodismo y la caricatura
permitida eran sélo las autorizadas por el gobernante y por lo tanto tenian
que cumplir con los caprichos de los mismos.

Durante la intervencién extranjera a nuestro pais, la caricatura satirica tiene
el importante papel de socavar la reputacién del Imperio, de sus autoridades
y de sus cémplices franceses y mexicanos. Derrotado el Imperio y los conser-
vadores, se espera que el pais retome un nue-
vo curso, que se dedique, en un clima de paz, a

reconstruir su economia e integrarse
interiormente.Pero esto es todavia mucho pe-
dir para nuestro joven pais, ya que las dispu-
tas por el poder continuara por un

tiempo més®

A pesar de que el pais vivia una severa crisis
en varios aspectos originados por las constan-

tes luchas ideolédgicas y armadas, la prensa
logré6 evolucionar y se fundaron entonces al-
gunos de los peridédicos de més larga y memo-
rable trayectoria, como fuerén EI Siglo Diez y

Periddico politico, literario y de avisos,

fue defensor de las ideas liberales de la

destacaron por defender el mas puro y radical época. (1841-1896). Imagén: Libro La
P , pag.55

liberalismo, los derechos y libertad del hom- o

bre y el federalismo.

Nueve y El Monitor Republicano, 10s cuales se

Ahora bien, la caricatura por su parte sigue dos corrientes: la gobiernista o la
oposicionista. En esta etapa sobresale el periodismo consagrado a la defensa
de los trabajadores, pero también el gran divisionismo y partidismo que se da
entre los dos bandos. 8in embargo los liberales son quienes Gtilizan la satira
ya que les resulta una arma excelente. Los conservadores posteriormente uti-
lizaran dentro de sus peridédicos este tipo de caricatura, pero en un principio

6. Ibid.
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la dejaban a un lado por considerarla “co-
rriente”.

Es durante el gobierno de Diaz que se sub-
vencionan no sélo peridédicos sino también
caricaturistas, con la finalidad de obtener el
favor del pueblo, y manejar la informacién
favorable hacia su gobierno, accién que por
desgracia se conserva hasta nuestros dias
casi como una tradicién dentro de la prensa
moderna. Esto debido a que hoy en dia exis-
ten listas enteras de periodistas y publica-
ciones que son pagados por el gobierno para
mantener los comentarios a favor; es con el
gobierno de Diaz que la relacién entre pren-
sa y politica se vuelve inseparable. La fuerza
que alcanza la prensa y no se diga de los ca-
ricaturistas es inminente.

Uno de los méas representativos caricaturis-
tas de la época es sin duda José Maria
Villasana Carballo, quien nacié en Veracruz,
Ver. Por el ano de 1874 funda el semanario
E1 Ahuizote, que era una revista liberal que
recogia la herencia politica y grafica de pu-
blicaciones como sus antecesoras La Orquesta
y EI Padre Cobos, se caracterizd por su sati-
ra aguda y sin piedad. A sus 24 anos era ya
un joven dibujante con un estilo suelto y efi-
caz, su talento se puede describir dentro de
la historieta en cuanto a su estilo de hacer
el trazado de sus dibujos, los cuales en vez
de hacerlo en un sélo cartén, las realizaba
en viletas sin embargo el mensaje de sus ca-
ricaturas es de un profundo mensaje critico

"
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Semanario politico del siglo XIX donde la ca-
ricatura se desarrollo ampliamente, dentro de
un estilo satirico y muy mordaz. Imagén: Pu-
ros Cuentos I, pag.46

El Hijo del Ahuizote, continiia con los pasos
de su antepasado, quien emprende la lucha
contra Diaz, a manos de caricaturistas como
Carrion y Cabrera. Imagén: Puros Cuentos,
pag.57
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al sistema de gobierno existente en esos dias.

Por el anio de 1883 otro gran caricaturista hace su aparicién, Daniel Cabrera
Rivera, acérrimo critico del gobierno porfirista por lo cual estuvo preso mu-
chas veces en la carcel de Bélen. En 1883, funda y publica Fl Hjjo del Ahuizote
en Zacatlan, Pue. Una variante del titulo con la que se promocionaba era:
Semanario de oposicion e intrasigente con todo lo malo;México para los mexi-
canos. Leyenda que nos brinda una idea muy clara de la situacién que preva-
lecia en esos dias. Este periddico cred gran revuelo en su época por ser verda-
deramente de oposicién al gobierno porfirista por lo que la vida de la misma
resulta precaria y accidentada; en reiteradas ocasiones la publicacién es
repimida y Cabrera se vuelve visitante asiduo de tribunales y carceles.

Al retornar Diaz a la presidencia en el ano de 1887 y al reformarse la Consti-
tucién en sus articulos que prohiben la reeleccién, la persecucién hacia la
prensa independiente se vuelve siste-
matica y alcanza un grado de dureza
considerable. La prensa oposicionista
se multiplica y como consecuencia se
incrementan los procesos a los perio-
distas, los cateos y la incautacién de
las imprentas. En el interior de la Re-
publica se llega a extremos inauditos,
incluso al asesinato. Finalmente, aba-
tidos los medios de expresién, se

aprueba una nueva reforma al articu-
lo 78 de la Constitucién que deja al pre-

Caricatura de Carrion en donde hace burla de
sidente en libertad de reelegirse inde-  Porfirio Diazy dealgunos personajes de la épo-

ca representados en la esquina derecha inferior.
Para estos afios ya se puede apreciar la diferen-
cia entre los dibujos de principio de siglo XIX'y

» , finales del mismo, el trazo se ha vuelto mas sim-
Los escasos periodicos libres que aun ple y méas caracteristico de lo que hoy conoce-

subsisten denuncian las condiciones mos como caricatura sarcastica. Imagén: Dic-
cionario biografico ilustrado de la caricatura
de miseria en que viven los trabajado- mexicana, pag. 130

ﬁ.nidamente?

7.Ibid .
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res del campo y de las ciudades y el injusto despojo de que son victimas los

campesinos.Por ésta época y bajo la proteccién del gobierno, aparece el perio-

dismo industrializado, 1o que provoca mayores dificultades para la subsisten-

cia de la prensa independiente.

Hacia fines del siglo empieza la transformacién de la caricatura, que puede

ser calificada de prerevolucionaria. Se ataca abiertamente al gobierno y se

difunden ideas liberales, socialistas y anarquistas. Las persecuciones se vuel-

ven feroces, las celdas se llenan de presos politicos; idedlogos, periodistas

entre estos muchos caricaturistas consiguen salir del pais y desde el exterior

minan el prestigio del porfiriato.

Historieta de Carrion (1898), en donde se puede ver el in-
tento por hacer una narracién secuenciada a través de dibu-
jos. Son caricaturas como estas las que daran vida a la cari-
catura de entretenimiento, ademads de iniciar la mezcla de
usos de caricatura, es decir, el dibujo de entretenimiento
incursiona en la critica social. Imagén: Puros Cuentos I,

pag.81

Jesus Martinez Carridén, quien
nace en Guanajuato, Gto.,se con-
vierte en otro caricaturista enemi-
go de Diaz. Aunque sus trabajos
parten del siglo XIX, su labor con-
tinGa durante principios del siglo
XX . Se especializd en caricaturas
de Diaz y en trazos de tipo popu-
lar. Su incursién dentro de la cari-
catura politica durante el siglo XIX
es en El Ahuizote y El Hijo del Ahui-
zote principalmente. dJesus
Martinez Carrién, quien ademas de
hacer caricatura politica incursio-
na también en la historieta y mu-
chas de ellas con mucho éxito,
como la de Marrandn telepatico en
donde se autocaricaturiza
poniendose de aguador, soldador
raso, mecalpalero, etcétera.

En cuanto a la caricatura educati-
va durante el siglo XIX estuvo li-
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mitada principalemente a que la educacién era exclusivamente para las cla-
ses altas. De ahi que le llamaran clase "culta’. El resto de la poblacién carecia
de las herramientas basicas para leer y escribir. Sin embargo el empleo del
dibujo para transmitir ideas fue importante no sélo durante este siglo sino
desde tiempo atras. Ejemplo de ello lo vemos en la religién donde se realiza-
ron infinidad de grabados que transmitian momentos de la vida de Cristo, de

Santos, etc.

A mediados de siglo pasado, al ser utilizada la caricatura para hacer criticas
al sistema social y politico se pudo comprobar que su empleo era para la gen-
te, debido a que al no saber leer podian comprender las ideas principales con
dibujos. La caricatura se convierte en una herramienta para acercar a las

masas a la lectura.

Para finales de siglo la situacién que vive el
pais es dificil.La poblacién que en su mayo-
ria es analfabeta tenia en mente méas, que
aprender a leer o escribir el obtener una so-
ciedad més justa. Sin embargo, aunque la ca-
ricatura todavia no se empleaba con fines
didacticos se usa para movilizar y
concientizar a la poblacién en general sobre
los acontecimientos del pais y los abusos co-
metidos por el gobierno.

Ch*aba;dores8 como José Guadalupe Posada,se
convierten en retratistas del pueblo. Expo-
nen a la cruda luz del dia el perfil vital de
aquel mexicano cuya vida discurria en la pe-
numbra, lejos de las candilejas del mundo
elegante. El arte del grabador es sano, fran-
co y libre, ignora la critica de aquellos
elitistas ricos con estudios en Paris.
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Publicaciéon de VanegasArroyo con
ilustraciones de Posada, cubren las apeten-
cias del lector popular. Imagén: Puros Cuen-
tos I, pag. 36

8. Respecto al término grabador, es importante sefialar que los caricaturistas de la época realizaban sus trabajos en estas técnicas, de ahi el que

se les 1lame caricaturistas o grabadores.
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La sociedad deslumbrada por la riqueza de unos cuantos, no presta atencién
a los fermentos que medran en los bajos fondos. La gran prensa obra como
estupefaciente resenando las naderias de los grandes senores de clase, las
carreras de caballos, la sorpresa de los primeros automéviles y el bosque de
postes que invaden las calles soportando los cables portadores de energia eléc-
trica o los mensajes telegraficos y telefénicos. Al pueblo sdlo se le ofrecen las
breves hojas de papel de colores, donde los grabados de artistas de la época,
como Posada enriquecen los textos que relatan descarrilamientos, terremo-
tos, la aparicién de cometas, virgenes y santos; o los suicidas que se lanzan
desde una de las torres de la Catedral Metropolita.na?.

Asociado con Antonio Vanegas Arroyo , quien es un editor popular, su taller
asume las supersticiones del pueblo y, como afirma Carlos Monsivais,en en-
trevista para el programa Moneros y Monitos del canal 40: “ hace registro de
las culturas dominadas, sus creencias
profundas, sus diversiones y apeten-
cias”. Es aqui, donde destaca la figura
del grabador José Guadalupe Posada,
pero hay que recordar que su obra esta-
ba inscrita en una empresa colectiva,
en la que él es tan s6lo uno mas de los
artesanos del grabado, como lo son sus
companeros de trabajo y oficio: Manuel
Manilla, Rangel y Valadez. La linea joco-
sa y populachera que anima al taller se
expresa tan certeramente en las iméage-
nes como en las palabras, y los impre-
sos son ejemplo de integracién entre las
ilustraciones, texto, tipografia, vinietas,

Dibujos de este tipo son los realizados en los li- adornos y placas.

bros ilustrados que seran base de la elaboracion

de narraciones secuenciadas. Imagén: Puros 5 . ,

Cuentos T, pég. 28 § Elsiglo XIX, es basico para la formacion
de la caricatura de

9. Carrillo Rafael.Op.Cit. P. 823-86
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entretenimiento.Mucho antes de su llegada como producto de importacién,
rapidamente adaptado al medio y pronto copiado por mexicanos, el lenguaje
de la historieta comienza a aparecer en nuestro pais como una variante de la
caricatura politica.

Podrian rastrearse otros antecedentes. Sin duda la ilustracién de ficciones
literarias o crénicas de costumbres, produce colecciones de vinetas secuen-
ciadas y con pies extraidos del tex-
to que prefiguran al comic. Ahi

estan las litografias que acompanan
a La Quijotita y su Prima o al Fl
Periquillo Sarniento, y sobre todo
los espléndidos dibujos con que
Casarin, Villasana y Alamilla ilus-
tran la coleccién de novelas costum-
bristas de José Toméas de Cuellar
“Facundo”, titulada La Linterna
Magica. Aqui Villasana compone
planas de vinietas multiples, secuen-
ciadas y con pies, que preludian, sin
lugar a dudas las historietas que el
mismo autor realizara pocos anos
después, en publicaciones como E!
Ahuizote (1874), La Epoca ilustra-
da (18853)y México Grafico (1888).

Caricatura muda de Villasana, Las Aventuras de dos

José Maria Villasana Carballo,de frenonologos en Frankfort, (1874). Imagén: Puros
Cuentos I, pag. 65

quien ya hemos hablado anterior-

mente tiene un papel significativo dentro de la caricatura de entretenimiento
en nuestro pais. Desde sus primeros trabajos en Fl Ahuizote, Villasana proce-
de sisteméaticamente a desdoblar el chiste politico en viletas multiples y suce-
sivas, expresando a través secuencias narrativas, ideas que de otra manera
no serian comunicables. En ocasiones el texto es el hilo conductor y las ima-
genes, sin unidad espacio-temporal o dramética, operan como contrapunto
irénico. Ejemplo de esto son algunas de las planchas tituladas Editorial, que
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publica en las paginas centrales del semanario. En otros casos, el eje es una
pequena historia relatada por medio de viletas y apoyaturas combinadas.
Finalmente, hay también historietas mudas, como Las Aventuras de dos
frendlogos en Frankfort en la que el dibujante se burla de Blas Balcarcel,
secretario de Fomento en el gobierno de Lerdo.

Villasana muestra un notable dominio sobre el lenguaje de la historieta. En
sus trabajos, texto y dibujo, jamés se reiteran mutuamente y su combinaciéon
siempre dice mas que una y otra por separado. De hecho su estilo radica,
precisamente en el contrapunto burlesco entre texto e imagen.

Ciertamente en estas historietas no hay globos - como no los habra en la cari-
catura e historieta mexicana sino hasta 25 anos después- pero Villasana tra-
za los textos sobre la plancha dandoles una funcion plastica y ocasionalmente
dibuja onomatopeyas, como en su vine-
ta El maestro de Baile (E1 Ahuizote,
1874).

Tampoco hay aqui personajes reiterados
del tipo de Max y Moritz; héroes de his-
torieta creados por el aleman W. Bush,
nueve anos antes, pero en compensacion
el presidente Lerdo y sus ministros apa-
recen, unay otra vez, Fisonémica y mo-
ralmente tipificados: Blas Balcarcel, se-
cretario de Fomento, rechoncho, calvo
y de nariz prominente; Ignacio Mejia,
secretario de Guerra y Marina, estirado
¥y presuntuoso, porta un gran machete
y es proclive a la represién, entre mu-

Sebastian Lerdo de Tejada, caricatura de Villasana.
Imagén: Diccionario biografico ilustrado de la
caricatura mexicana, pag. 227

chos mas.

F1 Ahuizote desaparece en 1876, pero Villasana seguira cultivando y promo-
viendo la caricatura durante su larga y exitosa carrera como dibujante y edi-
tor. En 1883, colabora en La Patria Ilustrada, semanario que aparece los lu-
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nes como suplemento de La Patria, Diario de México que edita Irineo Paz. En
las paginas de esta revista, Villasana publica caricaturas de satira social y en
algunas portadas, espectaculares cartones de vifietas multiples que constitu-
yen verdaderos ejemplos de una caricatura inteligente. En el mismo afno tra-
baja también para La Epoca Ilustrada, semanario de "literatura, humorismoy
caricaturas" que aparece los lunes como suplemento del diario La Epoca. De la
publicacién se encarga Villasana, Ignacio Haro y Cia. Editores, y las historie-
tas ocupan un lugar preponderante; algunas son de Villasana, como Estudios
sociologicos, pero la mayoria son re-
producciones de trabajos europeos.
En diciembre de 1884, Villasana
abandona la sociedad y sus dibujos
son sustituidos por los de un mal
imitador que firma "Frimus". Pero
cuatro anos después, incursiona de

nuevo en el periodismo con la pu-
blicacién del semanario México Gra-
fico, del que es director y dibujante
y para el cual realiza numerosas
historietas y caricaturas.

La extensa obra grafica de Villasana
se inscribe més en la linea de la cri-

tica social que en la de la satira
politica.Sin embargo su gran lega-
do dentro de caricatura persiste
hasta la fecha, quedando su nom-

bre escrito en la historia de la cari-

catura como el de uno de los mayo-

res formadores e iniciadores de la

Portada de Lira donde se ve la multimplicacion de los cua- misma en nuestro pa,is%o
dros que corresponde a la descomposicion temdtica de los
vicios del porfiriatoy tiene un desarrollo secuenciado pero

no narrativo. Imagén : Puros Cuentos I, pdg.64 No es casual que en todas las

10. Morales Alfonso (coordinador). Puros Cuentos. p. 70-72
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prefiguraciones de la historieta haya una intencién satirica: critica social en
los trabajos de Villasana, Alamilla y Casarin,que son una denuncia politica de

Santa Anna. Pero es en la prensa politica propiamente dicha donde surge con
més nitidez y originalidad el nuevo lenguaje.

En realidad muchos de los elementos constitutivos de la historieta moderna
ya estaban presentes en la grafica satirica del siglo XIX : integracion de texto

e imagen con base en pies de vifietas
y letreros internos, utilizacién de per-
sonajes reiterados y emblematicos,
etcétera. Falta, no obstante, algo fun-
damental: la intencién de contar una
historia, que le confiere al comic su
caracter narrativo. En efecto, por lo
general, la caricatura politica traba-
ja sobre una situacion estatica, elige
para su comentario critico un instan-
te congelado y aunque con cierta fre-
cuencia el dibujante desdobla la pla-
na en multiples vinetas a las que uni-
fica un tema comun, los fines de este
recurso son puramente analiticos; no
hay narracién. Sin embargo, a veces
el temma demanda un desarrollo tem-
poral, la representacién de una se-
rie de acontecimientos sucesivos.En
este caso el dibujante desdobla la vi-
neta para contarnos la historia y nos
propone una lectura sucesiva. Esta-
mos entonces ante un discurso que
integra texto e imagen en vinetas su-
cesivas con fines narrativos.

iFueres el negudo poeta?
Aungue sin nungunestudio,
Queano lener esta gela
Fuera ofro padreZamuduo.

Los anuncios publicos fueron sin duda los pilares de
la caricatura publicitaria. Imagén: Puros Cuentos,
pag. 55

Todo esto sucede en las paginas de la prensa satirica de la segunda mitad del

siglo XIX sin que nadie sienta que ha descubierto algo nuevo. Estas variantes
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de la séatira grafica que ya manejan el lenguaje de la historieta, no se
autonomizan ni dan lugar, por si mismas, a un género distinto. Por casi cin-
cuenta anos, durante el ltimo cuarto del siglo pasado y los primeros veinte
anos del presenté, la prensa satirica ilustrada esta llena de un comic que no
se reconoce como tal.

A fines del XIX, los vientos de la modernidad periodistica llegan a México y
encuentran su portavoz en el oaxaquenio Rafael Reyes Spindola. Es a partir de
entonces que el cambio comienza a darse y los diarios pretenden ser de masas
y para lograrlo no basta revolucionar el contenido, es necesario trasformar la
forma de impresién y abatir el precio. Spindola introduce la primera rotativa
del periodismo mexicano, capaz de tirar cerca de 560 000 ejemplares por hora,
bajando el precio por ejemplar a un centavo. La prensa comercial llegb para
quedarse.'!

Desde mediados de siglo XIX los primeros aires del comercio hacen su apari-
cién y se comienza a formar 1o que conocemos como caricatura publicitaria.
Prueba de ello lo tenemos en los epigramas impresos del "Negrito Poeta' en
1859, impreso en papel y pegado en los lugares destinados para ello, con lo
que se promocionaba a un muneco del un titiritero llamado Ayacardo, basado
en un personaje colonial que se convierte en el prototipo del lepero mexicano
y de su proverbial ingenio verbal de espiritu plebeyo y antiespafol que son
enormemente populares en esta época.

11. Ibid.
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4. AIRES NUEVOS DE INICIO DE SIGLO XX

Los estilos y las técnicas se fueron conjuntando
para ir formando la caricatura moderna.Hubo
muchos caricaturistas que fueron fundadores
de publicaciones como Jests Martinez Carrion,
a quien hemos mencionado antes pero que con-
tinda vigente en los inicios del siglo XX, como
director del Colmillo Piblico (1903-1906), pu-
blicacién que fue un excelente medio de expre-
sién antigubernamental, ademéas de ser un se-
manario de caricatura humoristica publicada
e ilustrada por Carrién.

Otra de las publicaciones de gran éxito fue EI
Diablito Rojo (1908-1910), periédico de ten-
dencia obrerista que combatié al porfiriato, su

Esta publicacion decia de si misma: No soy
caricaturista politico, ni aristocrético, ni jacobino, no
fue José Gua- guadalupano; soy un colmillo pelén, pun-

tiagudo, algo usado, que cuando me duele
dalupe Posa- mucho, veremos dénde lo encajo.

Esta publicacion hizo uso de muy buenas
caricaturas sarcasticas. Imagén:libro La
parte se conti- Prensa, pag. 168

nua dando

da. Por otra

vida a la tradicién de la caricatura y prensa
satirica del siglo XIX con FEl Ahuizote Jacobi-
no (1904-1908), con la direccién de Daniel
Cabrera. Este periédico representaba al parti-
do liberal y su finalidad era la de sostener "los
principios de la libertad, la Reforma y la De-
mocracia'.

Para inicios de siglo XX, las publicaciones
como El Diablito Rojo aumentan, ayudan-
do al desarrollo de la caricatura. Imagén:  1os caricaturistas a estas alturas desarrollan
libro La Prensa, 154

Tras los acontecimientos vividos en el pais,

ya una forma y estilo dentro de la caricatura




politica. La funcién de la caricatura politica se ha especificado y aclarado, se

busca informar a la poblacién de los sucesos relevantes del pais, asi como

criticar aquellos hechos, decisiones que afectan directa o indirectamente al

Semanario humoristico ilustrado de tendencia contra-
revolucionaria, que mds contribuyo a la caida de Ma-
dero. Caricaturistas: Ernesto Garcia Cabral, Santiago
R. de la Vega, Lillo y Mario Vitoria. Imagén: La Pren-
sa, pag. 180

pueblo.

Otro de los caricaturistas mas repre-
sentativos de inicio de siglo es Ernes-
to Garcia Cabral, méas conocido por "El
Chango Cabral'. Nacié en Huatusco,
Ver., en 1890.8us inicios datan de
1911 aunque logrd alcanzar su maxi-
mo desarrollo posteriormente.Fue uno
de los grandes caricaturistas de prin-
cipio de siglo. desde muy pequeno su
inclinacién por el dibujo fue muy cla-
ra; a los dieciséis anios y gracias a una
beca de veinticinco pesos mensuales,
otorgada por el gobernador de
Veracruz Teodoro Dehesa, pudo ingre-
sar a la Academia de San Carlos en la
ciudad de México. Su carrera se defi-
nié con su participacién en diversas
publicaciones dedicadas a la critica
teatral, taurina y ocasionalmente po-
litica, en donde se reveld como un gran
retratista humoristico. En 1911 le lle-
g6 una buena oportunidad: Mario Vic-
toria lo invité a fundar junto con €l la
revista Multicolor, en donde, segin los
expertos, desarrollé su mejor carica-

tura de tipo politico, asi también lo afirma Agustin Sanchez Gonzalez, quien
escribe lo siguiente: “Esta publicacién (Multicolor) se convirtié en vocero del
antimaderismo mas conspicuo, y ese semanario dirigido por Mario Victoria,

“El Chango” se ensané contra Francisco I. Madero, a quien calific6 una y otra

vez de inepto”.
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Sobre esa época, el propio Cabral relataba: ..“en la época del presidente Made-

ro, tenia 17 anos y tan s6lo me concretaba a ilustrar las leyendas de un humo-

rista estupendo, Mario Victoria, quien era también director del semanario

politico Multicolor, por el cual desfilaron los principales personajes de la Re-

volucién. Pero escritores y dibujan-
tes, éramos juzgados con amplitud
de criterio. Se trabajé entonces con
la seguridad del respeto a la obra y
la persona”. Este comentario de
Cabral aparece en la revista
Lapiztola. Organo de penetracién
humoristica.

Cabral era inquieto y queria mejo-
rar en su arte; por lo que buscd
nuevamente apoyo en el Gobierno.
En 1912 el gobierno de Francisco
I. Madero lo becé para estudiar en
Europa. En Paris, colaboré en re-
vistas humoristicas francesas
como Le Rire, Le Ballonnette, La vie
Parisien y otras.

A pesar de trabajar para varias re-
vistas 1o que ganaba no era sufi-
ciente para vivir, por lo que se vio
en la necesidad de pedir ayuda y la
obtuvo del entonces ministro Isi-
dro Fabela, quien 1o nombré Agre-
gado Cultural. El trabajo en la Le-
gacién mexicana en Francia propi-
cié que estuviera en Madrid y alli

Cabral, caricaturista duefio de un estilo limpio y muy
suelto fue ejemplo para futuras generaciones por su ta-
lento para plasmar a través del dibujo criticas, ideas,
propuestas, etc. Imagén: libro Un siglo de caricatura en
México, pag. 28

inicié una destacadisima carrera de ilustrador.Seis o siete annos habian pasa-

do en ese peregrinar y el 27 de enero de 1918 aparecié la primera portada de

Cabral en Revista de revistas de Excélsior empresa para la cual trabajaria
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durante varios anos!?

En México participé en publicaciones como EI Alacran, El1 Ahuizote (el de
1911), Multicolor, Excélsior, Revista de revistas, La Tardantula, Las Edades,
Frivolidadesy Fufurufu. Fundé la revista Fantoche. Hizo también pintura de
caballete. En 1936 realiz6é algunos murales en Estados Unidos, asi como el
Pabellén de Turismo de la ciudad de Toluca. Rafael Carrasco Puente lo califica
como “ uno de los caricaturistas méas fecundos, ingeniosos e inteligentes que
México ha tenido”.

Por otra parte el caricaturista Rius (Eduardo del Rio), en su libro "Un siglo de
caricatura en Méxicd', editorial grijalbo, 1984. sefiala el hecho de que Cabral
era poseedor de una técnica inigualable, sin embargo, como el mismo Cabral
confesaria tiempo mas tarde:

"En ese tiempo yo era un chamaco que no sabia nada de nada, a
mi me daban los pies de los chistes y yo nomas los dibujaba.. Yo
no era ni maderista ni porfirista ni nada, ni sabia nada de poli-
tica. Pero sabia dibujary a mi me llamé el gachupin Vitoria para
que le dibujara. También estaba en Multicolor otro espanol,
Mario Victoria, que también le hacia a la caricatura éves?. Cuan-
do la cosa se puso fea y mataron a Madero, yo ya estaba en Mul-
ticolor; estaba en Paris con la beca que me habia dado el gobier-
no de Madero....yo en ese tiempo era un nino casi, no entendia
ni por qué atacabamos a Madero. T sabes, uno siempre hace 1o
que dicen los editores, los directores del periédico.."

Esta declaracioén de Cabral, deja en claro una realidad interesante dentro del
mundo de la caricatura en México; habia diferentes clases de caricaturistas,
aquellos que mezclaban el arte del dibujo y el saber de politica y los que se
dedicaban a dibujar sin saber, ni comprender lo que les pedian hacer.

Jesus Martinez Carrién, quien inicia su carrera en el siglo XIX continta has-
ta varios anos dentro del siglo XX realizando caricatura politica y de humor.

12. Corro Caballero Ma. Gabriela."Ernesto Garcia Cabral en el Museo de la Caricatura'. La Voz de Michoacan.
Morelia, Mich. 10 sep. 1998.
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Ejemplo de ello lo vemos en la historieta Aventuras de un Tourista de la que
realiza una serie continta (1903-1904); su personaje central es Perfecto
Malaestrella quien se dedica a recorrer todo el pais. Esta historieta se publica
en las hojas centrales de EI Colmillo Piublico ( publicacién de la que €l es
director y caricaturista), impresa a dos tintas - rojo y negro- la saga del bar-
budo personaje, perseguido por lo rurales, forzado a trabajar en las plantacio-
nes tabacaleras de Valle Nacional, encarcelado, golpeado e insultado de mil
maneras, nos muestra un pais miserable y un pueblo atribulado al que opri-
men gobernadores despdticos, curas gordos y lascivos, comerciantes voraces
y hacendados explotadores, siempre apoyados por policias, guardias rurales y
serviles soldados. En cierto sentido La Aventuras de un tourista es precurso-
ra, en historieta de otra crénica de viajes que escribiria el periodista norte-
americano John Kenneth Turner.”

AVENTURAS DE UN TOURISTR (cwmu)
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Aventuras de un Tourista de Carrion (1903 a 1904), representa la mezcla de la caricatura para entretener al
mismo tiempo que realiza una critica constante de la problematica social. Imagén: Puros Cuentos I, pag. 85

13. S84nchez Gonzalez Agustin.Diccionario Biografico Ilustrado de la Caricatura Mexicana. Limusa. p. 130
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Pero también siguen el ejemplo de Carrién otros dibujantes de signo ideologi-
co contrario. Asi Atenedoro Pérez y Soto utilizara anos después, el recurso de
la historieta de viajes por el pais, para burlarse del antiporfirismo desde las
paginas de una publicacién llamada Sucesos Ilustrados.

Alvaro Pruneda, nacié el 19 de noviembre de 1874, en México, D.F. Estudié un
afnio de medicina y més tarde, ingenieria, carreras que abandoné por la
caricatura.Fué discipulo de José Maria Villasana. En colaboracién de Hipélito
Zendejas, y tomando como modelo el comic de Mutt and Jeff, de Bud Fisher,
crean el equilibrado dueto de "Jones Smith"y el picaro andaluz "Pepe Cantero".
"Smith" es rico, emprendedor, por su parte "Cantero" es digno representante
de la barbarie latina y la picaresca espafola.La tira se titula "Smith, Cantero y
Bernabé" , este tltimo mascota de Cantero y quien es la cruza de un perro
buldog y un chihuahueno. A pesar de todo, esta tira no logra permanecer
por mucho tiempo por lo complicado de los lenguajes entre lo espanol y lo
latino, por lo que al paso del tiempo terminan desapareciendo "Cantero" y
entra en su lugar "Chén", picaro de barriada urbana.

CANTERO, SMITH Y BERNABE
“UN BOLEYO PARA_DOS”

. o)
2o Wl b

Esta caricatura de Alvaro Pruneda aporta un nuevo estilo dentro de la historieta, como se puede ver en su viiieta
donde ademas del estilo, agrega el uso de globos para establecer mejor la comunicacion. Imagén: libro puros
Cuentos I, pag. 220

De esta historieta se pueden sefialar dos buenos aspectos, uno seria la destre-
za de Alvaro Pruneda en su dibujo, 1o que da un toque diferente a lo que hasta
entonces se habia hecho y por otra parte algo que ain no se manejaba dentro
de la historieta, el aspecto de un lenguaje en donde no esta ausente el comen-
tario politico. Muere en 19 16"

14. Ibid.



Salvador Pruneda Castro, quien nace en
Veracruz, Ver. en 1895 e hijo de Alvaro
Pruneda, también forma parte del grupo de
caricaturistas de principios de siglo XX, que
" dieron un mayor sentido y forma a la histo-
rieta mexicana. Su trabajo en realidad mas
que girar en torno a la caricatura politica se
encuentra centrada en la de humor, con la que
se realizé varios trabajos e ilustrd guiones
para publicarlos en diarios, revistas o sema-
narios. Se inicia en 1907 en EI Jocobino, que
editaba en la escuela Preparatoria, colabord
en La Satira; La Madre Matiana; Tilin Tilin y
e £ AR I i R Al A et Si comparamos el trazo entre la carica-

ca, MOthl, MéXjCO N uevo, La Madre pa,trja.Mé.s tura de sig]o pasado y el XX, se pueden
apreciar bastantes diferencias en cuanto
al estilo y tipo de caricatura. La caricatu-
ra se ha hecho menos rebuscada y mas
directa. Caricatura de Salvador Pruneda
Castro. Imagén: diccionario biografico
zaba se puede ubicar como al primer carica- ilustrado de la caricatura mexicana, pag.
174

tarde trabaja para El Constituyente.
Aunque la caricatura publicitaria ya se reali-

turista pubiicita.rio de inicios de siglo a Juan
Bautista Urrutia, quien es considerado como
el primer mexicano que trabajé en forma continta en una historieta publici-
taria. Su trabajo inicia desde finales de siglo pasado pero su mas fuerte y
marcada trayectoria es de principios de siglo XX.

Su trabajo mas memorable es una serie de historietas publicitarias que man-
tiene por casi un cuarto de siglo ” Las Aventuras Maravillosas de Ranilla” - de
1903 hasta mediados de los afios veintes- y esta conformada por alrededor de
quinientas piezas diferentes. Por esta magna obra historietista, cuya perseve-
rancia va acompanada por una gran calidad grafica y literaria, Urrutia ha
sido justamente calificado por Francisco Diaz de Leén como el “Gltimo here-
dero de la imagineria popular mexicana”.

Desde el principio las historietas de Urrutia adoptan un formato rectangular
en una proporcién de R x 3, y el nimero de viletas varia entre un minimo de
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cuatro y un maximo de doce. Nunca se emplean globos y el texto se distribuye
en apoyaduras (el texto se pone abajo del dibujo al comienzo dibujadas y
luego tipografiadas ) de variada extensién, pero generalmente prolijas y
verborréicas. De hecho los textos constituyen un relato autosuficiente y en
este sentido el estilo de Urrutia pudiera parecer ajeno al verdadero espiritu
del comic. No es asi. Las imagenes del litégrafo, lejos de ser ilustraciones mas
o menos decorativas, estan dotadas de vida propia y tienen fuerte carga satiri-
ca. Ciertammente las apoyaturas son el hilo conductor de la trama, pero la
capacidad testimonial, el penetrante humor y el ingenio desbordante de Urrutia
estan principalmente en la relacién texto - vinieta.

El publicista de E1 Buen Tono, Cerveceria Moctezuma y la fabrica de camas
Vulcano, es sin duda un destajista, un dibujante comercial de planta y a las
6rdenes de la empresa. Pero su condicién asalariada y el hecho de prestar sus
servicios a los muy discutibles fines publicitarios del consorcio francés, no le
impiden apoyarse en la mejor tradicién de la grafica popular mexicana.

Urrutia es sin duda, un adelantado de la historieta mexicana, mas no le co-
rresponde el mérito de haber introducido las series de personajes fijo, que ya
Rafael Lillo habia inaugurado con Las desventuras de Adonis, en 1908. 8Sin
embargo, en 1922, después de haber realizado cuatro largas series de comics
con los personajes mas disimbolos, Urrutia se pone a la altura de los tiempos
y crea el inefable “Ranilla”, que se convierte en personaje estable de las lti-
mas series del litografo. Ranilla, primer superheroe de la caricatura publici-
taria mexicana, el cual gracias a sus super poderes sale siempre bien librado
de todos los peligros imaginables. El éxito de Ranilla es tan grande que la
serie, sin dejar de ser publicada, se autonomiza Las Aventuras Maravillosas
aparecen en forma de cuadernillos independientes, adelantandose en casi una
década a Adelaido el conquistador, la historieta que abre el camino a los cua-
dernos, fasciculos o revistas de monitosl.B

Aunque hay caricaturistas dedicados de lleno a la critica del sistema, la cari-
catura con fines publicitarios se realiza paralelamente para la promocién de

15.Morales Alfonso. Op. Cit. p 129
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obras de teatro, productos y servicios. Aqui podemos sefalar otra funcién de
la caricatura como lo es la de promocioén de campanas. No de la manera en
que comprendemos hoy esta funcién, sino como los antecedentes de ésta, la
que esta muy de la mano con la caricatura politica, pero no debemos olvidar
que en esos dias las publicaciones eran partidistas por lo que su caricatura
procuraba el resaltar los beneficios y caracteristicas més fundamentales de la
ideologia que se representaba.

Desde fines del siglo XIX la publicidad ha sido un espacio excepcionalmente
fértil para la historieta mexicana; casi todos los dibujantes profesionales han
hecho alguna vez trabajos publicitarios y algunos autores, personajes e histo-
rietas importantes surgen y se desarrollan en este medio.

La publicidad mediante la caricatura no nace con la prensa moderna, pero la
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nueva concepcién revoluciona la forma y el contenido de la propaganda co-
mercial, al sacarla de las iltimas paginas e integrarla al cuerpo de las publi-
caciones. Los anunciantes se apropian de los nuevos estilos graficos, ponen al
servicio de sus productos la vocacién del caricaturista poniendo iméagenes
picantes, humor y aventuras.

La nueva grafica publicitaria se apoya, desde el principio, en la historieta. En
algunos casos las no patrocinadas incluyen algunas vifietas con anuncios.Asi
las aventuras de "Sisebuto", personaje emblematico de Sucesos Ilustrados, rea-
lizado por Pérez y Soto, se complementan con vifietas publicitarias para la

Tabacalera Mexicana y para el jabén "Leche de Burra".'°

16. Ibid.
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5. LLEGA LA MODERNIDAD A LA CARICATURA
EN MEXICO

5.1 Los Inicios de los 30°s

Alrededor de los 30 s, México se en-
cuentra despertando a toda una so-
ciedad insaciable de sed de educa-
cién, servicios, democracia, econo-
mia, etc., La modernidad llega al pais
y con ello nuevos empleos, dinero,
nuevas mentalidades de origen ex-
tranjero pero también su contrapar-
te en donde hay hambre, falta de edu-
cacién y por lo mismo falta de em-
pleos. Es una sociedad en crecimien-
to y un pais en desarrollo y como tal
genera todo un remolino a su alre-
dedor, todo es nuevo, todo es
impactante y novedoso.

La caricatura logra en esta época un
desarrollo muy significativo a la vez
que intenta estabilizarse.Desde el
inicio del presente trabajo se ha ido
haciendo mencién sobre los aspectos
mas intimamente relacionados con
la caricatura y su evolucién, entre
lo que destaca con una mayor in-
fluencia en ella, es sin duda el aspec-
to social. Esos asuntos que nos ro-
dean a todos y en los que estamos
inmiscuidos por la simple razén de
formar parte de una sociedad,lugar

en donde siempre han existido y
existiran infinidad de intereses tanto
por parte de los gobernantes como de
los gobernados. La caricatura nace de
la necesidad de expresar diferentes
posturas de pensamiento, sentimien-
tos, creencias,etc., se convierte en la
voz popular y la voz del gobierno al
mismo tiempo.

En la época moderna la caricatura al
igual que la prensa estan relaciona-
das con la industrializacién. Con la
apariciéon de las maquinas, se deja de
lado los pequenos folletines, semana-
rios, periédicos de produccién peque-
na. La comercializacién de los produc-
tos sean cual fueren se convierte en
la principal necesidad, los periédicos
circulan en grandes escalas y comien-
zan a extenderse a toda la Republica.

El contenido y la linea politica que es
predominante en los periédicos co-
mienza a ser dejada de lado y se bus-
ca, a través de diversién distraer a un
publico que ha sufrido desde el siglo
XIX por interminables luchas. El pue-
blo esta cansado, desea y quiere que
le llegue otro tipo de informacién. E1
gobierno, quien en via de defender la
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libertad de expresién apoya a los editorialistas, al cabo de un tiempo monopo-
liza la informacién. La situacién politica del pais comienza a vivir un letargo
creado por el agotamiento de luchas tanto fisicas, como intelectuales.

La funcién de la caricatura continta siendo la de servir de guia critica contra
el sistema en turno, continia seflalando, objetando, educando, entreteniendo
y hasta vendiendo. La diferencia radica ahora en la época, las vivencias y las
ensefnanzas de esos anos pasados, la gente comienza a salir de sus pueblos
para irse a vivir una vida que creen es la perfecta, la que les llenara de dinero,
posicién social y conocimientos del mundo. Comienzan a emigrar a la ciudad
de México buscando salir de su humilde pasado para convertirse en gente de
"eciudad", como si eso les quitara sus raices. Nacen los barrios, las vecindades
y se desarrollara todo un calé en el lenguaje y el vestido, fomentado por el
florecimiento de la comercializacién.

A partir de los Gltimos afios de la déca-
da de los veintes, la ciudad de México
comenzod a tener un crecimiento impre-

sionante. Este fenémeno migratorio

provoco otros méas a manera de cadena
no sdlo en lo referente a 1o poblacional,
sino a la industria, el comercio, la ideo-
logia, el estilo de vida, etc., y entre ellos
podemos ubicar el gran auge de la cari-
catura y su expansion.

Periddicos de gran trayectoria hasta
nuestros dias como El Universal,
Excelsior, La Prensa, Novedades, Esto,
Ovaciones, E1 Dia, El1 8ol de México, El
Heraldo,etc.,fueron circulando y cada
uno de ellos a su manera promovié e

Novedades (1936- ), la industrializacién genera pu-
blicaciones con grandes tirajes y como consecuen-

cia la caricatura se comercializa a una escala mayor. tes variantes. Caricaturistas de todos
Imagén: La Prensa, pag.228

impulsé a la caricatura en sus diferen-

los estilos y gustos comenzaron a
incursionar dentro de las publicaciones
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periodicas y muchos de ellos lograron hacer una notable carrera dentro de la
historia de la caricatura.

La caricatura politica avanza y los dibujantes empiezan a abundar conforme
aparecen diarios, revistas especializadas, periédicos, etc. E1 desarrollo de la
caricatura politica para muchos sera casi nula durante este periodo en com-
paracién con lo aportado durante el siglo XIX y principios del XX que fue
cuando tiene su despertar y por lo tanto se hace méas notoria.Sin embargo no
sucede asi, la caricatura continia desarrollandose y aportando aspectos nue-
vos, es s6lo que es ahora cuando otros tipos de caricatura se tornan mas
llamativa promovido quiza a la nuevas exigencias de la moderna sociedad.

5.2 Los Moneros Modernos y La Funcién de la Caricatura

Es en los anos veintes y los posteriores cuando la caricatura politica y la de
humor se afianza con caricaturistas de la talla de Cabral, Quezada, Naranjo,
Flores.. quienes solidifican el nombre de la caricatura en nuestro pais. El
estilo de la caricatura en México se eleva a niveles mundiales, teniendo reco-
nocimientos de todo tipo por su creatividad, imaginacién y estilo. La carica-

tura politica cada vez se ha
ido haciendo de un mayor
campo de accién e igual-
mente utilizé el recurso de
las vinetas, o historietas
para lograr su fin. A dife-
rencia de la caricatura de

entretenimiento, el nivel
de mensaje es mucho mas
alto. En ella se puede real-

mente educar a un pueblo

y se puede politizar sin ne-  Enlosaifios 30°s la lucha sindical fue tremenda, varios periodistas fue-
ron asesinados por divulgar las pugnas de la mafia sindical. El caricatu-
cesidad de militar en par- rista Inclan fue ferozmente golpeado por ordenes de Fidel Veldzquez a
tidos politicos, con ella se  quien no le gusté una caricatura suya. Imagén: Un siglo de caricatura

en México, pag. 50
puede concientizar sobre
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aspectos de la vida cotidiana que al ciudadano comun llegan a pasar desaper-
cibidas. La fuerza de la caricatura politica fue y seguira siendo la influencia
que tiene ésta para atraer la atencién de las masas , de ahi que se le continte
utilizando para fines politicos y partidistas.

Para los afios treintas aparecen varias revistas de humor politico, patrocina-
das casi todas por politicos para atacar a sus enemigos con el fin de ganar
posiciones y dinero. Revistas como Omega, El Hombre Libre, Tutankamen,
albergaron en sus paginas a caricaturistas que debian firmar con seudénimo
para salvar la vida.La persecusion a caricaturistas no ha terminado, ni termi-
nara mientras existan dibujantes capaces de decir la verdad a través de sus
trabajos. Esta es la constante de la caricatura, su incansable lucha por la
libertad de expresién.

Ahora bien, para los caricaturistas, la funcién de la caricatura politica es
clara en cuanto a su utilidad de informacién para la sociedad, mientras que
sefialan por otra parte que el sueldo del caricaturista es de lo més mal pagado
dentro del medio periédistico.Una declaracién de Quezada tomada del libro
Un Siglo de Caricatura en México de Rius ,editorial grijalbo,expresa:

" Cuando yo comencé a hacer caricaturas, ya no en los Paquines y
Pepines sino en los grandes periodicos, la prensa en México no

EL PAIS DE LOS GRANDES TOPES o st eus

De los caricaturistas de la época moderna, no podemos hacer de lado a Abel Quezada quien fue introductor de
un nuevo estilo de humor, donde de mezclan magistralmente la critica politica y la social sin perder el sarcasmo.
Imagén: libro Rius para principiantes, pag. 35



gozaba del mejor prestigio. Se hablaba de inmoralidades, de
opiniones vendidas o por vender, de recibir érdenes de trabajo
de la Embajada Americana y de otras cosas que eran solo ver-
dades a medias, pues, como es natural habia de todo.De la ca-
ricatura actual puedo decir muy poco. Como ya no existen 1os
periédicos roméanticos sélo se puede citar el caso de Rius que,
por publicar en un folleto independiente, es el ultimo de los
enqgjados. Los demés, con excepciones como Magu, Helioflores,
Naranjo, parecen estar contentos con el sistema. Los artistas,
siguiendo la escuela de los antiguos bufones de los principes,
pretenden hacer blandas burlas de humor que no hieran a sus

modelos, sino que los halaguen y les hagan gracia."

Abel Quezada, naci6 el 13 de diciembre de 1920 en Monterrey, N.L., debuté en
1936 en Paquin, ese mismo afo, escribid e ilustré Idolo Rojoy Maximo Tops.
Sus cartones crearon todo un estilo: despreocupacién por la estética, con co-

mentarios criticos. Colabord en Don Timorato, es creador de los personajes
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Imagén: Revista coleccidn politirisas, Deuda externa
latinoamericana, 1988, pag.5

Gardén Billetes, El Charro Mafias
y Méaximo Tops.

Sobre Quezada, el caricaturista
Rius comenta:

"Algo que me sorprendio de €l, fue
su frescura, el desenfado y la poca
solemnidad que manejo desde el
principio de su carrera. Quezada
se burlaba de todo (¥ de si mis-
mo para empezar, cosa inusual
en el medio), creando unos car-
tones llenos de letreros por todas
partes, que acompanaban a unos
monos malhechos y jocosos que
se pitorreaban de los politicos, 1os
arzobispos, la nobleza pulquera,
los nuevos ricos y los snobs (en-
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tre otros). Aquellos monos de sus primeros anos vinieron a revo-

lucionar a la caricatura mexicana que se hallaba anquilosada en
las glorias de Cabral, Arias Bernal, Freyre o Audiffred, que siendo
innegables caricaturistas y buenos dibyjantes se habian anclado
en la férmula rutinaria del carton tipo gringo. Como quien dice se
habian acartonado. Quezada se me imaginaba un chamaco travie-
8o poniéndoles "calambres"” con cerillo a los adormilados mosntruos
de la caricatura nacional. Creo que Abel finalmente influyé en mi
trabajo méas que nadie y tuve la suerte de conocerlo y hacérselo

17
saber.”

En diciembre de 1998, vino a la ciudad de Morelia el caricaturista David
Carrillo, quien desde hace 18 afos trabaja en el periédico El 8ol de México.

Carrillo, quien nace en Villaldama,N.L. en 1920
hace su debut como caricaturista en 1941 en El
Universal. Imagén: diccionario biografico ilustra-
do de la caricatura mexicana, pag. 51

Inauguré su exposiciéon " Algo de Histo-
ria en Caricatura" que fue montada en el
Palacio Clavijero, momento que aprove-
che para platicar con €l sobre su trabajo
y la caricatura en México. Carrillo cuen-
ta con 60 anos de caricaturista, de los cua-
les 50 anios han sido como cartonista po-
litico; al preguntar sobre lo que piensa de
la caricatura comenté: .." La caricatura
no es un arte menor, ni su objetivo es s6lo
hacer reir. Es un espacio editorial sinte-
tizado para reflexionar la noticia y sea
mas facil asimilarla".Sobre el papel que
juega la caricatura en la sociedad actual,
el cartonista de El Sol de México seniald
que la caricatura sigue teniendo un com-
promiso politico y social: " La caricatura
es una cosa muy importante, porque en
algo ayuda a sobrellevar los problemas de
este pais y de otros. En México el humor

17. Del Rio Eduardo. Rius para principiantes. Grijalbo.p. 36
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ayuda, a pesar de todas las carencias, es ademés una manera de informar".De
los jévenes caricaturistas considera que hay muchos con calidad, con un fu-
turo extraordinario, y con el sentido critico que requiere la caricatura. En
cuanto al papel del caricaturista hoy dia, dice: " Jugamos un papel critico,
mucha gente confunde un poco el papel pensando que es unicamente para
divertirse. La caricatura es un medio y de los mas efectivos para llegar a la
gente ya que contiene una critica simple y sencilla pero directa. Es la forma
més practica de ver las cosas y con sentido del humor”.

Rogelio Naranjo Urefio, nace en 1937; comienza a publicar en 1965 en I
Gallo Tlustrado, suplemento del periédico EI Dia. Ha publicado en EI Mitote
Ilustrado, Siempre, Excélsior, El Universaly Proceso entre otras més. Consi-
derado como un caricaturista clasico de la época moderna, creador del estilo
llamado naranjo. Sus cartones han
plasmado los momentos méas importan-
tes del pais en los ultimos cinco
sexenios de los cuales algunos hacen
reir y otros transmiten rabia.

"Desde el momento en que uno
mismo se considera caricaturis-
ta politico, ya esta participando
de la politica. Se ha dicho que el
gobierno, con sus actos, nos esta
alimentando todo el humorismo
que tenemos, es un humorismo
Involuntario.Para realizar una
caricatura lo primero gque se
debe hacer es analizar la infor-
macién que se tiene, de ahi par-

te la malicia para crearlas...ha
Naranjo colabord para abrir los espacios de la ca-

ricatura moderna y cre6 un estilo muy personal sido un trabgjo de varios anos

en cuanto al manejo de sus cartones, que han ser- de ir bajando a los presidentes
vido de linea a seguir para los caricaturistas mas
jovenes. Imagén: Libro Los presidentes en su tin- de su pedestal. Cuando yo co-

ta, pag.131 menzaba a hacer caricaturas no
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se me publicaban las del Presidente, tuvieron que pasar muchas
cosas histéricamente importantes en México, antes de poder pu-
blicarlas. Me considero producto del 68, en el 68 exigiamos ter-
minar con ese autoritarismo, se pedia que la prensa fuera mas
honesta porque todos los medios de comunicacion estaban
controlados.Y ha sido un trabajo de mucho tiempo de ir abrien-
do el espacio.Cuando sale Julio Scherer de Excélsior, sabiamos
que ibamos a intentar un periodismo diferente. Producto de esto
es la aparicién de la revista Proceso, y el cambio se did y yo pude
hacer mis dibujos contra el Presidente." '

En una conversacién sostenida con Naranjo, a través del internet,en enero de
1999, el caricaturista senald:

" Al aceptar esta profesion, se esta ad-

quiriendo una responsabilidad ante
el publico y queda ya comprendida la
funcién social, la cual tendra mayor
o menor efecto segun la preparacion
del caricaturista. Considerando esa
responsabilidad es preciso que lo que
se exprese esté muy bien argumen-
tado, con bases muy sdlidas, para no
Incurrir en algun error que en vez

de orientar, desoriente. La mision de
- Bulmaro Castellanos Loza (Magu); nace en 1944
la caricatura politica es estrictamen- e, SanMiguel el Alto, se inicia en la caricatura en

te informativa y en ello estd su fun- un concurso de El Universal en 1966 y donde co-
mienza a trabajar. A colaborado en Sucesos para

cion social. No le veo yo ninguna otra  Todos, Proceso, Unoméasuno y La Jornada en don-
funcién extra. de actualmente coordina el suplemento Histerias.

i Un caricaturista que ha creado un estilo muy parti-
cular, sus dibujos para muchos son dificiles de com-
prender por los trazos tan irreales que utiliza, sin
embargo su aportacion esta ahi, en su estilo de
Un Siglo de Caricatura en México de transmitirel mensaje. Imagén : diccionario biogra-

il 1 i i Ag.
Rius,editorial grijalbo 1984 dice: S7.0 na. fico ilustrado de la caricatura mexicana, pag.124

Por otra parte y sobre 1o mismo Maga en

18. Carrillo Pablo Cesar. " Naranjo, Llevar la Contraria ". Reforma, México, D.F. 1 noviembre 1998.
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José Trinidad Camacho Orozco (Trino); nace en Guadalajara, Jal., en 1961. A colaborado en varias publicaciones
y actualmente trabaja en el periédico La Jornada, en donde ha desarrollado su mejor caricatura. Es coautor de la
historieta El Santos, autor de Fabulas de policias y ladrones, entre otras mds. Caricatura de Trino, publicada el 13
de enerode 1999 en el periddico La Jornada.

ricatura debe cumplir una funcioén social orientadora, igual que un editorial.
Sélo que la gente entiende méas facilmente una caricatura; la idea queda sinte-
tizada y se logra un mayor impacto."

Eduardo del Rio (Rius) en su libro Un siglo de Caricatura en México,grijalbo
1984, hace mencién:

"A lo largo de los anos se ha visto
una creciente industria dentro de
la caricatura, sin embargo en es-
tos dias modernos, se observa mas
a la caricatura politica quiza por-
que no hay revistas donde se pue-

T R T

da practicar ese tipo de humor, y
en parte porque aqui en México no
es lo que se necesita, donde hay
tantos problemas que resolver. Eso
queda para los paises que mas o me-

nos tienen ya resueltos sus mas
Antonio Garci Nieto. Nacié en México, D.F. en 1967,
ha colabora do en A todo Mecate, periddico El Dia,

drian tener buenos exponentes del Lapiztola, entre otros. Caricaturista de la nueva ge-

5 y neracion que estan aportando un nuevo estilo de cari-
humor blanco, solo que no hay don- catura politica y de humor. Imagén:diccionario bio-

de " grafico ilustrado de la caricatura mexicana, pag. 76

SRRl R ar RS e

agudos problemas. Pero si se po-
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Aqui Rius se enfoca exclusivamente a la publicacién de revistas exclusivas
para este fin, mientras que Naranjo (conversacién via internet, enero 1999)
refiriendose a los espacios dentro de las publicaciones: “ Yo creo que no es
cierto eso y la prueba esta en que hay, en proporecion, méas dibyjos publicados
de humor blanco que de humor politico. Existen cientos de comics en México
y 86lo uno o dos son de caracter politico-humoristico."

Con esta opinién en particular de Naranjo, estoy en desacuerdo,la razén de
que si existen infinidad de revistas de humor blanco entre las que encontra-
mos ficcién, aventura, accién.. pero la gran mayoria son realizadas por ex-
tranjeros y por casas editoria-

| les extranjeras.Espacios de hu-
mor blanco hecho, diriguido, [—
| creado por mexicanos son casi
nulas en nuestro pais.

En 1978, Eduardo del Rio, Rius, \ @
escribio: WM@

" Tuve la satisfaccion de
casi descubrir a Naranjo,
cuando de pintor trataba

de convertirse en caricatu-

rista. Yo dirigia, hara unos

12 anos, un suplemento
humoristico en la revista

Sucesos, cuando era una

revista decente, y uno de

los caricaturistas que se

A

Eduardo del Rio, mas conocido como Rius nace en

Impulsaron desde aquel
Mitote ilustrado fue Naran-
Jo, que junto con
Helioflores, Aragoénes,
Magu, AB, Dzib y otros
malévolos del 1apiz, forma-
ron a poco tiempo el mejor

Zamora, Mich., en 1934, se inicia en la caricatura en
1955 en la revista Ja- Ja, después colabor6 en Ovacio-
nes, supliendo a Abel Quezada. Ha colaborado en las
mas diversas publicaciones como Novedades,
Excélsior, Proceso, La Jornada, entre muchas més. Su
trabajo ha sido muy significativa para la evolucion y
desarrollo de la caricatura actual. Su trabajo entra tanto
en lo politico, lo social, y lo educativo. Imagén: Re-
vista Los agachados de Rius, editorial posada, niime-
ro7.



equipo de caricaturistas que ha dado esta especie de pais. Naranjo

sin embargo, duenio de un paciencia infinita y una tenacidad casi

enfermiza, desarrollé en pocos anos un estilo de dibyjo que nos

dejé a todos los de esa generacion en calidad de simples "moneros”

para situarse en el Parnaso de los grandes artistas merecedores

de antologia y soltarnos desde alla discretas trompetillas y dejar-

nos caer piquetes con su plumilla para incitarnos a dibyjar me-

jor. " 19

Otro comentario de Rius pero en esta ocasién tomado del libro Los Presiden-

tes en su Tinta de Naranjo, Proceso 1998, es: "No quisiera pecar en elogios a

mi michoacano paisano y colega, sin afiadir otro mas que priva en la obra de

Naranjo y es el buen uso de la satira feroz y mal intencionada, heredada de

nuestra mexicana tradicién de choteo al poderoso,que es el condimento de

toda buena caricatura. Al oficio y a la idea afiade siempre una buena dosis de

sarcasmo critico que refleja la indignacién del pueblo mexicano ante los abu-
sos del poder. Y a mi en lo personal es 1o que maéas gusto me da en la obra de
Rogelio Naranjo: ese comprometerse con las mejores causas populares, sin

perder la categoria de artista que podria vivir sin meterse en los problemas

Lomas Taurinds

Helio Flores Viveros, naci6 en 1938 en Xalapa, Ver., Se inici0 como
caricaturista en La Gallina y en El Diario de Xalapa en 1959.
Sus colaboraciones han sido en EI Universal, Cémo, Siempre,
Novedades, El Mitote Ilustrado, etc. Se le considera uno de los
mas grandes caricaturistas contemporaneos tanto por la calidad
de sus dibujos como su agudo sentido critico.Imagén: dicciona-
rio biografico ilustrado de la caricatura mexicana, pag. 89

19. Del Rio Eduardo. Op. Cit. P. 90

que trae siempre aparejada
esta profesién tan poco caba-
llerosa, que es la caricatura po-
litica".

5.3 El Poder de la Carica-
tura y E1 Embute

Los caricaturistas se han for-
mado en base a las presiones
del sistema existente y es a par-
tir de ahi que ellos forman su
caracter y lo expresan en sus
trabajos. Hay de todo, tan es
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asi que entre ellos mismos se sefialan como vendidos, o como leales a su pro-

fesion.

Dentro de la prensa, sin lugar a dudas,
es el caricaturista el que tiene mas fuer-
za, poder e influencia, siempre y cuan-
do el gjercicio de su profesién sea debi-
damente llevado a cabo. Es decir, el ca-
ricaturista que tiene el sentido cabal
de su profesion y la sabe practicar den-
tro de la dignidad y ética, es caricatu-
rista que tiene influencia.Por ello el go-
bierno siempre ha tenido especial in-
terés en contar con los caricaturistas
en su trinchera y no en la oposicién.
Pocas veces 1o ha logrado en el caso de
los buenos caricaturistas, pero en cam-
bio siempre lo ha conseguido con los
mediocres, vendidos de antemano.

En entrevista con Eduardo del Rio,en
esta ciudad, dice:

" Para ganarse a los hombres de
la tinta china, el gobierno recu-
rre a los mismos medios de con-
trol y corrupciéon con que ha te-
nido éxito en el periodismo en
general. Generalmente ese con-

Zadio Foxc s 01 Ladn

Lﬂlﬁfﬁm%gmtufmw

RNEBRES

Octavio Medina Rosiles. Nacio el 21 de septiem-
bre de 1949, en Paztcuaro, Mich. Estudié artes
pldsticas en la escuela popular de Bellas artes de
la Universidad Michoacana. En 1985 fundo6 Cré-
nicas Universitarias. En 1994 obtuvo el Premio
Nacional de Periodismo. Imagén: diccionario bio-
grafico ilustrado de la caricatura mexicana, pag.
133

trol y corrupcion se consigue con dinero; ahora bien: dentro de

la estructura interna de un periddico, el caricaturista ocupa

un lugar muy especial. no es el reportero al que en sus fuentes
de informacion le tienen ya asignado un sueldo fijo, ni es el
fotégrafo que cobra recibiendo sus embutes (como se denomi-

na en México al pago "secreto” de sus servicios no considerados

50



en las nominas), ni es - claro - el alto directivo del diario, que
recibe el subsidio de grupos de poder; tampoco es el caricatu-
rista - por lo general - en la planta de empleados del periédico
o la revista, sino que se incluye en la gran lista de colaborado-
res del periédico, no sindicalizados, no metidos en cooperati-
va, no incluidos en néminas fijas y periédicas." *

El Chamuco, revista de caricatura politica que representa el avan-
ce en cuanto a la lucha de libertad de expresion y aunque todavia
hay censura la critica que se puede leer en este tipo de revistas es
ademas de sorprendente muy divertida. Imagén: revista El
Chamuco, edit. grijalbo, nim. 83, afio 4.

Retomando lo anterior el carica-
turista Patricio Ortiz, director y
fundador de la revista "E!
Chamuco" ; (entrevista realiza-
da en Morelia, Mich. en junio
1998); senala que en México son
pocos los caricaturistas que no
han recibido el famoso "embute
o chayote", 1o que va en detri-
mento de la misma profesion.
Aunque por una parte no los cul-
Pa, ya que el sueldo que reciben
no les alcanza para nada, sin em-
bargo es mucho lo que se puede
hacer para dignificar a esta pro-
fesién.

Sus primeros anos dentro de la
caricatura tuvo la suerte de tra-
bajar a lado de otros moneros
con ya unos anos de experien-
cia como el caso de "el fisgoén".
Colabor6é en Histerietas de La
Jornada por 1987 y por el anno

de 1991 se sale y sigue por su cuenta colaborando en varias publicaciones,
hasta que en 1994 funda y dirige EI Chahuistle; posteriormente por 1996 en
colaboracién con Rius, Fisgén, Helguera, José Hernandez, Trino, entre otros

20.Comentario de Rius, en una plética realizada en Morelia, Mich. enero de 1999.
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funda la revista el Chamuco que se ha caracterizado por atacar abiertamente
al gobierno.

Aunque existen infinidad de periédicos, revistas que sélo sirven al gobierno,
también existen las que luchan en contra de ese sistema, y las que mas hay
son precisamente revistas de caricatura, las cuales ridiculizan al maximo a
nuestros personajes politicos, sociales e internacionales. Su finalidad no es la
de cambiar al mundo, pero como dice Rius (entrevista realizada en Morelia,
en enero 1999): ‘yo no intento cambiar nada, pero si de menos, hacer que 1os
mexicanos se den cuenta del manipuleo del go-
bierno haciendolos reir un poco si se puede.."

Sin lugar a dudas la caricatura como todo
divertimiento, distrae y puede ayudar a la
politizacién de las masas; sobre todo como lo hace
Rius, que siha logrado el proposito de politizar a
su publico, a través de sus historietas que han

dado un giro a la caricatura politica, social y de
educacién. Ahora, cualquier actividad social siem- ROVISTA DL SABORIS PARA Lt HOGAR

pre es politica, por lo tanto la caricatura no esca- ﬁ
Pa a esa condicién. g@ﬂg Ug%ﬂg

ENOCION MIRIGA. MITRES, SEMSACION

5.4 El Empleo de la Caricatura para fines Cancatura

. SEMANARIO HUNORSTED
Educativos

PAQUIN

BEMANARYO SNFANTIL

Es a partir de los 30’s que nacen
gran despeje para finales de la decada de los trein- infinidad de revistas y con las
cuales la caricatura logra alcan-
zar su ultimo gran desarrollo.

pueblo mexicano se inicié en la lectura precisa- Imagen. puros Cuentos II, pag.47

La caricatura educativa por otro lado tuvo un

tas y que continuaria hasta la fecha actual. El

mente con las historieta a fines de los anos trein-

tas y durante la década de los cuarenta, millones de compatriotas, que ain no
habian experimentado los placeres de la letra impresa, perdieron su virgini-
dad literaria sumergiéndose en las seductoras paginas de las revistas de
monitos.
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En un pais iletrado, con un periodismo em-
penoso pero marginal, la transformacion de
la historieta en fenémeno cultural de masas
tendra que esperar hasta los anos cuarenta,
década en que se hace presente un nuevo pua-
blico multitudinario, creado por la ensefnan-
za oficial y las campanas de alfabetizacion y
en la que la caricatura se independiza de los
diarios y suplementos.

Durante los afios 1930 a 1950, el pais busca
estabilizarse tanto econdémicamente, como
politicamente y socialmente, por lo que el
interés por brindar al pueblo de un nivel cul-
tural que permita, que el mismo pueblo ayu-
de al crecimiento del mismo pais en un prin-
cipio interna y para posteriormente hacerlo
externo, motiva a varias instituciones priva-
das y publicas a intentar por medio de la ca-
ricatura cultivar a la poblacién. La caricatu-
ra es empleada a manera de historieta con
un mensaje sobre cualquier tema educativo,
como puede ser aprender a leer, a
escribir,sobre historia, de cultura, musica,
etc. es una vertiente que da para mucho, pero
que no ha sido bien explotada.

El empleo de la caricatura para transmitir
ideas, situaciones, pensamientos,
sentimientos,etc. se vuelve fundamental. En
los anos treinta con el auge de las historie-
tas, la poblacién se vi6é impulsada a aprender
a leer para asi entender lo que se sus heroés
decian, 1o que comprueba la eficacia de la ca-
ricatura y su impacto, en cuanto a la motiva-

Imagén: Rius para Principiantes, pg.113

iwomo s

Imagén: Revista México historia de un
pueblo, nim. 19, edit. nueva imagén.
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cién que ejerce como sistema de educacion.

Es este sentido podemos citar como ejemplo actual los libros de Rius, los cua-
les él mismo senala como politicos y didacticos. Rius ha desarrollado temas
completos sobre comunismo, capitalismo, religién, comida, etc., en los que ha
manera rapida y amena utiliza, para introducir al lector en diferentes temas
y del que hablaremos en el capitulo siguiente méas ampliamente.

Por otra parte la Secretaria de Educacioén Publica en un intento de utilizar la
caricatura como medio de ensenanza, ha publicado infinidad de libros y cua-
dernos esperando que la informacién llegue de manera méas profunda y con-
sistente en la gente, ejemplo de
ello es la publicacién de la co-
leccién de México, historia de
un pueblo, la cual comprende
20 cuadernos que narran la
historia del pais desde la épo-
ca prehispanica hasta el final
de la Revolucion.

También se puede sefalar a edi-
torial Novaro, que ha apoyado
este gran intento por emplear
esta técnica de dibujo como sis-
tema educativo.Entre algunas
de las publicaciones de la edi-
torial encuentramos: “Vidas
ejemplares”, donde se narra-
ban historias de grandes per-
sonajes del mundo, tanto del

ambito politico, artistico, de-

portivo, etc.; “ Tesoros de Cuen-

Nace toda una industria alrededor de la caricatura que al paso tos Clasicos” donde se narra-

de los afios 'dara _v1da a toda una gama de ,rewstas, ban los grandes libros de la li-
fotonovelas, libros ilustrados, folletos, etc. Imagén: Puros

CuentosIII, pag. 389 teratura mundial, de manera



amena y corta; “ Vidas ilustres”; entre otras mas.

Por otra parte la caricatura de entretenimiento que habia tenido sus inicios
en el siglo pasado y principios del XX, para la década de los treintas desarro-
1la sus niveles mas altos.

La época moderna se caracteriza por el excesivo comercio de toda clase de
productos. La caricatura no escapa a esta industria, al contrario ha encontra-
do en ella a una excelente cémplice para desarrollar muchas mas creaciones,
estilos e inventos de caricatura.

La entrada a los anos modernos fueron anos de vertiginoso crecimiento en
todos los sentidos. La politica se establecia, las ciudades también aumentaban
por la constante llegada gente de provincia, los cambios de mentalidad se
hicieron patentes en las nuevas generaciones, en donde se vié un inminente
aumento de interés por el pais del norte, asi como de sus costumbres.

La caricatura publicitaria encuentra su funcién dentro de la sociedad moder-
na como aquella utileria que sirve para vender una idea o un producto. Se
emplea basicamente para el comercio, imagen corporativa de un negocio, em-
presa o en lo que se llama campanas de partido... en fin su utilizacién entra en
todas las ramas de la publicidad.

Partiendo de los anos treintas el despeje de la caricatura de entretenimiento
es increible. Se genera alrededor de ella toda una cadena de comercializacién
que duraria por varios afios.Su aportacion es basicamente la critica social,asi
como el reflejo del resultado de la politica aplicada en la vida y economia del

z

pais.

Es en este lapso cuando las revistas de monitos se consolidan en el mercado,
surge y se desarrolla una poderosa industria editorial especializada, el consu-
mo de historietas se trasforma en habito popular masivo, se configuran un
nutrido gremio de profesionales y nacen los estilos, tratamientos y lineas te-

maticas caracteristicas de la historieta mexicana moderna.




6. LA HISTORIETA, MUCHO MAS QUE SOLO
ENTRETENIMIENTO

Durante el presente trabajo hemos
seguido la evolucién de la caricatu-
ra a través de los anos partiendo del
siglo pasado, sin embargo debido al
gran desarrollo alcanzado por la ca-
ricatura en su variante de entrete-
nimiento, se ha considerado perti-
nente dedicar un capitulo completo
a la historieta de los anos treintas a
la fecha, para asi poder explicar méas
ampliamente su aportacién ya no
sélo a la caricatura como tal, sino su
desenvolvimiento con la sociedad, la
politica y la cultura.

6.1 Sus Primeros Pasos

Muchos fueron los caricaturistas que
incursionaron no sélo en la politica
sino en la de entretenimiento y es
gracias a esta mezcla entre los men-
sajes politicos, sociales y del humor
que la caricatura moderna genera a
la historieta. Es imposible mencio-
nar aqui a todos y a cada uno de los
exponentes que han existido dentro
de la historieta, sin embargo se
ejemplificara algunos de los trabajos
de algunos de ellos para que pueda
quedar claro, cuél ha sido su desa-

rrollo a través de los anos, asi como

sus objetivos.

Hablemos ahora mas especificamente
de la historieta y para ello podemos
mencionar a Salvador Pruneda un ca-
ricaturista que en el afio de 1921, en
el periddico El Heraldo empieza a pu-
blicar la historieta " Don Catarino y
su apreciable familia". Don Catarino
no es el primer personaje de historie-
ta con personaje fijo, pero si es el pri-
mero en lograr prolongar su existen-
cia més alla de unos cuantos meses.
Estaréa presente en la historieta mexi-
cana por mas de un cuarto de siglo,
desde 1921 hasta mediados de la dé-
cada de los cincuentas.Esta historie-
ta tiene su merito en que es un pro-
ducto que se realiza tratando de sus-
tituir lo que se traia del extranjero por
algo mas identificable con lo nuestro
y el mexicano comun. Por 1o que el
personaje debia ser un gran mexica-
no, patriota, astuto, valiente, habla-
dor y pendenciero.La razén del éxito
de esta historieta se debid sin lugar a
dudas de la mezcla de talento entre el
escritor Hipdlito Zendejas y la ilustra-
cién de Pruneda. El guionista maneja
con habilidad el lenguaje coloquial, el
humorismo carpero y los juegos de pa-
labras, pero jamas olvida que la his-
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torieta es narrativa y lo importante es el desarrollo dramético. Por otro lado
Pruneda, con una gran influencia del comic norteamericano, logra darle
caracteristicas muy personales y propias a sus personajes, caracteristicas que
tienen mucho del mexicano comun de la época. En la historieta Pruneda se
desembaraza del estilo dominante de la caricatura politica en la que se forma-

La apreciable familia
creada por Zendejas y
Pruneda constituye una
memorable pandilla de
picaros, decidida a en-
grandecer el nombre de
México en todos los rin-
cones del mundo.

Las historietas que se
desarrollan en estos afios
aportaran la critica social
mediante personajes fi-
jos, los cuales regular-
mente narraran diferen-
tes aspectos de las viven-
cias nacionales, asi como
de los problemas exis-
tentes en la sociedad.

Imagén:Puros Cuentos
I, pag 217

ra en sus inicios, y aunque sus trabajos entran tanto en lo politico como en lo
social, podemos dejar como su mayor obra esta historieta la cual a pesar de

ser de humor no deja de plasmar muchas de las realidades que vive el pais

, 2 2
tanto en lo politico, econémico y cultural. !

21. Morales Alfonso. Op. Cit. p. 213-214
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Andrés Audiffred que nace en la ciudad de México en 1895, estudié dibujo en
el taller de FI Heraldoy pintura en la Escuela al Aire Libre. Fue discipulo de
Carlos Alcalde en FI Imparcial. Se inicié en 1922 en el peridédico El Universal
Grafico y en Nueva Era. En la década de los veinte adquirié su mayor popula-
ridad al colaborar en Zig - Zag . Poco tiempo después se convirtid en cartonista
editor de FI Universal. Audiffred fue uno de los caricaturistas méas "mexica-
nos" que hemos tenido, ya que supo captar los estilos populares en su trabajo
periodistico. Participo en Don Timorato. Es el autor de Las Aventuras del

Imagén: Puros Cuentos I, pag. 249

senor Pestana, en colaboracién del texto de Zendejas, asi como otras historie-
tas como la tira cémica deportiva Kid Cdscaray Tito Melcocha. Audiffred cu-
bre la época de oro del dibujo periddistico en México, en otras palabras pode-

mos decir que logré mediante su trabajo ejemplificar las situaciones del pais.

Es en colaboracién con Zendejas, que Audiffred da vida al Sr. pestaniasy su
eterno acompanante Chon Prieto. Es el dlo protagénico de la historieta y en



ellos los autores retratan a los
inumerables oficinistas y empleados
de mediana edad. El trabajo de
Audiffred como dibujante de planta
de EI Ilustrado le habian permitido
abordar una amplisima veriedad de
temas y retratar a los mas diversos
personajes de la sociedad mexicana,
pero algunos eran sus predilectos. Su
obsesién se demuestra siempre en
sus cartones donde sobresale el per-
sonaje de corbata. La siempre laten-
te presencia de papeles en el escrito-
rio, su vida cotidiana del oficinista
son sus temas favoritos y en torno a
ellos destaca un humor grafico, aun-
que sus chistes y textos no siempre
son afortunados.

Audiffred es un gran dibujante pero
un mal narrador, por lo que para
incursionar en la historieta requie-
re de un buen guionista, y logra con-
seguirlo con Hipdlito Zendejas en
1927.

"Pestania y Chon Prieto" sintetizan la
imagen de los burguese pequenitos
pero encorbatados, de vidas opresi-
vas y rutinarias, Sin embargo es
Zendejas quien les permite dejar su
aburrida vida y los transporta a un
mundo imaginario, donde la imagi-

22. Ibid

nacién y lo ficticio sera lo llamativo.
"El seflor Pestana' es un homenaje y
satira de las novelas de aventuras. Su
comicidad estriba en colocar a dos
picaros mexicanos en todos los am-
bientes posibles, como en el manejo
coloquial y desbordado, a veces deli-
beradamente retérico, del lenguaje.
Con todo algunos de los trabajos de
Audiffred como monero son memora-

bles." %

Otro caricaturista nace en 1903 en
Pachuca, Hgo., Armando Guerrero
Edwards quien comenzo a publicar en
1926 en Jueves de Excélsiory Revis-
ta de revistas. Fundador de Ultimas
Noticias, de Excélsior donde dibujo su
historieta Chicharrin y el Sargento
Pistolas, que ha sido publicada duran-
te 66 anos. En 1960, cred Pitucha y
Carracataca. Es autor de la historie-
ta muda FGA. Colabord en Don Timo-
ratoy en Fantoche. Como la mayoria
de los dibujantes periodisticos, tiene
un origen modesto. Su primer empleo
es como simple ayudante de archivos,
pero tiene sus ventajas, pues junto a
su oficina esté otra de dibujo, donde
hace amistad con Garcia Cabral. En
1923 el joven Guerrero ya traza con
soltura. En 1927, un amigo que tra-
baja en una agencia de publicidad le
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pide que disene el emblema de un pan de caja que se esta promoviendo; y
dibuja una imagen que sera inolvidable para tres o cuatro generaciones de
mexicanos: el "Osito Bimbo". Con las historietas de este personaje que se pu-
blican en la prensa, Guerrero inicia su carrera como historietista.

En 1936, la empresa editora Excélsior, trasformada en cooperativa, inicia la
publicacién de un diario de medio dia: Ultimas Noticias. Con este motivo
Rodrigo de Llano le pide a Guerrero una historieta de personajes fijos que
debera aparecer como tira diaria en el nuevo cotidiano. Como en su efimera
serie anterior, Guerrero se inspira en Mutt y Jeff, pero para caracterizar a los
personajes recurre a tipos mexicanos y saturadas desde la década anterior las
lineas de charros y 1éperos, elige personajes locales menos trillados. El apodo
y la catadura de un ayudante del departamento de fotograbado del periédico,
proporcionan la imagen y el nombre de "Chicharrin": un jovencito de nariz
respingada y expresién infantil, inocentén pero afortunado. Su pareja el "sar-
gento Pistolas’,

estd inspirado en

un militar,
tracalero y
vivales, que el di-

bujante conocid
durante sus corre-

rias revoluciona-
rias; el bigote de

Otro ejemplo de que el tiempo lo es todo: La caricatura de Chicarriny el sargento
aguacero y el uni- pistolas va siendo modificada por el autor con el transcurso de los afios a tal
grado que si se comparan los dibujos de ahora con los originales veremos una
gran diferencia. El caricaturista se amolda a lo que le rodea y tiene como mision el
camente al perso- cumplir con los requerimientos de cada sociedad para mantenerse actual. Imagén:
Puros Cuentos I, pag.269

forme definen fisi-
naje.

Guerrero es un dibujante de trazo limpio y seguro. poco dado a barroquismos
y su linea argumental es también blanca, simple e ingenua.La historieta du-
rante los anos cuarentas, cobra un caracter narrativo y se desarrolla en epi-
sodios dominicales continuos, largas aventuras de ambientacién exdtica en
las que la pareja se enfrenta a ciclopes y otros extranos enemigos. Chicharrin
y el sargento Pistolas empieza en 1936 como tira diaria publicada en Ultimas
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Noticias, pero al poco tiempo pasa al suplemento dominical de Excélsior, con
media plana a color, donde se mantiene hasta hoy con algunos cambios en el
formato. Con el tiempo cambia la fisonomia de sus personajes y los ambientes
de cuartel o comisaria, pero Pistolas atin seguira siendo sargento hasta nues-
tros dias. En 1933 6 1934, antes de crear a Chicharrin y el sargento Pistolas,
Guerrero habia creado a otro personaje: un chamaco de gorra y overol con
pinta de voceador de periédicos, llamado "Pirrucha'. Al principio este perso-
naje anima una serie de historietas publicitarias de los cigarros "Patriotas’,
resultas con apoyaturas rimadas, pero afios después formara pareja con un
viejo malhumorado que lleva por nombre "Carracatacha'. Esta nueva histo-
rieta coexiste con Chicharrin.. y como ella, es longeva. Actualmente sigue
publicandose como tira diaria en la segunda edicién de Ultimas Noticias>

Para 1909 nace en Guadalajara, Jal., Hugo Tilghman. Sus primeras caricatu-
ras las publicé en la revista Policromias. Estudié medicina pero la abandoné
antes de concluir. Con la historieta comica Mamerto y sus conocencias, ganod
un concurso convocado por El Universal, bajo el seudéonimo Foxie.Otras de
sus creaciones fueron: Dos mexicanos en la guerra, Nagulas y Laburio ,y Tito
y Chita, publicadas las dos primeras, en El Universaly la Gltima en EI Uni-
versal Grafico.

El domingo del R0 de febrero de 197, se publica el primer episodio de la serie
de Tilghmann y Acosta. A partir de aquel dia, Mamerto y sus conocencias
aparecera initerrumpidamente en las paginas del suplemento dominical de £1
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Muchas son las palabras de uso comun que son adaptadas a la caricatura, ejemplo de ello lo tenemos en la expre-

sién " irse de espaldas ", la cual se acondiciona bastante bien en la gréficay que se continta utilizando en nuestros
dias. Imagén: Puros Cuentos I, Pag. 237

23. Ibid
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Universal hasta mediados de los
cuarentas.

Es por los veintes que se aprecia; el
temor de los capitalinos al México
rural. Tradicionalmente la capital
habia despreciado a la provincia y
sus primitivos habitantes, pero con
la revolucién los campesinos,
iniciarén la invasién a la ciudad. Fue-
ron anos donde la capital crecié por
su exagerada llegada de gente de pro-
vincia. De ahi que los de la ciudad se
sientan invadidos y ya que no pue-
den obligarlos a regresar, por 1o me-
nos intentan hacer sentir su supe-
rioridad urbana. Este es el esquema
ideolégico que subyace en Mamerto
Yy sus conocencias. E1 mayor acierto
de este comic fundador, es el dibujo
de Tilghmann y sobre todo la carac-
terizacién del personaje principal.
"Mamerto" es un charrito mucho mas
representativo y simbdlico que "Don
Catarino"y para colmo, viste lo colo-
res del 1abaro patrio.

Podria pensarse que la historieta es
una furibunda critica a los hombres
que se enriquecieron con la Revolu-
cién, a los rancheros que durante los
anos veintes, tomaron el mando del

pais y los negocios. Sin embargo, 1o

24.1bid

que en verdad satiriza no es el abuso
del poder, no es el enriquecimiento
desmedido y los valores artificios de
la nueva burguesia que se requiere
aristocratica; el argumentista conde-
na precisamente lo contrario: la tor-
peza de "Mamerto" y "Ninfa' para uti-
lizar el dinero y sus bondades, la in-
ferioridad cultural que les impide con-
vertirse en "buenos burg‘ueses".2 %

Esta caricatura es un claro ejemplo
de que la caricatura de humor ya tie-
ne sus matices de critica social, poli-
tica y cultural. No todas las caricatu-
ras se enfocan a una linea en particu-
lar, sino como ésta, se puede ver el
interés por conseguir transmitir con-
sejos, moralejas de maneras agil y di-

vertida.

6.2 La Historieta Crece y Se
Expande

Con el nacimiento de los pepines (re-
vista de historietas) se invierte la ten-
dencia malinchista de los anos ante-
riores y para fines de los treinta y du-
rante los cuarenta la mayoria de las
historietas que se publican en Méxi-
co son de factura nacional.

La tercera década del siglo, la prime-
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ra generacién de moneros locales
habia logrado liberar por un tiempo
algunos espacios en los diarios y
suplementos dominicales, pero en
los primeros anos de los treinta las
historietas importados ya son de
nuevo dominantes. Para explicar
esta derrota hay que considerar los
bajos costos del material provenien-
te de los sindicatos extranjeros, la
indudable calidad de sus series y la
vocacién cosmopolita de las clases
medias ilustradas lectoras de peri6-
dicos.

Las primeras revistas industriales de
historietas también empiezan con
importaciones, pero pronto los edi-
tores descubren que el nuevo publi-
co - masivo y popular- es capaz de
consumir productos nacionales mas
o menos miméticos y sustituyen al-
gunas importaciones con trabajos
locales realizados por dibujantes lo-
cales. Es la época que José Guadalu-
pe Cruz firma Rolf Sterny sus per-
sonajes se llaman Sally, Best, Dick o
Brenty.

Con el tiempo, se descubrira que el
lector mexicano tiene - o desarrolla
-una sensibilidad especifica y si bien
acepta con gusto las series importa-
das, también se apasiona por histo-
rias con sabor local, personajes

identificables y tratamientos
autéctonos. Ejemplos de una historie-
ta no sélo hecha en México sino a la
mexicana, son las series humoristi-
cas de Gabriel Vargas, Rafael Araiza
o Bismarck Mier; las historias depor-
tivas de Ramoén Valdosierra, Bassoco
o Flores ; 1os melodramas arrabaleros
de José @. Cruz o Manuel del Valle y
la tierna sensibleria de Yolanda
Vargas y Antonio Gutiérrez para men-
cionar s6lo algunos.

En los anos treintas German Butze
Olivier dara un gran paso dentro de
la historieta. Nace en la Cd. De Méxi-
co en 1912 y Estudia pintura y dibu-
jo en la Academia de San Carlos. Tra-
bajé en el dibujo comercial, cred las
historietas Memo Migaja y Pinito
Pinole. En 1936 debuta en Novedades
con Los Supersabios, que después mu-
daria a las revistas Chamaco Grande
y Chamaco Chico. Colaboré en Pepin,
sin embargo posteriormente solo se
dedicé a su historieta Los
Supersabios.

Tras una fachada de comicidad ligera
y aventuras de evasién, Los
Supersabios de Butze esconde una de
las méas crueles radiografias de la vida
cotidiana que hayan pisado las pagi-
nas de la historieta. De los
Supersabios se publican episodios ori-
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ginales por cerca de treinta anos y en su larga vida no todo son relaciones

torturadas. Hay también y principalmente aventuras de evasién, historias

sofisticadas, villanos patibularios o maquiavélicos y ambientes exéticos. Pero,

en Gltima instancia, lo que legitima el irrefrenable escapismo aventurero de

Panza- el personaje més entrafiable de la serie- es la compulsién a evadirse de

su opresiva cotidianidad. Impulso compartido por la enorme mayoria de sus
lectores.

TGy
?‘;%ﬁ.?"%’mﬁ&“% En el mundo de las his-
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torietas, German Butze

es Los Supersabios. A di-
ferencia de su amigo
Bolanos- simpre fiel a
Rolando el Rabioso-
Butze se da sus escapa-
das: en 1946 publica la
serie Pepe el Inquietoy

by o
G, Butse, Los Supersabios, MUJERES Y DEPORTES, 7/1936.

por méas de veinte afnos

realiza sistematicamente

historietas publicitarias.

Los Supersabios es su
primer trabajo profesio-

nal y su Unica serie per-

manente, de la que sdlo

se separa en 1962, cuan-
do una enfermedad le im-
pide seguir dibujando.

Butze es fiel también a su

linea tematica y a sus

personajes. Todos los

Butzelogra desarrollar un estilo moderno de dibujo, ameno tanto ¢
para la vista, como en la lectura. Imagén: Puros Cuentos I, pig.275 protagonistas de sus his-

torietas son héroes juve-

niles del mismo corte: Pito, de la serie Pepe el Inquieto,y Pinito Pinole, de los
cartones propagandisticos.Pacoy Pepe - 1os supersabios de su serie madre - se
asemejan al triunfador Memo Migaja de sus dibujos publicitarios.
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Butze pertenece a la generacién de dibujantes que crecid leyendo historietas y
cuya obra est4 marcada por pasiones moneras infantiles.

Los Supersabios se inicia en 1936 con planas semanales a color en el suple-
mento dominical de Novedades a las que, meses después se agregan tiras
diarias. A fines de ese anno Herrerias lanza su revista de monitos y desde 1937
la serie de Butze aparece también en Chamaco, ocupando la Gltima pagina
que, como la portada, se imprime en color. Ese mismo ano la revista se desdo-
bla en dos versiones y Los Supersabios se traslada a Chamaco Chico, donde
aparece a una sola tinta y en treinta y seis pé,glna.zss. Historieta de gran accién
y aventuras, y tras grandes luchas los personajes llegan a reconocer que el
verdadero enemigo estd entre nosotros y no en otra galaxia o mundo. Asi se
trasforma en la méas incisiva y brutal denuncia de la vida cotidiana. No hay
aqui melodrama, ni salvacién milagrosa, no hay siquiera lucha tragica contra
el destino, hay s6lo un escueto testimonio de impotencia, que resulta artero
gancho al higado cuando salta de las paginas de un cémic habitualmente ri-
sueno y escapista.

Butze, realiza de vez en vez, denuncias en sus historietas, pero no deja de ser
un excelente medio para olvidarse de los irreversibles problemas que aquejan
a la sociedad. En otras palabras podemos decir que, en esta historieta el
escapismo es solamente epidérmico y el desarraigo es méas aparente que real.

Inicialmente la caricatura es sinénimo de humor y las primeras historietas
mexicanas modernas, aparecidas en los diarios y suplementos dominicales,
son series risuenas de dibujo estilizado conforme a los canones de la caricatu-
ra.

La vocacién naturalista de la caricatura de los annos cuarenta encuentra su
vehiculo més adecuado en la impresién en una sola tinta y la técnica del me-
dio tono. La imagen colorida en esos annos, no se asume como mas realista que
la monocroma, sobre todo cuando la primera se trabaja con colores planos y

25.Aurrecoechea Juan Manuel, Bartra armando. Puros Cuentos II. Grijalbo. p.266-270
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convencionales como los de la historieta. Y silos dibujos en negro o sepia son
més verdaderos que los coloreados , el medio tono que imita a la fotografia, es
el colmo de la autenticidad.

Por otro lado, entran en accién los intereses ya no politicos, pero si los comer-
ciales. El interés se torna practico, y va tras de un ideal monetario. El olvido
de la lucha armada, ha comenzado y la gente, el pueblo busca dejarlo atras. Se
refugian en lo "moderno", sin desear ver maéas alla. Las grandes industrias
hacen sus apariciones y con ello una de las industrias méas grandes en Méxi-
co, La historieta.

Desafortunadamente, l1os mensajes sociales, politicos, educativos... dentro de
esta nueva rama de la caricatura se olvidan que la necesidad del pueblo es la
de la distraccién. Y bueno, al pueblo se le dié lo que éste pidid, una infinidad
de publicaciones que hasta la época actual siguen teniendo éxito.

Pero no todo lo que acontece es malo, se debe dar su crédito, a los grande
avances que se da en la caricatura de estos anos. 8in lugar a dudas es una
revolucién completa, una lucha a muerte por obtener 1o mejor antes que otros,
y es esta lucha, esta competencia lo que lleva a la historieta a desarrollarse
tan ampliamente. Ademés de experimentar los tamanos de las publicaciones,
se experimenta con los trazos, los colores, los planos, el movimiento y las
técnicas. Es en esta carrera que se genera un "Boom', dentro de la historieta,
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La transformacion de la caricatura es inevitable y los moneros desarrollan sus mejores talentos para crear persona-
jes mds identificables con el piiblico lector; ejemplo de ello 1o vemos en los charros de finales de los afios 20°s y los
de finales de los 30s.Imagénes: Puros Cuentos III, pag. 159
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al hacer los montajes de fotografia con dibujos que posteriormente seran
s6lo las fotografias y que ahora conocemos como novelas.

A fines de los cuarenta, Chamaco, trasformada en revista de historietas para
adultos, emplea los temas romanticos y Butze - como Bismark Mier y Gaspar
Bolanos - emigra de sus paginas.

Para los anos cuarenta los
moneros mexicanos ya vue- : A/ LN B BROVEA COMO LA

NGO LAS SGNLAS CON-
lan con alas propias; no
s6lo dominan la mayor par- ‘ 1A PEAL‘%%EY %ﬁ m
te de las publicaciones, § ME A.GOTA."

también manejan con sol-
tura sus propios estilos y li-

neas tematicas. Los clasi-

S. Lavalle, ROLANDO EL RABIOSO, 1, 1987.

cos son clasicos y se sigue

copiando mucho de los es-
tilos extranjeros pero los
nuestros ya tienen confian-
za en sus fuerzas y la copia
es creativa, innovadora. En

unos anos méas comenzara
a haber clasicos mexicanos

y los nuevos moneros se ; : ;
Rolando el Rabioso de Gaspar Bolaiios, fue la primera de su tipo.

inspiraran, en personajes Imagén: Puros Cuentos II, pag. 258
nacionales.

La cohabitacién entre historietas cémicas y narraciones “serias” favorece el
desarrollo de una linea humoristica de gran éxito en nuestro medio: la paro-
dia, en la que sera maestro Gaspar Bolafios y la cultivan brillantemente Ra-
fael Araiza, a costillas de los héroes del encordado; Bismarck y Mier,
caricaturizando las series de capa y espada y Abel Quezada con sus choteos al
box, los toros, la lucha libre y el western.

Gaspar Bolafios Villasefior nace en Atotonilco el Alto, Jal., en 1908. Entre
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1931 y 1937 publica su historieta
medieval Rolando el Rabioso en Cha-
maco Chico. En 1953, la publica
como semanario y al ano siguiente
la revista es asumida por Corpora-
cién Editorial Mexicana bajo cuyo pa-
trocinio aparece hasta fines de la
década.

Rolando el Rabioso satiriza a los ca-
balleros medievales, pero a través de
ellos se burla de los valientes profe-
sionales de todos los tiempos. Los
desencuentros amorosos de Rolando
y Urlanda son una parodia del amor
romantico y desgraciado que canta-
ban los juglares, pero también de los
azotes cotidianos que exalta cual-
quier bolero. Las intrigas y rivalida-
des que conmueven a la corte de Ri-
cardo son Crénica chocarrera del po-
der feudal, pero valen también para
sistemas de gobierno que nos son
mas proximos.

Sin duda Bolafios ha leido a sus cla-
sicos, pero no los toma demasiado en
serio, 1o que le permite llamar a una
dama de duro corazdén “sefiora de pé-
treos ventriculos, fosilizados e inno-
bles”; anunciar el nuevo dia con fra-
ses como : “Bostezando, el rubicun-
do Febo asomd su somnolienta faz”,

26.Ibid

y utilizar insultos como “felén” y
“malandrin”, aunque también “crus-
taceo” y “cefalépodo”, son toques que
le dan su caracter nacional a su his-
torieta medieval.

Rolando, en particular, se aparta de
la imagen estereotipada del héroe
aventurero que adoptan Raimur,
Simbad y sus semejantes. El caballe-
ro andante de Bolanios es poderoso y
valiente, pero también berrinchudo,
brutote y azotado. Su lado fragil y ri-
diculo, que contrasta con su porte
caballeresco, 1o hace un héroe excep-
cionalmente simpatico.

Los anacronismos verbales Yy
escenograficos de Rolando el Rabioso
son localistas, pero mas allé de estas
inevitables referencias, la serie no
conductas

explota tipos ¥y

¥ 26
especificamente nacionales.

6.3 Se Establece la Nueva Cul-
tura de la Historieta

Por los anos cincuentas hace su apa-
ricién Gabriel Vargas quien nace en
Tulancingo, Hgo., en 1918. Gand un
concurso de dibujo infantil en Osaka,
Japén y en 1930 fue becado por el go-
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bierno mexicano para estudiar en Paris, a donde no quiso ir; pero se le pensiond

para estudiar en México.

Testigo entrafiable y minucioso de la vida popular y poderoso recreador de los
lenguajes, modos y costumbres de la barriada, Vargas es el mayor historietista
mexicano de todos los tiempos. La saga de Los Burrdn, su serie mas persisten-
te en donde narra las jocosas desavenencias y reencuentros de una familia de
quinto patio, pero es

también crbénica

g

intimista y cotidiana del e\ (e \%

N[ AT | e e
México arrabalero; testi- Los m "“:,::‘...,
monio de cuarenta anos v %
de vida nacional. Vargas, super' : :
nace en Excélsior y des- locos U 3
de 1932 publica sistema- ‘ %1 B s :
ticamente historietas ;m:m§ Ve g & :".m:'x‘i’.v.«“)
mudas en la seccién Jue- e {;‘3""“‘;‘"}' 97/ & L < e
ves Alegres y ocasional- ) T D \ -//‘? () iy
mente en el semanario Bivs C—ndi %\, ﬁ’i’"’g'
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Imagén: Puros Cuentos II, pa’g. 366
ballero Rojo, de guerra. p o

En Vitola y Piolita , la influencia de Butze es grande y aunque su segunda
creacién, Los Superlocos, tiene el nombre similar a Los Supersabilos, aqui la
influencia de Butze es ya nula.Es en esta historieta donde Vargas inicia su
propio estilo dentro de la caricaturay lo que lo hara pasar a la historia con su
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méaxima creacién: La Familia
Burrén.

En Los Superlocos, unos de los per-
sonajes centrales es Don Jilemon,
picaro triunfador, que resulta diver-
tido sobre todo al ver cOmo a través
de su ingenio logra pasar las
adversidades.En su contraparte el
adinerado Don Juan, quien corre
tras los personajes femeninos de la
serie.

Es en esta serie donde Vargas hace
gala, de un talento excepcional para
lograr a través de sus dibujos y sus
palabras dar una version divertida
de los sucesos cotidianos de la vida,
al tiempo que los mensajes con do-
ble sentido dentro de los aspectos
sociales y politicos. En 1947 Los
Superlocos comienza a publicarse
también en el suplemento dominical
del diario Esto, y en 1950 la serie
abandona las pequenas paginas de
Pepin para trasladarse a las algo ma-
yores de Paquito. En su nuevo esti-
lo la historieta conserva el nivel y
las caracteristicas que la definian
desde mediados de los cuarenta.

En los primeros afios de la década
de los cincuenta, Vargas sostiene en
paralelo a Los Superlocos 'y La Fa-
milia Burrén, pero el trabajo 1o re-
basa y finalmente cancela la serie

més vieja. Don Jilemén Metralla y
Bomba desaparece definitivamente del
mundo de la historieta, pero su espi-
ritu sobrevive en Borola Tacuche, su
alter ego femenino.

Aunque sus trabajos de Virola y
Piolita, Los Superlocos y La Familia
Burrén son sus series importantes ,
Vargas se da tiempo de realizar otros
trabajos, que aunque no de la impor-
tancia de estas tres, no son irrelevan-
tes.

IMETASE A SU
EASA VIEA AHi-
RRIONA |

El dibujo de Vargas es sencillo y simple, de mane-
ra que el lector de cualquier edad puede identifi-
carse con los personajes. Imagén: Puros Cuentos
11, pag. 374

A fines de los cuarentas Vargas dise-
fla La Familia Burrény seré a partir
de 1948 en la revista Pepin, de for-
mato pequeno y periocidad cotidiana.
El titulo inicial, EI senor Burrén o
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vida de perro, formula explicitamente la tematica de la misma. Los personajes
de Vargas estan basados en personale reales, 1o que les dan un aspecto cémico
pero muy real, en cuanto a personalidades y sobre todo vivencias.

Una nifa bien, venida a menos, llamada Borola Tacuche, el modesto peluque-
ro Regino Burrdny sus hijos adolescentes Regino chico- conocido como el
Tejocote -y Macuca, son los protagonistas con los que Vargas incursiona en la
tradicional historieta de tema familiar’’

La originalidad de Vargas empieza desde la condicién social de sus persona-
les; matrimonio modesto cuya precaria economia depende de EI Rizo de Oro,
donde Regino ejerce de peluquero. La "vida de perro" del titulo no se refiere
sélo a las desavenencias domésticas- que son el principal centro de atencién
de las otras historietas- sino también a la penuria econémica que casi no se
utiliza en las otras series. Begino no lleva en el apellido el estigma del ma-
triarcado, sino el de la injusticia social; un burrén que trabaja dia y noche y
su horizonte nunca se amplia.Un
hombre atormentado pero no por su
mujer o sus hijos, sino en el tener que
llevar el preciado alimento a su casa.
La relacién de los Burrén es dinami-

ca, 1o que es una de las grandes virtu-
des de la historieta, donde los perso-

najes plantean una y otra vez su pos-

tura social. Al paso del tiempo su his-
torieta se torna méas y mas compleja,
cuando va anexando personajes, cada

uno con un estilo propio y caracteris-
tico de los barrios populares de un

El trabajo de Vargas logra representar la problema- Meéxico de los afios ya sesentas. Con

tica social y las raices mas complejas y a veces ab- el paso de los anos sus personajes van
surdas del comportamiento mexicano. Imagén:

Puros Cuentos IL, pig. 384 cambiando , y €l mismo Vargas sena-

la que:

27. Ibid
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“ino cambia su manera de pensar sin darse cuenta.. Donia Borola
salia antes en aventuras mas atrevidas porque era artista de tea-
tro, por eso era méas loca.. Ahora da la impresion de ser mas seria
porque desde que empezo la crisis econémica ha tenido que bata-
llar doblemente por su familia y sus vecinos..no encuentra como
mantener a sus hijos.. n%

Su historieta, La Familia Burrén, es una cronica narrativa desarollada en el
a4mbito de la vida cotidiana y documentada en méas de dos mil episodios, deja
constancia de los fluidos verbales, fisonémicos, indumentarios, urbanisticos
y hasta musicales del México popular; pero més alla de las mutaciones epi-
dérmicas de usos y costumbres, subyace el testimonio de una profunda trans-
formacién de la conciencia ciudadana.

Por otra parte Carlos Monsivais, comenta sobre Vargas y su trabajo lo si-

guiente:
"Es enorme la aportacion de Gabriel Vargas, quiza la mejor posi-
ble, al lenguaje coloquial en México. A su recopilacion del habla
popular no la limita la mera fidelidad de quien transcribe. Antici-
pa, inventa, imagina, borda sobre las paJabras. es decir, se mane-
Jja en la linea creadora del calo, de las germanias, y se aparta de la
tradicion de quienes improvisan sobre temas y palabras de la
sexualidad, juego vulgar y ocasionalmente ingenioso. Pero Vargas
no se atiende a la macanicas del albur, lo suyo es flexibilizar el
idioma, y por eso inventa o reproduce lo mas vivo y de mayor
colorido en el habla popular. De alli su influencia imponderable.
populariza términos: ‘azules", o "acdlitos del diablo" (los policias);
usa de las distorsiones del anglicismo (yu en lugar de tu, feis por
rostro, etcétera), o de la cultura oral: las "tambochas" o las
“tepalhuanas” para los gliteos, y asi sucesivamente " 29
éPor qué ha sido tan escaso el reconocimiento a la obra de Vargas, ciertamen-

te uno de los creadores fundamentales de la cultura popular? En la respuesta
intervienen el minimo estatus cultural de la historieta en nuestro medio, el

28. Alfaro Salazar y Ochoa Vega Alejandro." La Jornada Semanal .La Jornada. Meéxico, D.F,,10 de mayo de 1998
29. Ibid
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desdén que se expresa en la ausencia de colecciones de La Familia Burrén en
las bibliotecas publicas, las graves dificultades para examinar una obra de
tales dimensiones. Ademas, y sobre todo, Vargas ha renovado por su cuenta el
humor arraigado en la experiencia mexicana, algo que trasciende al chiste sin
caer en la pretensién nacionalista. Y la visién satirica no pretende ser un
tratado de sociologia. Se le pue-
den argumentar al comic el ex-
ceso de consejos morales, las

repeticiones, las caidas pro-
fundas, pero son innegables
los momentos extraordinarios
de alegria salvaje y la transmi-
si6én del gozo de vivir. En La
Familia Burrdon, resucitan y se

vindican las vecindades que
desaparecen por la moderniza-
cién, pero que legan su espiri-
tu a las colonias populares. Sin
presunciones o reclamos, La

Familia Burrdn es la evocacion
graciosisima de un mundo que
se niega a desaparecer.

Otro exponente de la caricatu-
ra de entretenimiento (histo-
rieta), pero que también pue-

de considerarse como educa- Los Supermachos de Rius otra de las grandes aporta-
ciones a la caricatura. Imagén: libro rius para principian-
tes, pag. 159

tiva es Eduardo del Rio, més
conocido como RIUS, quien ha
trabajado en casi todos los estilos y tipos de caricatura,a excepcion de la pu-
blicitaria; y que sin embargo ha dedicado més de su trabajo a la ensefianza a
través de la caricatura. Rius, naci6 el 20 de junio en Zamora, Mich., en 1934.
Como él mismo lo dice un gran admirador de Quezada, a quien atribuye gran
parte de su estilo de dibujo y sin olvidar a Vargas de quien también saca ele-
mentos para realizar su trabajo.
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Considerado como un caricaturista politico - social, su trabajo a pesar de
estar basado en gran parte por la creacién de historietas y personajes perma-
nentes, no puede quedar clasificado como sélo una historietista de entreteni-
miento, cuando su trabajo abarca mucho mas .

Es autor de dos de las historietas mas
importantes publicadas en nuestro
pais: Los Supermachosy Los Agachados.
La aparicién de los Supermachos en
1965 constituyd una auténtica revolu-
cién en la historia del cémic de nuestro
pais. Desarrollados con base en una pe-
culiar combinacién de historieta satiri-
ca de personajes y coémic didactico, Los
Supermachos de Rius demostraron que
el lenguaje de los monitos es perfecta-
mente compatible con una critica poli-
tica no panfletaria y con la exposicién
antisolemne de contenidos educativos;
pero sobre todo, revelaron la existencia
de un publico dispuesto a recibir un tipo

de comic adulto que en vez de entorpe-
Imagén:Revista Los Agachados de Rius, editorial  cer al lector apela a su inteligencia y 1o

posada, numero 82
' obliga a reflexionar.

En base a esta experiencia pionera, a fines de los sesentas comienza a apare-
cer historietas explicitamente politizadas y una serie de guionistas y dibujan-
tes se lanzan a la busqueda de nuevas opciones de comic adulto.

Pero la influencia de Rius ha generado una amplia corriente de historietas
marginales. Hoy toda una clase de organizaciones sociales, politicas y religio-
sas utilizan para la difusién de sus mensajes el comic didactico del que, en
Meéxico , Rius es maestro.

Impresos en una sola tinta, frecuentemente mimeografiados, siempre utili-
zando el papel mas barato del mercado, decenas de miles de folletos ilustrados
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circulan entre obreros, campesinos, colonos y estudiantes, empleando el len-
guaje de la historieta para popularizar la “Teoria de la Plusvalia”, exponer
“experiencias de la lucha por la tierra”, “promover la organizacion de los
colonos” o explicar que “La iglesia no son los obispos, ni los sacerdotes ni las
monjas”.

Si historietas como los primeros Supermachosy Los Agachados representa-
ron una ruptura con la habitual historieta alienante al exigir una lectura
critica y reflexiva; estos herederos de Rius, marginales, rusticos, ain torpes y
en ocasiones ingenuos, apuntan hacia una ruptura atn més profunda, pues
al reclamar y propiciar la participacién activa de ciertos grupos de lectores
organizados en la elaboracién de sus propios comics, ddndoles por primera
vez la palabra monera a las tradicionales victimas del comic industrial, estan
colaborando de manera significativa a romper su pasividad.

Rius, senalado por varios caricaturistas modernos como el méas fuerte pilar
de la caricatura politica y social de México de la época moderna, sin embargo
no se descarta que el tiempo generara otras variables de la caricatura, la cual
se tendra que ir adaptando a las circunstancias de los tiempos y las socieda-
des existentes.

La historieta mexicana a través de los anos ha logrado crecer y alcanzar as-
pectos que en un inicio jaméas se hubieran podido tomar como aceptables,
desde los afios treintas la historieta se desprende en varias ramificaciones a
tal grado que hoy no nos percatamos que muchas de las publicaciones de
entretenimiento como novelas, teatros, foto-novelas,etc., parten precisamen-
te de la misma caricatura.

El camino que la caricatura ha realizado ha sido mucha y su evolucién ha
dejado diversas puertas con infinidad de posibilidades, las cuales han sido
utilizadas y otras todavia siguen sin ser explotadas. No se puede asegurar que
esta todo dicho en la caricatura y sus variantes, 1o que si me atrevo a afirmar
es que mientras la caricatura aporte y le sea util a la sociedad ésta no
desaparecera, sino que debera evolucionar y seguir adaptandose a través del
tiempo como lo ha hecho hasta nuestros dias.

75



RISy Ao

sl SN

CONCLUSIONES

A lo largo del presente trabajo se ha podido observar a la caricatura desde sus
inicios en el siglo XIX hasta nuestros dias. Se ha podido ver que la caricatura
es una respuesta a lo que vive o ve a su alrededor, aunque hasta a la fecha no
ha sido considerada un género informéativo es imposible dejarla de lado y no
darle el reconocimiento que merece, ganado tras largos anos de persecuciones
y luchas. Su funcién siempre ha sido y seguira siendo la de informar, criticar,
educar y entretener a su publico lector.

Al llegar al final de mi trabajo de investigacién puedo decir certeramente que:
El caricaturista utiliza los momentos histéricos de un hecho o personaje de
su contexto social para realizar sus caricaturas criticas y no sdélo esto, el
caricaturista también realiza el trabajo de educador, al estar conscientes del
poder de su trabajo han visto y creado diferentes formas de hacer llegar su
mensaje a la gente de manera sencilla y agil.

El trabajo de investigacién basicamente se llevd acabo con los siguientes pa-
808:

1. Una vez teniendo el tema a tratar se inicid la recopilacién de la informacién
documental.

2. Con la informacién recabada en cuanto a documentos, se reorganizd los
temas a manejar y la forma de hacerlo.

3. Debido a la falta de informacién referente a la caricatura en México, se opto
por usar entrevistas para asi dar méas forma y curso al presente trabajo.

4. Finalmente se analizd toda la informacién y se conjunto en lo que es el
presente trabajo.

La comprobacioén de la hipotésis vind al final, al concluir que efectivamente el
trabajo del caricaturista siempre ha estado y seguira estando vinculado con
los acontecimientos que se dan a su alrededor. Esto se ve continuamente en el
transcurso del trabajo en donde sin lugar a dudar en cada y todo momento

histdérico los caricaturistas han estado presentes describiendo los hechos y



e R S

criticandolos. Es algo que se presenta partiendo del siglo XIX a la fecha, tan
es asi que muchos caricaturistas hicieron el mismo cometario respecto a que
en si, la caricatura ha cambiado debido a que no es la misma hoy a lo que se
veia en el siglo pasado pero lo que sigue siendo igual son los mismos conflic-
tos que vive el pais, de ahi que se sienta que no hay evolucién.

La herramienta fundamental de los caricaturistas son los hechos que vive un
pais, de éstos ellos crean y dan vida a sus dibujos. Ellos pueden utilizar dife-
rentes técnicas de dibujo, incursionar en otros tipos de caricatura ( publicita-
ria, politica, educativa o entretenimiento); pero eso no quita el que necesiten
tomar lo que ven a su alrededor para plasmarlo en sus caricaturas.

La informacién documental que se pudo obtener sirvié para ubicar los dife-
rentes momentos histéricos que ha vivido el pais, de ahi se ha logrado resca-
tar trabajos que han servido para conocer el estilo y forma de los trabajos que
se realizaban en el siglo XIX. Las entrevistas por su parte, sirvieron para
conocer la situacién actual de la caricatura y el concepto que los mismos
caricaturistas tienen de su trabajo. El anéalisis final de estos dos puntos es 1o
que he intentado plasmar en el presente trabajo conforme a lo que yo he con-
siderado y reflexionado.

Considero que al iniciar un trabajo de investigacién cualquiera que este sea,
las variantes que se van presentando te van llevando hacia puntos que origi-
nalmente no habias contemplado pero que a la larga enriquecen tu trabajo
grandemente. Este ha sido mi caso, al investigar sobre la caricatura en mi
pais no sélo me ha llevado a conocer razones, formas, personajes inmiscuidos
en el tema, sino a aprender sobre historia en general y a conocer otros puntos

de vista diferentes al mio.

Mi trabajo no resulté como originalmente lo habia planeado, al contrario, fue
completamente diferente del proyecto original, sin embargo, me siento satis-
fecha del resultado obtenido ya que de esta forma el contenido del mismo se
amplio y profundizé més.

i



Un monero o un caricaturista, es un artista y es un reportero, pero lo mas
importante es que se desempenia como cronista del pais. 8i uno se pone a ver
caricaturas del siglo pasado, perfectamente puede darse cuenta de la situa-
cién existente en aquél momento histérico, los dibujos nos narran ideas, si-
tuaciones, prejuicios, crimenes, accidentes, guerras, etc., son un perfecto re-
trato de 1los hechos acontecidos en cualquier circulo social, de cualquier tiem-
Ppo, ano o siglo.

Es un hecho que la caricatura ha evolucionado y continuaré haciendolo para
poder seguir vigente y en el gusto del lector. Su cambio va desde la mentalidad
al hacer el dibujo hasta el estilo para realizarlo; son muchos ya los estilo
existentes hoy dia pero la constante de siempre es y serd el de cubrir un
hecho histérico realizando una critica de la misma esperando sirva como un

medio de educacién e informacién para el pablico en general.

Son muchos los caricaturistas que no son mencionados en el presente trabajo
pero no por ello que signifique que se les resta mérito, al contrario, da gusto
ver que cada vez son més 1os que se unen a tan noble trabajo , ademas de que
con cada nueva generacién se estan aportando nuevas ideas a la misma, lo
que también deja claro el que la caricatura no tiende a desaparecer, mientras
se tenga algo que decir, algo que criticar la caricatura y sus moneros estaran
presentes, no olvidemos que es un medio de comunicacién y como tal podra
ser modificado, actualizado, ampliado, llevandola solamente a crecer y mejo-
rar.

Finalmente me gustaria sefialar que pese a la poca bibliografia seria existente
sobre el tema de la caricatura en nuestro pais, se pudo obtener aquellos libros
que contienen aspectos importantes de su desarrollo y exponentes, la cual se
pudo ampliar con otro tipos de fuentes entre las que encontramos las entre-
vistas directamente con caricaturistas que amablemente colaborarén y apor-
taron ideas, sentimientos y criticas.
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Morelia, Mich. junio de 1998.
Entrevista a Patricio Ortiz.

&Me puedes decir cudndo naciste?
Naci el 25 de diciembre de 1965.

6Cémo fueron tus inicios?

Mira la verdad es que en esto de la caricatura uno nunca sabe bien cémo
empiezas, pero de lo que si estoy seguro es que yo era un estudiante muy
emprendedor y movido que me gustaba mucho este rollo del dibujo, por 1o que
decidi publicar algo en la escuela, cuando estaba en la universidad.

Después conoci a El Fisgdén, que ahora trabaja en La Jornada, por eso de 1986
¥y quien comenzé a orientarme en esta profesién. La verdad aprendi mucho de
él y ain ahora estamos muy en contacto. Para 1987 participe en un suple-
mento en La Jornada que se llamé Histerietas.Para 1991 deje el suplemento
y continte colaborando en otros lugares y por supuesto en La Jornada. Anos
después deje los periodicos para incursionar en lo mismo pero en forma de
revista.

Se que ahora te dedicas a publicar una revista y que te va bastante bien,
cosa que es dificil en estos dias, écémo fue el cambio?

Mira mucho cambio no fue debido a que yo segui haciendo lo que me gusta,
sélo que cambie de forma, es decir, ahora en vez de hacerlo en los periédicos lo
hago en una revista en donde puedo hacer lo que quiera hasta que me censu-
ran.

Pero bueno, el cambio se dié por 1994 que inicié la revista El Chahuistle y
posteriormente en 1996, saco la revista El Chamuco que ain circula, es decir
todavia no me censuran. En estas dos revistas han colaborado conmigo cari-
caturista como Rius, el Fisgébn, Helguera, José Hernandez, Damian Ortega,
Trino, entre muchos més.

Mencionas mucho la censura éte han censurado mucho?

La verdad es que no, bueno al principio cuando todavia no sabes bien qué
onda te dejas llevar por lo que te digan los editores, pero a estas alturas que ya
uno se las sabe de todas a todas hago lo que quiero y si hay llamadas de
atencién, pero censura como existié anos atras ya no.

&éConsideras que tus trabajos son en verdad criticos al sistema?

De no considerarlo asi creo que mejor me dedicaria a otra cosa, porque ese es
el chiste de este trabajo poder decir lo que todos desean decir pero no todos
pueden. Uno que tiene al alcance un medio masivo de comunicacién debe in-
tentar decir y luchar contra aquello que vemos mal, de otra forma cuando




vamos a salir del agujero.

4Qué me dices del chayote o embute?

iQue no te puedo decir al respecto!.. por desgracia es algo de lo méas comin en
estos dias, es una verdadera lastima y da verguenza tener que aceptar el he-
cho de que son pocos los companeros que no han aceptado el chayote o embute.
Quisiera no culparlos y decir que es debido a que es una de las profesiones
maés mal pagadas dentro de los medios de comunicacién pero eso no justifica
el que rompan su etica profesional. Ahora bien, es justo decir que no todos
son corruptos y que existen los que en realidad son leales a su profesion.

4éConsideras que han existido y existen verdaderos exponentes de la cari-
catura?

No son muchos pero si han existido y existen. De los pasados puedo decirte
algunos como Cabral, Quezada y Gabriel Vargas; de los actuales hay que empe-
zar por Rius, Naranjo, Helio Flores, entre otros mas.

éLa caricatura esta estancada?

No, la caricatura ha evolucionado y lo seguira haciendo, el problema es que
los problemas de hace un siglo atras son los mismos que ahora, 1o que hace
parecer que no hay avance pero es que la critica continta siendo la misma,
pero en si, las técnicas de trabajo ya no son iguales y cada vez se van moderni-
zando. Cada caricaturista desarrolla un estilo propio y si te fijas hay desde los
que te ponen todo tipo de detalles en el dibujo hasta los que legan a ser casi
abstractos porque no entiendes lo que dibujo, la verdad hay de todo.

Ya para finalizar é Qué es lo planeas hacer en el futuro?

Pienso seguir trabajando con la caricatura y seguir haciendo trizas al gobier-
no que de plano no dan una los ingratos, por otra parte estoy publicando
algunos libros como El Sexenio me da Risa, El pequeno Bulgarus Ilustrado, y
haber que otra cosa se me ocurre.

Morelia, Mich. Diciembre 1998.

Entrevista a David Carrillo

4&Cudl es el motivo de su presencia en Morelia?

Vengo a inaugurar mi exposicién Algo de Historia en Caricatura, que esta
siendo montada en el Palacio Clavijero. Esta exposicién contiene trabajos de
varias etapas de mi vida como caricaturista, las cuales ya son bastantes con-
siderando que tengo 60 anos de estar en esta profesién y de los cuales 50 han
sido como caricaturista politico.




4&Qué piensa de la caricatura?

La caricatura no es un arte menor, ni su objetivo es sélo hacer reir. Es un
espacio editorial sintetizado para reflexionar la noticia y sea méas facil asimi-
larla sin necesidad de tener que saber de politica para comprenderla.

Sobre el papel que juega la caricatura en la sociedad actual équé piensa?

La caricatura es una cosa muy importante, porque en algo ayuda a sobrelle-
var los problemas de este pais y de otros. En México el humor ayuda, a pesar
de todas las carencias, es ademés una manera de informaxr.

4Qué papel juega hoy dia el caricaturista?

Jugamos un papel critico, mucha gente confunde un poco el papel pensando
que es Unicamente para divertirse. La caricatura es un medio y de los méas
efectivos para leggar a la gente ya que contiene una critica simple y sencilla
pero directa. Es la forma més practica de ver las cosas y con sentido del hu-
mor.

4Qué puede decir de los caricaturistas jovenes?

Ahora hay caricaturistas con una gran calidad y un futuro extraordinario, y
con el sentido critico que se requiere. La caricatura mexicana ha tenido un
lugar prominente en el mundo, es reconocida, ha habido caricaturistas ex-
traordinarios como Garcia Cabral que han dejado muchas herramientas para
que los nuevos caricaturistas aprendan y mejoren en todo a sus maestros.

4En qué se basa para hacer sus caricaturas?

Me baso en 1o que veo, hay muchas cosas que se pueden criticar y para mi una
de las méas importantes es la pobreza, entre muchisimas més. Las aspectos
que lastimasn a la sociedad son dignos de exponerse y analizarse a detalle y
no sélo una vez sino otra y otra vez, esperando que algin dia eso cambie.

&Considera que maneja un estilo propio?
Todos tenemos un estilo propio y es que nadie va a hacer las cosas exactamen-

te igual a otros y eso se debe a que cada quien ve lo que le rodea de manera
diferente.

Morelia, Mich enero de 1999.

Entrevista a Eduardo del Rio

4Qué opina de la caricatura hoy dia?
Opino que en muchos aspectos es una de las profesiones méas olvidadas y que
se requiere de actualizar muchos puntos para que los caricaturistas moder-




nos puedan sobrevivir. Simplemente la voy a manejar asi: tu puedes encon-
trar méas facilmente gente que escriba un articulo o nota pero no es lo mismo
para alguien que te haga una critica dibujada y que a la vez que puedas verla
puedas analizar y reirte al mismo tiempo.

&éConsideras que tu estilo entra en lo educativo?

No sélo mi estilo, yo creo que toda la caricatura entra en lo educativo debido
a que todas siempre te dan un mensaje y sirve para que la gente lo piense.
Bueno por 1o menos a mi eso es algo que busco, que la gente piense y deje eso
de tragarse todo como se lo da el gobierno.

4Qué opinas de la corrupcién en esta carrera?

Hijole...te puedo decir tanto.. pero no te quiero asustar, 1o que si te digo es que
para ganarse a los hombres de la tinta china, el gobierno recurre a los mismos
medios de control y corrupcién con que ha tenido éxito en el periodismo en
general. Generalmente ese control y corrupcion se consigue con dinero; ahora
bien: dentro de la estructura interna de un periddico, el caricaturista ocupa
un lugar muy especial, no es el reportero al que en sus fuentes de informacién
le tienen ya asignado un sueldo fijo, ni el fotografo que cobra recibiendo sus
embutes, ni es claro, el alto directivo del diario que recibe el subsidio de gru-
pos de poder; tampoco es el caricaturista- por 1o general- en la planta de em-
pleados del periédico o la revista, sino que se incluye en la gran lista de cola-
boradores del periédico, no sindicalizados, no metidos en cooperativa, no in-
cluidos en néminas fijas y periédicas. Es decir, hay quienes reciben sin pena
alguna ese dinero sucio ha cambio de favores, y aunque hay muchos caricatu-
rista que reciben ese pago hay muchos otros pagos que deben ser dignos de
considerarse y que como siempre nos vamos a lo més perceptible en vez de a la
punta del origen del problema.

4éConsidera que la caricatura ha evolucionado desde el siglo XIX a la
fecha?

Sin lugar a dudas si, de lo contrario creo que estariamos todos sujetos por el
gobierno y no habria forma de decir ni pio.

4éHa sufrido de la censura?

8i, y hasta he tenido en mi coleccién amenazas de muerte, claro que de eso
hace ya unos anitos, cuando la presién politica en el pais estaba por los cielos
y como nunca he sido un callado, me he metido en muchos problemas.

4&Qué es 1o que busca Rius en sus caricaturas?

Yo no intento cambiar nada, pero si de menos, hacer que los mexicanos se den
cuenta del manipuleo del gobierno haciendolos reir un poco si se puede y
hacerlos pensar un poco sobre lo que acontece en este pais, que se esta hun-
diendo cada vez maés.




éLa caricatura tiene futuro?

8i, pero todo esta en manos de las nuevas generaciones, de que aporten algo
creativo a este arte de hacer reir al tiempo de criticar, no se lo dejen a las
autoridades como todo, es cosa de uno mismo de pensarle y buscar un modo
distinto de hacer y decir las cosas.

Morelia, Mich. noviembre 1998

Entrevista con Rafael Barajas Duran

&Cudl es tu sobrenombre?
Fisgbén

éTe consideras un caricaturista veterano?
Eso depende de con quién me compare. Pero en terminos generales se peude
decir que si, soy de los veteranos.

éEres un caricaturista que esta muy interesado por los problemas socia-
les?

8in lugar a dudas si, considero que hay que hacer todo aquello que uno consi-
dere correcto. Siempre estoy participando en platicas, mesas redondas, todo
aquello que me permita sentir que hago algo 1til por mi y mi pais.

é Es la caricatura una herramienta de expresién?

81, pero no es sélo la caricatura, es decir, no serviria de mucho si no tuvieramos
los medios masivos al alcance. Ellos nos permiten lanzar nuestros mensajes
a un mayor publico.

éTodos los caricaturista se preocupan por los problemas que atravieza el
pais?

Considero que a todo el mundo, o por 1o menos a la mayoria. La diferencia
esta en que nosotros podemos manifestarlo aunque no resolvamos nada, pero
el hecho de decirlo y que otros se identifiquen con ellas nos hace formar un
tipo de complot en donde nosotros decimos lo que otros piensan pero no di-
cen.

4Qué me dices de la censura?

Pienso que se da, pero por suerte ahora son otros tiempos y se esta logrando
abrir muchos espacios donde manifestar y hacer las criticas de todo lo que no
Nnos parece correcto.

Finalmente é Ves en la profesién del caricaturista algtn futuro?
51 te refieres a que si se va a dar alglin cambio...bueno, yo espero que asi sea,




considero que se necesita pero yo no me preocupo de eso, muchas veces uno
espera ver un cambio drastico y sin darnos cuenta el cambio se ha estado
realizando desde hace mucho tiempo atras. Todo es un proceso del que forma-
mos parte y ya veras que dentro de unos anos més, alguien se pondra a andlizar
estas épocas y con suerte se dara cuenta de algo que paso desapercibido ante
nuestros ojos.

Enero 1999.
Entrevista con Rogelio Naranjo, via internet.

éConsideras que la profesién de caricaturista es digna?
Es digna debido a que se requiere de mucha sensibilidad para su realizacién,
por lo que podemos decir que es un arte.

éCudl es la funcién de la caricatura?

Al aceptar esta profesién, se esta adquiriendo una responsabilidad ante el
publico y queda ya comprendida la funcién social, la cual tendra mayor o
menor esfecto segiin la preparacién del caricaturista. Considerando esa res-
ponsabilidad es preciso que lo que se exprese éste muy bien argumentado, con
bases muy sélidas, para no incurrir en algin error que en vez de orientar,
desoriente. La misién de la caricatura politica es estrictamente informativa y
en ello esta su funcién social. No le veo yo ningina otra funcién extra.

éConsideras que has logrado transmitir 1o que deseas en tus trabajos?
Esa es una pregunta dificil, muchas veces terminas algo y crees que esta bien
te levantas y regresas y al verla de nuevo consideras que hay que corregirla de
nuevo.. a mi me resulta dificil debido a que soy un perfeccionista de mi trabajo
¥ cuido hasta el mas minimo detalle de las mismas, pero creo que he logrado
transmitir al final lo que he pensado al momento de idearlas o imaginarlas.

46Te basas de los hechos de actualidad?
Claro que si, de qué otra manera podria manejar algo de actualidad. La carica-
tura es noticia y para eso se requiere de ser oportuno y critico.

4Crees que existen buenos espacio para la caricatura politica?

Yo creo que no es cierto eso y la prueba esta en que hay, en proporcién més
dibujos publicados de humor blanco que de humor politico. Existen cientos de
comics en México y sélo uno o dos son de carécter politico-humoristico.




