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I.PROTOCOLO DE LA INVESTIGACION.

¢Cudl ha sido la funcién del Estado frente a la critica cinematogréfica, que plantea
la falta de apoyo por parte del gobiermno que desde hace afios no logra interesarse
vehementemente en la industria cinematogréfica? En la actualidad se nota una
tendencia en la sociedad para que se respete el articulo nimero 2 de la ley
cinematografica que dice a la letfra: es inviolable la liberfad de producir y realizar
peliculas; sin embargo en determinados momentos de la historia de México existié
la tendencia del propio gobiemo a violar dicha ley mediante el enlatamiento de

aquellas peliculas que consideraban nocivas para la sociedad.

Esta situacién se vincula directamente con el control estricto que el gobiemo
mexicano tfiene sobre la produccién de peliculas en México ya que a la hora de
dar luz verde para que se redlice una cinta, quien tiene la Glitima palabra son las
diversas instituciones establecidas por el Estado, las cuales como funcién principal
tienen regular la produccién, exhibicién y distribucién del rubro cinematogrdéfico.

De igual manera controlan directamente la apertura de escuelas de cine y las que
ya estGn establecidas es decir, es en las escuelas donde se realza un cine
alternativo, propositivo generalmente critico hacia ei individuo, la sociedad vy el
sistema. De tal forma si no se apoya éstas escuelas 3Cémo se prefende que la
Industria fiilmica en México tenga éxito? Si estos son espacios donde se forman
personas criticas y reflexivas que a través de la lente van a plasmar en la imagen la

realidad social segin ellos la conciban.



PROTOCOLO DEF LA INVESTIGACION ﬁ

Actualmente las escuelas cinematogrdficas en el pais son muy pocas, aunque
existe una gran demanda por ésta camera en México. Desde 1963 no se ha vuelto a
fundar un instituto que pertenezca al gobierno ya que desde entonces la primera
" escuela seria de cine en el pais fue, el Centro de Estudios Cinematogrdaficos (CUEC)
de la Universidad Auténoma de México (UNAM) y la Unica en América Latina que
ofrece sus servicios casi gratuitamente, ya que el semestre cuesta tan solo $300.00
como podemos observar; esta escuela no logra cubrir la demanda que existe para
tal licenciatura ya que, aparte de todo, es la Unica escuela en el pals que estd
validada por la Secretaria de Educacién Publica (SEP). Por consiguiente de los 250
(aproximadamente) estudiantes que solicitan su ingreso a la escuela solo 15 son
aceptados, de los cuales 2 deben ser extranjeros, lo cual equivale a que solo 37.5%
son aceptados en el Centro Universitario y el .75% son extranjeros. Ante ésta
situacién han surgido escuelas de diversas Indoles que imparten la materia de cine
desde la teorla hasta la practica, culminando sus estudios con un corto o
largometraje. El Unico problema que aparece, es que dichos organismos cobran
cantidades que no cualquiera que esté interesado en aprender cine puede pagar.
Eso no es todo, durante la presente investigacion se encontraron escuelas que
impartian la camrerq, pero ésta debla ser pagada antes de comenzar el semestre y
en ddlares, los dias de escuela tan solo son los fines de semana. La incertidumbre
crecid, cuando se acudié a los directivos de dichés institutos para realzar ésta
investigacidn y, con un elegante no, negaron cualquier tipo de ayuda, a pesar de
que era de su pleno conocimiento la intencién de la cita.

Ante dichos hechos los cuestionamientos eran cada vez mayores y la tarea para

resolverios se volvla cada vez mds ardua. Sin embargo no todo fue dificil, en el
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Ceniro de Estudios Cinematograficos (CUEC) la apertura fue total y cooperaron, lo
cual permitié realizar una investigacién a fondo y darle el seguimiento  para
desarrollar el trabajo adecuadamente. Los resultados fueron ptimos ya se pudo
contactar a los estudiantes de todas las escuelas a las que se acudié (a pesar del
rechazo) y se logré entrevistar a los egresados.

Durante la presente investigacion se encontré que uno de los motivos por los que el
cine en México ha decaido, no responden principalmente a la falla de apoyo
financiero, si no a que somos una cultura que no estd interesada ni preparada para
acudir a las salas cinematograficas y ver peliculas mexicanas.

Esta reflexion obedece a que las peliculas carecen de buenas historias, argumentos,
adaptaciones etc., que no brindan buena calidad. Sin embargo no solo éste es un
elemento que afecta a la industria, los estudiantes al egresar, se percatan de que al
fratar de producir su primer pelicula necesitan de una voluntad de acero para
enfrentar cualquier obstaculo; y con un tio, hermano, cufiado o en su defecto un
buen amigo, con un excelente puesto gubernamental, para que aprueben su
proyecto y finalmente el estudiante pueda afirmar o decepcionarse de que es por

lo menos la salvacion del nuevo cine mexicano.

Por consiguiente lo que se pretende en ésta fesis es en;:ontror las causas por las que
el cine mexicano no ha logrado situarse nuevamente entre las industrias que mas
divisas introducen al pais, ya que en los afos 40's era la tercer industria que lo
hacia. Asi mismo se busca fomentar el verdadero cine mexicano que aliente, forme
y proponga soluciones a los distintos problemas sociales que aquejan nuestro diario

vivir y que refleje verdaderamente el contexto social mexicano.
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Il. DELIMITACION ESPACIO TEMPORAL.

El espacio femporal donde se realizd la investigacion, es el contexto que
comprende la ciudad de Morelia, tanto como las escuelas cinematograficas en la
ciudad de México ya que representan la totalidad de la redlidad en la gque se
circunscribe el entormo a estudiar. Asi mismo se frata de situar el lugar en dornde se
encuentra el cine mexicano actualmente. Esto no quiere decir que tal area sea
Unicamente parte del mundo fisico sino mas bien el espacio vital que especificd
cual es la probable causa por la que el cine nacional fiene tan poca difusdn y
apoyo.

Los cineastas mexicanos atribuyen este fendmeno a diversas causas, una de éstas
es que: El tiempo que ufilizan para pensar en un proyecto, y encontrar qu=en los
financie representa una pérdida de tiempo. De tal forma que ese tiempo perdido

que les llevaria hacer gestiones indtiles les alcanza para hacer ofras peliculas. (1)

Dado este primer paso, lograremos establecer que la naturaleza de los
acontecimientos que se realizaron en el limite del espacio temporal, se establecié
entre los afios de 1995-1999, ya que esto ayudard a determinar las causas por las
que el cine mexicano no tfiene la difusion necesaria, asi como el apoyo del
espectador, que no se convence de que el cine es un género bastante viable
para representar la opresién y las diversas problemdaticas por las que ha atravesado
nuestro pals ademds de adquirir un amplio conocimiento. Como dice Benneto

Croce:

1.MENDOZA Carlos, ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS, canal 6 de julio, afio 3, julio-septiembre, 1997; p.54
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“E] conocimiento tiene dos formas: o bien es conocimiento iniuitivo o bien es
conocimiento légico, conocimiento de lo individual o conocimiento de lo universal,
de las cosas tomadas de una o de sus relaciones, en definitiva: o es un productor de

imagenes o es productor de conceptos” (2)

HI. JUSTIFICACION.

La mayor inquietud en cuanto a la eleccidon de este tema fue descubrir cierta
preocupacion e inclinaciéon hacia el cine mexicano por medio de la matena de
cine que se cursa en la licenciatura de Ciencias de la Comunicacion. Lo anterior
implicéd una serie de factores complejos, escabrosos y dificiles de conciliar que
conllevaron a un andlisis del cine y su relacién con lo social. Por lo que entonces la
problematica del estudio de una pelicula inicia con la eleccién del tema de la
pelicula, su contenido y desde que angulo va a ser abordada, asi como una serie
de requisitos a cumplir establecidos por la ley cinematografica, en el capitulo IX,
arficulo 41, que si bien se entiende, ésta, fue creada para beneficiar al cineasta
mexicano y facilitare las heramientas que fuesen requeridas para lograr hacer lo
que se llamaria una pelicula aceptable. Esta ley dista mucho de ser realmente un
proceso benéfico para los cineastas mexicanos, ademds es decepcionante y una
burla hacia la industria del cine ya que de una manera tajante nombran ciertos
criterios a resolver que mds bien parecen pruebas a superar, asi el financiamiento,

produccién  distribucidon y exhibicion  parecen inalcanzables por el joven

2.1bid p. 67
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egresado de las escuelas de cine, quien se percata que mdas que contar con el
conocimiento cinematogréfico necesario se requiere de algo mas que eso.

Ahora bien, la cadena formada anteriormente, se rompe por ley, en la distribucién
del peso en taquilla y esto hace que en México sea negocio distribuir o exhibir
peliculas y no el producirias, ya que el mercado de la distribucién y exhibicién se
halla innegablemente domin}cdo por la produccién regular de cine extranjero
mediante su sistema de produccién-exhibicién. Una vez definidos los criterios
anteriores para la eleccién del tema que fueron, como ya se mencioné, el interés
despertado de una materia especifica y la otra el andlisis que se hizo en la materia

Régimen legal de los medios del articulo 41de la ley cinematogréfica.

La relacién del presente objeto con la comunicacién, estriba en el hecho de que el
cine mexicano del perfiodo de estudio de la investigacién 1995-1999 plasma la
realidad social, econémica y politica que vive el Estado mexicano y la transmite de
manera masiva a la sociedad, en la cual, muchos sujetos sociales reconocen
aspectos o circunstancias que han vivido y que se hallan en dicha pelicula es decir,
se sienten reconocidos e identificados en el guién, a través de este medio de
comunicacién.

Por ende la utilidad de la investigacién radica en que se dan a conocer los
aspectos por los que el cine mexicano decayé en la Oifimas dos décadas, asf como
por el hecho de que se anglizan las problemdticas recurentes de la sociedad
mexicana y el nivel de cofrupcién que ha permeado a ésta, denfro del Estado
posrevolucionario caso concreto se halla en la cinta -Todo el poder y la Ley de

Herodes.
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De tal forma la presente investigacion tiene una interdiciplinariedad teniendo como
punto de partida a la comunicacién vy referentes con la poiitica. la sociologia, la
historia, la psicologia, la economia y el derecho. Con la sociologia por la razén de
que el cine aborda problematicas sociales que son empiricamente observables y
demostrables como la practica de la comupcion, la mochada, etc., por mencionar
algunos, asi mismo denota la formacién de grupos de poder al interior del gobierno
mismo.

Con la politica se relaciona porque pone de manifiesto la evolucion del Estado
mexicano a través del corporativismo y del autoritarismo bajo el disfraz de una
democracia. En la psicologia porque se hace un retrato del perfil de ciertos
mexicanos que ocupan cargos publicos y que denotan formas de comportamiento
creencias y actitudes. Con la historia porque cada pelicula es el producto de un
tiempo y espacio determinado que recoge las expresiones culturales y los avances
técnicos y cientificos propios de su tiempo.

Se vincula con la economia por la problematica que plantean sobre la
participacién del Estado en la produccién, distribucion y exhibicion de lo que se ha
denominado el nuevo cine mexicano. Finalmente ccn el derecho por la relacion
que guarda el Estado mexicano en el cumplimiento de la ley cinematogrdéfica y de

las modificaciones que ha tenido a raiz de la intervencion del propio Estado.
IV. OBJETIVO GENERAL

A)Reconocer cuales son los elementos que afraen a la poblacién para el consumo

del nuevo cine mexicano.
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OBJETIVOS PARTICULARES.

a)ldentificar que tipo de apoyo otorga el estado en la produccion de cine
mexicano.

az)Determinar y cudlificar el contenido del nuevo cine mexicano vy la critica que se
hace en éste acerca del Estado.

as)Valorar la aceptacién que tiene el nuevo cine mexicano dentro del contexto de

la sociedad mexicana en el periodo de 1995-1999.

V. DETERMINACION DE CATEGORIAS DE ANALISIS.

El cine interesa instiiucionolmenie por su enorme potencial como instrumenio de
penetracién ideolégica, por la forma tan rapida en que llega al espectador y por la
cantidad de emociones y sentimientos encontrados que éste crea. El cine es
tomado como una técnica que consiste en la reproduccion de una serie de
imagenes y sonidos que producen la impresion de continvidad y movimiento al
proyectarse a una determinada secuencia. Sin embargo el concepto de cine surgid
como derivado de la palabra cinematégrafo al igual que las técnicas empleadas
para fotografiar o proyectar una pelicula. Ahora bien, io recreacidn, conservacion y
divulgacién de una obra son un conjunto de actividades y organizaciones que
definen a la cinematografia.

Desde que el cinematdgrafo aparecié este no nunca fue considerado como un

instrumento de ideologias ni mucho menos como un invento que influyera a la
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audiencia. Sin embargo poco tiempo paso para que comenzaran a descubrir las
funciones que el cine brindaba y éste fuera reconocido no solo por su valor
histérico, sino por la visidn que transmitia del mundo y la construccién intelectual
que justificaria un orden social existente (3) como; la ideologla de las distintas
culturas.

Un factor importante en el decaimiento del cine mexicano fue eso, la saturacién de
ideologias que presentaban en las cintas, en donde el mexicano promedio era
ignorante, pero de un gran corazén, pobre pero feliz, humilde pero honrado. Como
en las peliculas: Un rincén cerca del clelo (1952), Nosotros los pobres (1947) y Historia
de un gran amor. (1942)

Como es evidente hasta hace pocos afos, la situacidén de la industria filmica
mexicana ha cambiado para su bienestar, pero no gracias al Estado, agente de la
sociedad autorizado para ejercer un control coercitivo. Si no por las diversas
salientes que el propio cine ha buscado para regenerarse. Por tanto instituciones
" como IMCINE y FONCA pareciera que ignoran las razones para lo que se supone
fueron establecidas, coadyuvar a los intereses del rubro cinematogréfico. Asi
aunque el factor primordial del Estado sea cumplir las leyes de la Constitucion y
toda la serie de instituciones y convenciones relacionadas con la aplicacién de la
fuerza, por lo visto en este dmbito no funcionan. Au_n se sigue haciendo uso de
poder y enlatan y censuran las peliculas que no lo favorecen. Caso concreto la
pelicula la Ley de Herodes la cual durante el Cuarto Festival de Cine Francés en

Acapulco se hizo perdidiza y con todo el ahinco se objeté para que esta no fuera

3.DEL MORAL Femando. Domitor y los origenes del cine, en Estudios Cinematograficos, Aflo 3, num. ¢ 1998, p.75
9
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proyectada a pesar de que IMCINE organismo que aporté capital para procucir la
cinta aprobd el guidn. “Después de largas platicas, el discurso de Damian A icazar
(actor de la pelicula) y la reaccién de la prensa ante el suceso, el IMCINE cedié y
sin dar mayor explicacién, autorizo finalmente la proyeccién de la cinta en el
festival. (4)

Aunque se supone que la revisidn de los guiones pasé a ser responsabilidad de la
Secretaria de Educacién Publica (SEP) en 1985 (de la que depende IMCINE) y
comenzé a haber mayor libertad en los contenidos, es evidente que aun falta
mucho por hacer en lo que se refiere a la libertad de expresién en el cine nacional.
En consecuencia el pensamiento censor estd convencido que el cine puede
generar en el publico un peligroso fenédmeno de imitacion: “si la pelicula es erdtica,
los espectadores van a sentise compelidos a fornicar en las butacas: si es
revolucionaria, todos saldran del cine dispuestos a organizar un golpe de Estado.
Por lo mismo quienes intentaron prohibir la Ley de Herodes supusieron que, después
de verla el espectador diria; nunca imaginé que en el PRI habia deshonestidad y
corrupcion. Esta pelicula me ha abierto los ojos” (5)

Por ende es innegable, que el cine como fenémeno social refleje la realidad que
vivimos, debido a ello ésta se presenta como la existencia en general o la esencia
frente a la apariencia y el cambio de un individuo. Asi pues la realidad es todo
cuanto es existente de alguna manera con independeﬁcic del sujeto y halldndose
determinado por las notas de espacialidad, temporalidad y actualidad (En el

sentido de actuar, obrar y estar sometido a mutua interaccién) Entre los objetos

4. SCHEFFLER Eduardo, Cronica de un Complot contra Herodes, en CINEPREMIERE, Num. 66, Afio 7, ENero 2000 México
D.F. p. 39.

§.LYDECKER Waldo, La Ley de Herodes y la era de las fijeras, en CINEPREMIERE, Num 45, ANo 7, Febrero 2000, México
D.F p 42.

10
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(internamente perceptibles e inespaciables, pero referentes a un sujeto corpdreo),
de ellos se diferencian los objetos ideales, los metafisicos y los valores.

Ahora bien, la realidad se presenta también como la realidad social. la cual es
definida como el contenido basico del desarrollo de las sociedades humanas. De
tal forma esta realidad se traduce como la posibilidad de cambio.

Ofro elementio que perjudicé el desarollo del cine en México fué, que la
burocracia, jerarquia graduada de funcionarios po_blicos, quienes son responsables
directos de la exhibicién y distribucién de los filmes mexicanos, son quienes valoran
la pelicula y sefalan las observaciones que tienen para que el fim sea o no
proyectado, asi por medio de un dictamen establecen dichas contemplaciones y
las hacen llegar a la Direccién Cinematografica, la cual estd capacitada para
comunicarle a sus distribuidores el resultado de la evaluacién, quienes estan
obligados a realizar los arreglos recomendados para que se le oforgue el permiso y
pueda circular la cinta en el mercado.

Por ofra parte la politica, préctica del gobierno hacia el pluralismo y la democracia
pretende tener el control consecuente respecto a la orientacion del control social,
apoyando los criterios que establecen las organizaciones del Estado. Bajo este
parametro se han establecido Monopollos, posesion sin competencia de cualquier
objeto o acceso al mismo, que puede ser parcial, completfo, temporal o
permanente y varia en razén inversa de la competencia. De tal forma que el
monopolio hecho es siempre tolerado socialmente y puede estar aprobado o
garantizado con ese caracter. En nuestro caso se trata pues de la accién jugada
por las instituciones que de alguna forma estGn conectadas directa o

indirectamente con el cine. Estas organizaciones no tienen competencia y por
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consiguiente no permiten que la cinematografia nacional sea beneficiada debido
a mdltiples circunstancias; por ejemplo los complejos cinematogrdficos, que
abundan en el pais estan invadidos por producciones norfeamericanas, mieniras
que las producciones hechas en México son relegadas a segundo plano y no
presentan una economia redituable. Bajo este panorama todo gira en torno a un
circulo vicioso debido a que las producciones mexicanas no tienen el apoyo
requerido, entonces scémo se pretende que éstas dejen un marco de inversion y
por ende se hagan peliculas de buena calidad? entendida esta Ultima en el Gmbito
cinematografico como los diversos factores estructurados de cualidad, que hacen
que un film tenga determinado nivel, es decir, los procesos que hacen que una
cinta sea llevada a la pantalla y que tenga ciertas cualidades que la hagan
merecedora de proyectarse, asi la iluminacién, el guidn, la sonorizacién, la
fotografia, la actuacién etc., deben ser las idéneas para que el film alcance una
excelente calidad.

En los Gltimos afios no han existido peliculas mexicanas que cumplan con éste
requisito, lo cual lleva al piblico a presenciar lo Unico exhibido en las salas
cinematograficas, producciones norteamericanas, las cuales en su mayoria hacen
presa al espectador de sus campanas publicitarias, acompafiadas de informacién
falsa, presentada en los diversos medios de comunicacién. Sin embargo ésta
publicidad ejercida va de la mano con la comercializacion la cual tiene como
funcién principal el mévil de obtener beneficios privados; en particular, en los casos
en que esto lleve consigo la eliminacién de ofros méviles y valores que pudieran

tener una parte importante en la orientacién de la actividad. Abanderados bajo
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éste criterio se presentan peliculas que prometen ser una verdadera propuesta
social, y que al ser presenciadas por la audiencia son una total decepcién.

En términos generales o que se requiere para que una pelicula sea proyectada es
que su producclén, suma de todos los procesos que integraron la formacidn de la
pelicula incluyendo el financlamiento o sea los factores que costearon los fondos
para llevar a cabo la filmacién, y la distribuclén entendida como la reparticién de
el film a diversos sectores para que reembolse el costo de la produccién total, sean
redituables a corto plazo, obteniendo con ello todos los beneficios que resulten de
dicha cinta.

Tal como ya se ha dicho anteriormente, el cine tendencia cinematogréfica que
representa la realidad a través de una lente, se postula como la captacién
audiovisual de la verdad del modo mdés espontdneo posible. De hecho poco
después de sus inicios, éste se empezd a reconocer como enfretenimiento y
distraccién para aquellos interesados en el género, lo cual parece con el tiempo
dicho esparcimiento se ha perdido. Debido a que en nombre del entretenimiento se
han realizado peliculas mediocres que no aportan nada a la sociedad, mucho
menos a la cinematografia mexicana, asi aunque éste provee diversién y es una
forma positiva de utilizar nuestro tiempo de ocio, no significa que se pretenda
perder el tiempo a cualquier precio. Esto significa que la recreacién que el cine
ofrece sea una forma de descansar de las actividades diarias.

Para que éste proceso funcione es necesario una toma de conciencia por parte de
los medios de comunicaclén, instrumentos que presentan diversas formas de
expresién y de transmisién, los cuales han deformcdo el propdsito para el que

fueron creados; entretener a la audiencia, ya que por medio de la enajenacion
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invaden al receptor que selecciona y atiende los mensajes debido a las im&genes
que se han formado de las fuentes y a sus expectativas con relacién al tipo de
mensaje que éstas fuentes habrian de emitir a través de los estereotipos. (s)

Como podemos observar el papel que los medios de comunicacién juegan en la
sociedad es bastante importante, de manera que, si estos no son utilizados de la
manera cormrecta, en lugar de beneficiarla terminan por deshumanizaria.
Afortunadamente la industria cinemctogrc’:ﬁca nacional, se ha encaminado hacia
aspectos positivos que la han llevado a producir peliculas que aporten apectos
interesantes de nuestra cultura. Como se ha mencionado anteriormente aunque no
hay un ejercicio cabal de la libertad de expresién por el control estricto que ejerce
el gobiermo mexicano sobre los medios, se debe buscar la autonomia en la industria
fiilmica mexicana, en la medida de una amplia participacién social y el esfuerzo

descomunal por parte de quienes participan en él.

Lo mds importante es incidir, buscando la fransformacién democrética de los

procesos comunicativos en el desarrollo, la difusién y el cambio social.
VI. MARCO TEGRICO .

En lo que respecta al marco tebrico tiene como finalidad hacer un seguimiento de
la categoria central de andiisis que viene a ser el cine. Por ello se manejan una serie
de teéricos que han abordado la problemética en relacién con la produccién

cinematografica, el guionismo, distribucién y la exhibicién, elementos sin los cuales

6.Vedse.BERLO K. David, El proceso de ia Comunicacién, Edl. El ateneo, Méxdco D.F . p. 90
14
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no se puede entender al cine como un fenémeno social, el cual tratard de ser
explicado por profesionales en el tema quienes manifestaron sus opiniones

tomando como base su experiencia.

Hemos hablado que el cine como medio de comunicacidn, influye de una manera
determinada a la audiencia, punto coincidente entre aquellos que estan insertados
en el contexto cinematografico mexicano. Dentro de esta concepcién del cine
Alfredo Joskowicz ex director del Centro de Estudios Superiores de la UNAM
menciona, que el cine es un instrumento que transmite ideas, sensaciones y
emociones mediante el registro articulado de imagenes y sonidos en secuencia que
forman parte de un cédigo que el publico es capaz de entender, es decir la
concurrencia utiliza un lenguagje cuya forma de organizacién es legible en
profundidad, porque de lo contrario estarilamos emitiendo vocablos que imitan el
sonido de la cosa que tratan de nombrar o expresar.

Alfredo Joskowicz atribuye al cine una manifestacién de emociones, las cuales al
ser reconocidas por el espectador se emparejan en su entorno actual.

Al mismo tiempo menciona que el cine mexicano no ha funcionado en
décadas anteriores porque quienes se dedican a esta empresa piensan que para
hacer cine basta usar imagenes en movimiento pero no necesariamente en
secuencia. En buena medida esto se debe al facil oéceso al video y a las nuevas
tecnologias, pero también a la gran oferta de cursos, cursillo, talleres y diplomados
de todo género que se imparten dentro y fuera de las universidades.

Por esto se puede considerar que mientras el cine no sea fomado en serio y no se le

de el crédito que merece, como el de una licenciatura, hasta entonces no habra
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quienes opten por estudiar una carmrera de esta Indole. De tal manera que el cine no
puede ser aprendido en 24 horas o en un curso de seis meses.

Por el mismo motivo se cuestiona si quienes se encuentran dentro de este rubro no
pueden ver al cine como una carrera que puede generar empleo, no se vislumbra
cédmo ésta vaya a deshacerse de la mala imagen que actualmente tiene.

Por lo que la ensefianza cinematografica no puede, pues, reducirse a cursillos o
talleres para adiestrar a los estudiantes en el uso del uso del equipo de cine, se trata
de ensefiarlos a namrar, y para narrar hay que saber escribir, hay que conocer un
conjunto de reglas de gramdtica para pasar del espacio tridimensional a la
bidimensionalidad de la pantalla cinematogréfica. Hay que darles en suma, una
formacién de fondo en disciplinas muy complejas y dificiles de asimilar, donde ia
intuicién y la sensibilidad se enfrentan con la ignorancia, y obstaculizan la
posibilidad de expresién. (7)

Par consiguiente el aprendizaje cinematogréfico es muy importante actualmente,
ya que el 80% de los cineastas en el mundo son egresados de alguna escuela
cinematogrdéfica. La evidencia lo indica, George Lucas director estadounidense es
egresado de la Universidad del Sur de Califomnia, Francis Ford Coppola de la
Universidad de los Angeles (UCLA). En México se encuentran Emmanuel Lubezky.
Alfonso Cuarén y Carlos Markovich todos ellos egresados del Centro Universitario de
Estudios Cinematogréficas (CUEC) y quienes gozan hoy dla de una excelente
reputacién a nivel mundial.

A este respecto Reyes Bercini Cineasta y escritor mexicano sefiala: “Una escuela te

7.JOSKOWICKZ Alfredo, :Es el cine un arte de analfabetas? en Estudios Cinematograficos, Afio 2, Num 7,
Octubre-diciembre, 1996, p 77
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da la técnica y el conocimiento lo que no puede brindar en éste caso es el
talenta’(s).
Dentro de este contexto José Navaro musicalizador mexicano opina que uno de los
factores de tipo social que pueden ayudar al cine nacional, es el apoyo a la
educacién, ya que muchos de los directores mas importantes actuales son gente
con conocimiento del medio tanto en la teoria como en la practica. “Entre mas
recursos se den, habr@ mds apertura de escuelas; por consiguiente mejores
condiciones para los estudiantes, es lo mejor que se puede hacer para invertir en un
mejor cine a futuro”. () Navarro explica que todavia existe un prejuicio en el cine
profesional de usar la mésica como un apoyo, un acompafamiento. Por lo que los
principales avances en el lenguaje cinematogrdafico vienen en el drea de sonido y
en el uso de la banda sonora, o sea no como una cuestién externa aparte, sino
como parte de un cancepto sonoro que provoca un concepto audiovisual general
y no un asunto usual que une algo sonoro.
Muy recientemente han empezado a salir unas cuantas peliculas que hacen tener
una cierta esperanza en que haya un cine que frate temas mexicanos pero
actuales, reales de la gente de nuestras generaciones. "Es muy importante que se
este dando esta apertura a los temas cotidianos, de comunidades indigenas. o de
temas personales, pero cercanos a la realidad de nosotros los mexicanos”. (18)
Actualmente algunos profesionales en el tema coinciden en que el nivel

técnico del cine nacional ha subido, especialmente la fotografia y la produccidn

8.Entrevista realizada a Reyes Bercini Cineasta y escritor, Actuaimente secretfario Academico del Centro de Estudios
cinematograficos.CUEC Sepliembre 1999.

9.Entrevista realizada a Jose Navarro Musicalizador y profesor del CUEC, Septiembre 1999.

10.1bid
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por lo que se tiene la esperanza de que haya un resurgimiento, por lo menos en la
calidad de los temas.
Ante estas circunstancias las peliculas nacionales necesitan una buena factura. gue

tenga un tema interesante y que cuente algo importante y éste bien trabajada.

Una cuestién que no beneficia en absoluto a la industria cinematografica es que el
hacer una pelicula inmediatamente se asocia con perder dinero. Adema@s el hecho
de no florezca obedece mds a un concepto elitista que se ha hecho del cine
mexicano debido a que quienes se dedican a la industia en su mayoria
pertenecen a un estrato social mas alla de la clase media. Por lo tanto no pueden

retratar la realidad tal cual es, porque para poder expresaria hay que conoceric.

Mario Viveros estudiante del CUEC opina que lo que le hace fatta a la industria
fiimica nacional es hablar de lo que nos significa ser mexicanos, lo que nos signfica
vivir en México, en Morelia, en Querétaro, etc., para que esos valores se refuercen,
porque estamos expuestos a un ataque constante de culturas distintas. Se tiene que
encontrar el medio justo de los valores de cierta identidad que te dejen ser
mexicano.

Por lo que la problemdatica radica, segin Carolina Rivas directora mexicana
egresada del CUEC, a nivel de apoyo del Estado, de distribucién, exhibicién y
nivel de puUblico. Sin embargo argumenta “Hay muchos cineastas. la
competencia es buena, el nivel de los creadores es buena. Hay talenfo. hay

directores y actores por lo tanto se puede hacer un buen trabajo” (11)

11.Entrevista realizada a Cavolina Rivas, Directora mexicana egresada del CUEC, Sepfiembre 1999
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De acuerdo con Rivas el espectador demanda ofro tipo de peliculas ccn una
nueva temdtica; y lo que exigen ver es cine hecho, producido y escriio por
mexicanos.

En lo que se refiere al concepto nuevo cine mexicano, muchos tedricos no se
ponen de acuerdo en cuando éste empezd, algunos mencionan que inicié en la
década de los 60's, ofros a finales de los 90's. Sin embargo la mayoria coincide que
empezd con el sexenio de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994) el cual da un
impulso a la industria con la convocatoria Mujeres Cineastas y les da la oportunidad
de hacer cine, de aquf surgen Maria Novaro y Maria Sistash. Es ahi cuando se le da
el titulo de Nuevo Cine Mexicano, es decir nuevo porque estd abriendo
posibilidades a nuevas generaciones de j6venes cineastas, sobre todos a mujeres y
hay una nueva temdtica en el cine, que por lo general es de tipo social, es el reflejo
de la sociedad mexicana, en donde se habla de las madres solteras, familia
desintegrada y una sociedad marginal.

Como es evidente, las razones por las que el cine mexicano no ha legrado
recuperarse son bastantes, sin embargo hay quienes expresan que fienen plena
confianza en que el nivel del cine vaya en aumento, si se reconocen estos factores

y son tomados de forma positiva en beneficio de la industria filmica en México.
Vil. METODOLOGIA

La presente investigacién se inscribe como bésica, transversal y longitudinal, asi
como descriptiva y explicativa. Por lo tanto de acuerdo al @mbito es macrotégica,

de acuerdo a la fuente es mixta. Tomando en cuenta su natulareza es documental
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y de campo para finalmente establecer que es de instituciones y sectores sociales
de acuerdo al objeto.

Tomando en cuenta el entorno donde se circunscribe el fenémeno a estudiar se
utilizaron como instrumentos, las entrevistas a especialistas en la materia de cine, asi
como la recoleccidn de opiniones via internet y video a diferentes sectores de la

poblacién, al igual gue se hizo uso del apoyo bibliografico.

Asl pues interactuando con los informantes de un modo natural y no intrusivo estas
caracteristicas fueron tomadas en cuenta como recurso para llevar a cabo el
presente estudio y conocer las circunstancias por las cuales la comercializacién,
distribucién y exhibicién de las peliculas en México ha tenido poco éxito.

Ahora bien, un punto importante para determinar tales eventualidades fueron las
entrevistas y las interogantes formuladas siguiendo una serie de lineamientos
orientadores que permitieron extraer datos de la realidad, lo cual pemitié
contrastar y validar la informacién obtenida a través de fuentes diversas, sin perder
la flexibilidad de la metodologia utilizada en dicha investigacion.

El enfoque metodoldgico utilizado es el cudlitativo debido a que se recoge
informacién, ademas de que utiliza multiples fuentes de datos. De tal manera la
presente investigacién comienza con la observacién detallada y préxima a los
hechos a traves de las entrevistas y grupos de opinién..

Asi pues el enfoque cualitativo pemitié estudiar a profundidad el fenémeno
cinematogréfico en México lo que hizo posible plantear interogantes con el fin de

dar lugar a un conocimiento vdlido segin el objetivo planteado en el estudio.
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VHI. TEORIA.

La investigacién es la produccién de conocimientos y la accién es la modificacién
intencional de una realidad dada. La accién implica consecuencias que modifican
una realidad especifica, independientemente de si la accién tiene éxito, resultados
previstos o no. JUrgen Habermas, uno de los exponentes contempordneos con mas
influencia y permanencia, sitia en un marco moral regido por principios a la accién
comunicativa la cual asume al objeto como evolutivo, al método como didlogo
racional y a la explicacién como un producto del consenso publico.

En su Teoria Critica de la Accién Comunicativa considera que los fenédmenos
especificos de ordenacién de las sociedades modernas se explican porqué dmbitos
del mundo de la vida comuni;ativamenfe estructurados quedan crecientemente
sometidos a los sistemas automatizados que, por su parte se diferenciaron a través
de los medios dinero y poder, los cuales representan un fragmento de socialidad

exento de contenido informativo.

Que el mundo de la vida dependa de formas de integracién social y no pueda
hacerse depender de mecanismos de integracién sistemdtica sin que produzca
efectos cosificadores, necesita de una explicacién en términos de teoria de la
comunicacién, pues en la accién comunicativa no podemos menos que
orientarnos siempre por aquellas pretensiones de validéz, de cuyo reconocimiento

intersubjetivo depende el consenso posible.
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Asl pues esta Teoria al llamar la atencién sobre la facticidad social de pretensiones
de validéz reconocidas como tales, proyecta o a lo menos sugiere un mito
racionalista de la sociedad. Para JUirgen Habermas cuando las interacciones
sociales no quedan coordinadas a través de cdlculos egocéntricos del propio éxito
por parte de cada actor individual, considerado aisladamente, sino mediante

operaciones cooperativas de interpretacién de los participantes.

En la accién comunicativa los actores no se orientan primariamente por su propio
éxito, sino por la produccién de un acuerdo que es condicién para que cada
participante en la interaccién pueda perseguir sus propios planes de accién. De tal
forma que las operaciones interpretativas de los actores y los comespondientes
actos comunicativos solo tienen la funcién de un mecanismo de coordinacion de la

accién enderezado a la obtencién de consenso.

La teoria de la accién comunicativa piensa que los individuos como ciudadanos, le
dan mds importancia a lo publico sobre lo privado, concentrdndose en la

democracia y concibe al sistema como colonizador.

Sin embargo JUrgen Habermas no es el Unico filésofo que habla acerca de la Teoria
de la Accién Comunicativa, entre sus principales representantes se encuentran

Franz Leopold Neumann, Otto Kircheimer y Claus Offe.

Por tanto la teoria de la accién Comunicativa se apoya en un andlisis del uso del

lenguagje orientado al entendimiento. Con el concepto de accién comunicativa
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queda en el centro del andlisis el efecto del vinculo coordinador de la accién que
tienen las propuestas que comportan los actos de habla de los participantes en la
comunicacién, ya que se establecen relaciones interpersonales a través del
reconocimiento intersubjetivo de pretensiones de validéz susceptibles de critica.

Ademas la teoria de la accién comunicativa considera necesaria la participacion y
la opinién de los ciudadanos para que mediante un control de las decisiones
puedan concretarse la libertad, la democracia y la igualdad que incertadas a
nuestro contexto se traducen como una mejoria en el medio cinematografico por

medio de estos factores.
IX. INTERROGANTES

-3Que factores de tipo social son los que coadyuvaron al desarrollo del llamado

nuevo cine mexicano de 1995-1999%

-sBajo que par@metros el Estado ha permitido que el cineasta de rienda suelta a su

creatividad?

-3Cuales son los elementos que refieren al cine mexicano para que una pelicula
pueda tener éxito; tanto, en la produccién, como en su distribucién vy

comercializacidn?

-Si las peliculas mexicanas hubieran recibido apoyo extranjero sQue papel jugarian

las instituciones cinematograficas establecidas por el gobiemo¥?
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X. EXPLICACION DE CONTENIDOS.

La siguiente investigacién se estructura de la siguiente manera:

En la introduccién aparece el conjunto de elementos tedrico metodolégicos que
comprenden desde el protocolo de la investigacion, la justificacién, la delimitacion
espacio temporal y los objetivos, los cudles se dividen en generales y particulares.
Posteriormente aparece la determinacién de categorias de andlisis y el marco
tedrico.

De ahi se pasa a la metodologla de cardcter cudlitativa donde se utilizé la Teoria
Critica de la Accién Comunicativa.

Posteriarmente aparecen los tres capitulos que integran a la investigacién en si, el
primero llamado Sociedad y Cine trata del contexto en el que aparece el
cinematografo y la importancia de dicha invencién en términos de sociedad al
permitir inicialmente la recreacién de ésta por medio del cine.

Una vez analizado el contexto general se pasa al particular en el capitulo dos
llamado Origen y Desarrollo del Cine Mexicano donde se plantean el origen y la
evolucién del cine en México hasta llegar al presente.

Finalmente en el capitulo tres llamado el Cine Mexicano en el Ultimo cuatrienio de
los 90's, se analiza el contexto social del cine mexicano y como éste refleja la
realidad de la dindmica social, para singularizarlo én el hecho concreto de la
participacién del estado en la produccién de cine.

En el colofén de la investigacién aparecen las fuentes de investigacion.
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Las imAgenes fuerzas psiquicas primarias, son més fuertes que las ideas, ﬁ

mas fuertes que las experiencias reales. (12)

1.1 LA IMPORTANCIA DE LA INVENCION DEL CINEMATOGRAFO

A partir de la pelicula instant@nea, la fotografia y linterna magica se inventé el cine.
En 1822 Niepce logré fijar la primera imagen utilizando una sustancia sensible a la
juz, de ésta manera fue como nacié la fotografia. Con el paso del tiempo George
Eastman perfeccioné este invento, y en 1884 logré insertar en la cGmara el click
magico que hasta ahora conocemos. De tal forma las im&genes estaticas, tenian
que estar en movimiento y como ya existfa un aparato el cual representaba ciclos
en movimiento a partir de un dibujo, en 1852 se cambian los dibujos por fotografias.
Para entonces aun no concebfan la idea de proyectar una imagen en lugares
pOblicos, ya que no estaban cerca siquiera de proyectar una imagen en
movimiento, mucho menos percatarse de que esto seria el inicio de un gran
invento. Once afos después Louis Lumigre inventé un aparato para proyectar
imagenes cronofotogrdficas y con éste se da comienzo a la invencién del
cinematografo. Este acto fue reconocido por algunos como curiosidad cientifica,
pero adn al aparato le faltaba perfeccionarse ya que no fiimaba en forma mévil y
ademd@s hacian caso omiso de los encuadres, guiones, iluminacién, etcétera.

Sin embargo, la concepcién del cine tal y como la conocemos actualmente fue
gracias a George Melies quien logré interesarse vehemente por la industria y
establecié la primera empresa de rubro cinematogréfico. A partir de 1895 y hasta

1914 Mélies produjo 450 peliculas, ademas fue el precursor de la publicidad ya que

hacia comerciales con humor negro y documentales, los cuales segin afirman

algunos libros eran totalmente falsos. (13) Por ofro lado la gente que contaba con los

12.Véase MOLES Abraham, La Imagen, Comunicacién Funclonal EdL. frifias, junlo 1991, México D.F p. 11
13.Véase POLONIATO Alicia, Cine y Comunicacién, Edi Trillas, México D.F. Mayo 1995, p. 12
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recursos necesarios para asistir a las salas cinematogrdéficas se abumié de ver
siempre lo mismo, a partir de aqui se desamolla un cine artistico que ofrecia
peliculas de buena calidad a gente culta para que el cine se fomentara como un
arte fino.
Esto frajo consigo que en el afio de 1900 se redlizara el primer ensayo; lo mdas
destacable de ésta muestra fue que al fin se conjuntd el sonido con la imagen
aunque de manera imperfecta, sin duda alguna el cine estaba ganando terreno,
ya que estos filmes fueron reconocidos por la prensa; pero al mismo tiempo eran
exigentes en sus criticas ya que en las ilustraciones dejaban ver que el teatro no
podria ser fimado por el cine de manera real, pues necesitaba de ritmo y
naturalidad (14). Asl pues en 1914 ya comenzada la Primera Guemra Mundial fué
cuando se conocié en América el verdadero cine, ya que desde Europa fueron
traidos Westerns Norteamericanos y la gente comenzé a entusiasmarse. Lo
importante a partir de éste momento fue la rﬁetcmorfosis que sufrié el cine en
tiempo, ritmo y espacio cinematogréfico, ya que se desamrollé un cine alternativo a
partir de que David Warth Griffith agregé el realismo detallista y el interés humano.
Por medio de estos factores, lleva a la pantalla obras de diversos escritores
como las de Charles Dickens. Asl la cdmara no esta estética se mueve con cierta
intencionalidad y registra distintas escenas. En Estados Unidos Griffith se sitGa como
el precursor del cine norfeamericano debid§ a que redliza distintos encuadres y
expresa el deseo de comunicar. (15)
Con ello comienzan a surgir distintos géneros: como el del cine documental el cual

muestra que la cdmara era el medio ideal para registrar la realidad.

14.Véase MAZA Maximiliano, M&s de clen afios de cine Mexicano [En lined] Disponible:hitp://www.mty.itesm.mx
Febrero 1999.
15.Yéase bid s.np
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Se dice que las primeras filmaciones fueron verdaderas descripciones
artistico-periodisticas de la realidad soviética y que el primero en introducir la
enfrevista fimada fue Dziga Vertov quien constituyé la base del cine real. Tiempo
despues el realizador ruso Sergei M. Einsestein da mds importancia al montgje, e
intenta provocar una emocién estética a través del supuesto que “un film es una
composicion de estructuras que se definen por conflictos de imégenes que el
realizador debe seleccionar” (14)

Asl el cine ruso pasa a ser de gran importancia para el cine mexicano, ya que fué
de gran influencia en la creacién de imdgenes que conformaron nuestro cine
nacional, con ello se hace una propuesta ideolégica a través de un medioc nunca
antes utilizado: el cine.

La importancia de este invento radica en que el cine ejercié una gran influencia
por su facil acceso a amplisimos sectores de la poblacién, debido a que éste como
medio de difusién se volvié cultural, educativo, propagandistico y con posibilidades
ilimitadas, ademdas se consideré como una forma de arte que creaba espectéculo.
Con el transcurrir del tiempo se lograron desarrollar técnicas que permitieron definir
el punto real que el cine seguirla en la historia, aparte de ser un medio que
enfretuviera a las masas también se mostraria desde un punto de vista objetivo, la
idiosincrasia de los diversos pueblos. De hecho las circunstancias en que el
cinematédgrafo se desamolld, fueron interesantes segin el propio Lumiére,
quien declaré en una entrevista concedida a George Sandaol, seis meses antes
de su muerte: “Una noche en que no lograba conciliar el suefioc de pronto me vino

a la mente la solucién para resolver el problema de encontrar un sistema para

16.POLONIATO Alicia, Cine y Comunicacién, Edi Trillas, México D.F. Mayo 1995, p. 14
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recorrer la cinta de la pelicula, éste consistia en utilizar una de las maquinas de
coser llamada prensatelas y adaptarla a la cédmara” (17) De tal forma al interesarse
por la fotografia animada fue como Louis Lumiére se cautivé con el cine. A finales
del mismo afio el inventor del cine quien asegura que él fue realmente quien
invent$ el cinematégrafo (los inventos creados por el y su hermano Auguste Lumiére
siempre los patentaban con el nombre de los dos) perfeccioné el cinematégrafo y
realizé su primera pelicula en celuloide, sin embargo el cinematégrafo aun no tenia
nombre estaba patentado como: un aparato para obtener y mostrar impresiones
cronofotogrdficas. (18)

Asl Louis Lumiere reqlizé alrededor de 50 peliculas la mayor parte de ellas en 1895,
actuadas por sus parientes y empleados.

Como podemos. darnos cuenta sencillamente el cinematdgrafo nunca fue
comprendido por sus creadores como un elemento que pudiera brindar o transmitir
conocimientos a la audiencia, evidentemente sélo se pretendia mostrar que una
imagen estdtica podia ser captada y proyectada en movimiento.

Es importante remarcar que éste no fue desarrollado con una meta segura, solo se
trataba de un experimento que con el paso del tiempo se fue acrecentando y

logré perfeccionarse, tal cual, lo conocemos hoy en dia.

Con el paso de los afios y con la desgracia que la Primera Guemra Mundial habia
dejado, la gente pretendia olvidar el tetror vivido y en la década de 1920 a 1929 el

jazz, las faldas cortas y la radio eran la fascinacién de aquellos dias, obviamente el

17. SADAOUL George, A CIEN ANOS DE DISTANCIA, Louis Lumidre entrevistados por Geotge Sandaol, en Estudios

Cinemalogrdficos, Afo 2, num. 3 verano 1995 p. 50
18.Véase lbid s.n.p
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fascismo, el nazismo y la depresién econémica norteamericana no permitian que el
invento  alcanzara un completo desarollo, pero aun con todo eso el

cinematégrafo surgié y logro perfeccionarse con el pasé de los afios.

A pesar de los obstdculos surgidos el cinematégrafo tuvo aceptacién total. Este
fungié como un catalizador entre la gente que asistia gustosa a las proyecciones y
los fendmenos sociales que aquejaban en aquel entonces a gran parte de la

poblacién que estaba en la ruina.
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1.2 CONTEXTO SOCIAL EN EL QUE APARECE EL CINEMATOGRAFO

Desde que el hombre aparecié hasta nuestros dias, han surgido reflexiones sobre la
vida social que éste lleva, pero sobre todo una voluntad auténtica de canocimiento
y comprensién de los hechos sociales, que han ocurido a través de la historia. Un
ejemplo de ello es el cine, ya que se describe como un proceso de evolucién
influido por un conflicto social, que obtiene como resultado nuévas formas

tecnolégicas y sociales que se adecuan a su entarno. (19)

De tal manera, cuando el cinematdgrafo aparece, éste y ofros descubrimientos
mds fueron perfeccionados como subproductos de ofros diversos desarrollos de la
ciencia. En éste punto quienes mds contribuyeron a la tecnologia fundamental de
la que depende el cine hoy diqg, fueron en su mayor parte, hombres de ciencia que
hicieron sus descubrimientos o desamollaron sus aparatos por accidente, ya que
mientras buscaban resoluciones a sus problemas especificos, descubrian ofros sin
querer que asl fuera. (20)

Debido a estas circunstancias quienes serfan los pioneros y fundadores del
cinematégrafo no mostraron gran interés por desamrollar un aparato que sirviera
posteriormente para entretener a la gente, esto debido a que estaban mdas
interesados por descubrir principios fisicos como: la refraccién de la luz o la base
neurobiolégica de la vista humana; por tal motivo el desarrollo del cine estd
estrechamente relacionado con las soluciones que en ese entonces buscaban los

cientificos.

19.Véase: POLONIATO Alicia, Cine y Comunicacion, Edi. Trillas, México D.F., p. 12
20.1bid p.15 ‘
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Cuando surgié el cine en el siglo pasado fue considerado un invento cientlifico. Asi,
el primer texto donde aparece la conceptualizacién del cine dentro del mundo de
la ciencia es en el escrifo de Le Cinematographe de MM. Aguste et Louis
Lumiére(1). La cdmara de cine permitia a los sabios el andlisis del movimiento.
Anterior a éste, se perfecciond la fotografia que captaba tan sélo un instante de los
cuerpos en movimiento.

Hoy en dia no nos maravilla ver gente, hombres, guerras, historias, objetos en
movimiento, pues podemos prender la televisién y ver la accién mundial. En éste
primer momento histérico del cine nadie se hubiese imaginado, que tiempo
después, miles de personas asistiian a ver una pelicula, compraran una revista de su
artista favorito, o de algin director, o que en éste instante se esté fimando una

pelicula. En fin, hay un mundo detrds y frente de las pantallas.

En ese panorama el cinematégrafo hizo su aparicién a finales del siglo pasado.
Louis Lumiére, quimico que ncciéven 1864 y muri® en 1948, y Auguste Lumiére
(1862-1954), crearon el primer cinematégrafo o proyector de cine. En 1904
comercializaron unas placas capaces de producir fransparencias en color y lo
inimaginable sucedié. En 1870, la familia Lumiére abandoné el Este de Francia ante
la amenaza prusiana y se instalé en Lyén. Antoine, Padre de los futuros inventores,
abrié un estudio de fotografia en el centro de la ciudad. Vigilaba de cerca el
progreso de las invenciones de las imdgenes animadas sin dejar de lado la

escolaridad de sus dos hijos: Louisy Auguste entraron en La Martiniére, el mayor

21.véase:ORTEGA Campos Ignacio, Origen del cine [En lineq) Disponible: hitp://www.eurart.es, Marzo 1799
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instituto técnico de la ciudad de Lyén. El mds joven, Louis, pondria a punto una
placa seca (proceso de fotografia instantdnea) con el nombre de Etiquette bleue
(Etiqueta azul) que asegurara su fama y la comodidad financiera para la empresa
familiar. Para fabricar y comercializar las placas, Antoine Lumiére comprd un
Inmenso terreno en Monpilaisir, en las afueras de Lyédn. En el otofio de 1894, Antoine
Lumiere se dirige a sus hijos Louis y Auguste para pedirles que profundicen el tema
de las imdagenes animadas de Thomas A. Edison y de algunos ofros pioneros
magnificos de la época. Este aliento paterno es el punto inicial de la aventura de la
invencién del cinematdgrafo. (22)

De ésta manera la atraccién de observar las imdgenes en movimiento que el
cinematégrafo proyectara permitié que se éste consolidara répidamente entre el
pUblico de aquella época. Sin lugar a dudas el cine ya jamdas podria deshacerse
del realismo, siendo el destino del cinematégrafo no muy distinto al de ofras
funciones culturales.

Como un fendmeno cultural el cine avanzé desde sus inicios en la direccion del
capital y creé una forma popular de expresidn que hasta nuestros dias hemos
conservado.

De tal manera que el atrapar un instante del tiempo en un lugar determinado ha
sido la labor del cine durante cien afios. Como vemos, los festivales que celebran el
centenario del cine nos presentan artistas y peliculas reconocidos por la critica, mas
no presentan el desconcierfo que provocé este aparato cientifico. Asl la ciencia
abrié los caminos a la creacién de mundos ireales donde la fantasia del hombre

adquirié un lugar privilegiado.

2.ibid
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A fines del siglo XIX, en Paris los caminantes apuraban el paso, ansiosos de llegar a
sus hogares, pocos se detenian a mirar los afiches que anunciaban la presentacién
de un nuevo artefacto mecdanico: el Cinematégrafo Lumiére.

En el sétano del Grand Café, en el Boulevard des Capucines, la actividad era
frenética, se montaba el proyector de la primera funcién de cine de la historia. La
concurrencia no fue muy numerosa; apenas 35 personas fueron testigos de aquella
maravilla mecdnica capaz de reproducir el movimiento natural en una pantalla.
Pero, a decir de las crénicas, la experiencia fue inolvidable. Habia nacido el cine y

el publico parisino le daba la bienvenida. (23)

Las primeras peliculas de los hermanos Lumiére contaban historias de su vida
familiar, como la escena del bebito pequefo, o la llegada del tren con sus primos.
“Tenilamos a la cédmara fija frente a los acontecimientos del mundo real” (24). Sin
embargo, la gente asistia a las proyecciones para verse en movimiento. Al principio
se asustaban cuando velan la mdaquina de ferrocaril dirigiendése hacia ellos. No
delimitaban lo real de la representacién de lo real. i, este proceso tan natural hoy
en dia tardé tiempo en ser aprehendido por la humanidad. (2s)

Mélies afiirma que quedd hechizado ante las imagenes que se le proyectaban: La
llegada de un fren a la estacién de la Ciotat, La salida de los obreros de las fabricas

Lumiére en Lyén, entre ofras vistas. Circunstancia por la cual intenté adquirir un

23.Véase.Orlega Campos Ignacio, B cinemalégrafo en la provincia de Jaen [En linea] Disponible:
hitp://www.eurart.es, 12 Mayo 1999.

24.|dem

25./dem
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equipo, pero don Antoine Lumiére padre de los inventores e inversionista del
proyecto intenté desanimario. En sus propias palabras “el aparato podria ser
explotado durante algiun tiempo como curiosidad cientifica, pero no tenia ningin

porvenir comercial” (2¢).

Sin embargo Mélies pensé que podia contar historias usando éste invento cientifico.
Con escenarios teatrales y con actores de teatro comenzaron éstas breves
filmaciones de Viaje a la luna y 1a Ceniclenta. En sus escritos nara que una de las
dificultades era el mudismo de los actores, quienes tenian que ensayar una mimica
especial para ser entendidos por el nuevo pulblico. “La cdmara estaba ‘ﬁja y no salia
a escenarios reales, por ello, todos éstos eran muy teatrales” 27). Luego llegarian
ofros, como Edwin S. Porter, a sentar las bases del lenguaje del cine. Con su gran
imaginacién, Méliés se convirtié en el creador del espectaculo.

Oftro de los méritos de Mélies es la creacién del montaje, el cual consistia en
la unién de diversos espacios y tiempos. Asi, actualmente podemos pasar de una
escena policiaca en la calle a la casa del criminal sin darnos cuenta
conscientemente. Con ello se abrié la puerta a la oportunidad de contar historias
de ficcién. en efecto, un aparato cientifico que namraba la vida de mundos
imaginarios.

Desde el punto de vista de los escritos de Mélies, el cine no es considerado arte. Es
tan solo el aparato construido para fotografiar objetos o personajes en movimiento.
Sus peliculas contradicen su teorfa porque en ellas ya existe la idea de un director

que coordina la actuacién de Jos persongjes .

26.0rtega Campos, Ignacio, El cinemaiégrafo en la provincia de Jaen [En linea] Disponible: hitp://www.eurart.es, 12
Mayo 1999,
27.5ADOUL George, Historia del cine Mundial desde los Qrigenes. Siglo XXI Editores. México D.F. 1998 224
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1.2 CONTEXTO SOCIAL EN EL QUE APARECE EL CINEMATOGRAFO é

Hay una expresividad a través de las vistas cinematograficas (denominadas asi
porque todavia no existia el término filme o pelicula). Ademdas, en sus cintas se
encuentran los dos elementos, considerados en la actualidad por los tedricos
del cine como elementos de la definicién de la artisticidad del cine, que son: el
tiempo y el espacio. |

Desde su nacimiento, el oficio cinematogréfico nos revela el cotidiano testimonio
de la vida social. Muestra patente de ello es La salida de los obreros de la fabrica de
Louis Lumiére (1895). Es por ello que entre los afios de 1913 a 1914, el cineasta y
productor Louis Feuillade llamado el tercer hombre del cine mudo francés, luego
de Lumiére y Méliés filmé el exitoso serial de cinco capitulos Fantoemas. Luego, en
plena Primera Guerra Mundial, realizé de 1915 a 1916 las diez peliculas de Los
vampiros, generadoras de otro mito: Musidora (2).

De Feuvillade (1873-1925), creador del filme estético y precursor (con Victorin Jassett)
de la escuela del realismo poético, se dice que heredd de los hermanos Lumiére el

gusto por la vida tal cual es y de Méliés el sentido del espectaculo. (29)

Después de la primera presentacién publica realizada por los hermanos Lumiére en
Paris, el cinémctégrcfo se extiende rGpidamente por todos los paises europeos. De
tal manera que al comenzar el nuevo siglo, el cine ya era una industria importante
en los Estados Unidos y Europa. En pocos afios dejaria de ser un espectdculo mds y
se convertiria en el arte del siglo XX.

El cinematdgrafo, por la sencillez de los temas y la corta duracién de las peliculas,

cautivé al piblico de principios siglo. Conforme se iba complicando la técnica

28.Véase Ortega Campos, Ignacio, El cinematégrafo en la provincia de Jaen [En linea] Disponible:
hitp://www.eurart.es, 12 Mayo 1999.
29.Véase SADOUL George, Historia del Cine Mundial, Siglo XX, Editores, México D.F, 1998, p. 226
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iban apareciendo expertos en el arte de la inventiva y el discurso, los explicadores,
ya que el publico asistia en muchos casos a las baracas mds para oir los
comentarios del explicador que por las peliculas en sl.

Con el paso de los afios los rétulos explicativos se impusieron, provocando un gran
revés para el oficio del explicador. Las peliculas se hacen mas largas y las casas
editoras se interesan en producirlas con varios episodios que, en ocasiones, duraban

varios dias. (30)

De tal manera el cinematédgrafo es llevado a todos los paises y causa gran
expectacién entre quienes veian por vez primera el artefacto. En Espafa por
ejemplo en el mes de mayo de 1896 un enviado de los Lumiére Promio, ofrece las
primeras vistas animadas que podian ser proyectadas ante un numeroso publico. El
mismo Promio lleva a cabo, en éstas fechas, la impresién de las primeras peliculas
en suelo espafiol, que tuvieron una gran aceptacién por el piblico. Un discipulo de
Promio, Félix Mosguich, impresiond en 1903 vistas de Jaén, Cérdoba, Granada y
Sevilla. (a1

Los primeros empresarios espafioles son los Jimeno, padre e hijo, quienes difundieron
el cine por varias capitales. Ellos son, ademdés, los que realizan las
peliculas que dan pie al nacimiento del cine espafol. Otro pionero del cine
espanol, Fructuoso Gelabert, impulsa el cine no sélo a nivel técnico y creativo, sino
también a nivel comercial, efectuando las primeras ventas al exiranjero.

Posteriormente, Segundo de Chomén revoluciona el arte cinematografico

30.Véase Walter Benjamin,
Madrid, 1973, p 47
31.Véase Ortega Campos, Ignacio, El cinematégrafo en la provincla de Jaen [En Iinea] Disponible:

hitp://www.eurart.es, 12 Mayo 1999.
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ofreciendo una nueva dimensién del mismo a través de los trucajes y efectos
técnicos. Ricardo Bafios se destaca en la industria cinematogréfica a partir de 1904,
realizando sus primeros reportajes en la capital catalana, que era por el momento
el centro de produccién mds importante en la primera década del siglo, y filmando

en 1907 reportajes de paisqgjes y trajes tipicos. (32)

Albert Smith, James Williamson y Alfred Collins, integrantes de la denominada
Escuela de Brighton en alusién a la ciudad costefia donde iniciaron sus actividades
fueron pioneros en el desarrollo de diversas técnicas fundamentales de la namrativa
cinematogrdfica. Algunas de ellas, como la sobreimposicion de imagenes, fueron
desarrolladas en paralelo a los descubrimientos de Georges Méliés; otras, como el
travelling subjetivo o el campo y contracampo, no tuvieron equivalente entre los
multiples descubrimientos del famoso pionero francés.

El cinematégrafo, se apodera del publico ingenuo, pero los intelectuales le niegan
su condicién artistica y viven de espaldas a él, sin llegar a creer en sus posibilidades
estéticas. “Antes de 1905, los intelectuales y escritores muestran indiferencia ante la
aparicién del invento-espectaculo; el hecho de que éste quedara convertido en
pasto de la chusma aleja la hipotética relacién que se podria haber dado, entre
espectaculo y escritor”(33). La polémica del cine frente al teatro se avivé al final de
la época del cine mudo y se culpd al cine como el causante definitivo de la crisis
teatral. Rafael Utrera, no obstante, Considera que.el cine no fue el exclusivo
causante de la crisis apoydndose en la serie de entfrevistas y encuestas a

personalidades de la época que Federico Navas realizara en 1928.

32.Véase Utrera Rafael, “Escidiores y Cinematografiq” Ediclones J.C, Madrid, espafia 1985, p. 34
33.Véase [bid p. 56
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Sin embargo, esto no fue un impedimento para que se continuara produciendo cine
en ofros paises, lo que permiti® que se crearan nuevos conceptos, géneros y
técnicas para realizar una pelicuia. Un ejemplo de ello lo podemos encontrar en el
expresionismo aleman, el cual a pesar del corto tiempo que durd, imprimié una
tendencia fantastico demoniaca, a través de procedimientos pldsticos, de ésta
forma exponen metaféricamente la mentalidad y el estado espiritual de los
persongjes. Al mismo tiempo surge en Hollywood la comedia norteamericana y la
musical (34). Inmediatamente después de la Segunda Guera Mundial, Italia nos
sorprende con Roma, cludad ablerta (1944). Con este filme se da a conocer el
neorrealismo italiano. Seis afios despues aparecen dos nuevos movimientos, el
Cinema Novo en Brasil; donde su temdtica principal fue la pobreza y el abuso a los
campesinos sin tierra y sin trabagjo. De igual manera Cuba, que practicamente no
habia producido cine, comenzd a producir en 1959. La tematica de sus peliculas
giré en torno a Fidel Castro y a la dominacién que los espafioles tuvieron en Cuba.
Utilizando éste medio como una forma de retratar la realidad que entonces vivian,
denominaron a esta nueva comiente Cine Popular; la cual sirvid como aliciente a
otros paises como Argentina, Bolivia y Chile para que partieran de éste movimiento

y realizaran sus propias producciones (3s).

Mientras tanto, en México a principios de los 50's, la mejor epoca del cine mexicano
habia pasado y empezaba a sentirse la crisis de la industria. Sin embargo, logré lo
que ningun otro artefacto habia logrado hasta ese momento, la gran virtud de ser

un mecanismo por medio del cual se pudieran registrar los acontecimientos que

34.véase: POLONIATO Allicia, Cine y Comunicacién, Edi. Trillas, México D.F., p. 19
35.lbid p. 19
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sucedian en nuestra realidad social. Es por ello que el cinematégrafo actualmente

es uno de los inventos mds importantes de principios del siglo XX.
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1.3 EL CINE COMO MEDIO DE RECREACION SOCIAL
La imagen es la ambicién a sentir y a experimentar constantes ideas a partir de un
supuesto que necesitamos sea real, con ello logramos establecer comunicacién
con nuestros sentidos. De ésta forma las imagenes expuestas representan esas
ambiciones y al conectarnos con ellas experimentamos una sensacién, una
frustracién o un sentimiento. La imagen de cualquier indole nos esté comunicando
algo ya sea en sentido figurado o metaférico, la idea es reconocer entre la fantasia
y la realidad, aspecto superado por el cine, ya que anteriormente la gente no
lograba distinguir el cine de ficcién con la realidad. Una imagen siempre nos estd
revelando cierta informacién que tal vez sea desconocida por nosofros, aunque
también se da el caso de que esa imdgen ya sea reconocida. Asf al relacionar una
imagen con nuestra realidad, ésta intenta colocarse, en algin sitio de nuesfro
aparato psiquico; surge el deseo de mejorar nuestras condiciones externas, de
convertir el medio externo probable en el medio externo anhelable, para lo cual no
habria mejor lugar que el superyo* en donde ademds del impulso de fransformar la
realidad, se encuenfra la imagen, el refrato, la pelicula inferna de cémo

deseariamos transformar esa realidad"(3s).

A tales experiencias establecemos que el realismo es un género que considera los
tipos y especies l6gicos como entes, que tienen existencia real fuera de la mente.

Sin lugar a dudas el cine como género légico (los géneros cinematograficos

*En su obra Teorias de la Personalidad Sigmund Freud dice que el superyo estd formado por dos faciores: la
conciencia y el ideal, la primera representa lo que no debe ser en el mundo nifio, mienfras que el segundo
represenia las posibilidades de los valores morales que le han ensefiado al nifio.

36, CUELl José, Teorias de la personglidad, Edl. Trillas, 3a edicién, México D.F., Agosto 1990, p. 572
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constituyen un método Ufil para clasificar al cine en categorias para su estudio)
recrea imagenes vistas desde la lente que al ser proyectadas tienen vida por si
mismas. De tal manera, que al mostrarse, estamos dentro de un sistema de datos
sensoriales estructurados, que vienen de una determinada escena ya sea real o

mental que reduce los elementos que necesitamos parg realizar una descripcién.

Las im&agenes pretenden ser en el cine lo mas realistas posibles, y aproximarse a la
realidad para que el receptor establezca comunicacién con la imagen.

Como podemos observar el cine ha creado una forma tipica de proyeccién, en
donde el espectador establece un reconocimiento con el intérprete, practicando
la tendencia identificacién-actor la cual consiste, en reconocer intereses y
conductas que son nuestros pcro verlos representados en el actor, asi éste al
transmitir su individualidad especifica, estd intrepretando una parte del espectador
que quisiera ser como él. Asi él percibe ciertas concepciones del persongje y las
hace suyas, al transmitirlas a quienes lo rodean descubre que en ciertos aspectos
ellos se identifican de la misma manera que él. Esto hace que el cine tenga un
cardcter universal ya que cuando varias personas logran tener un reconocimiento
total con la actriz o el actor; instantGneamente, éste se transforma en simbolo.

La identificacién se debe a que el personagje representa las aspiraciones, los suefios,
y las fantasias del espectador; visto desde el punto de vista que el cine es un
aparato ideolégico que transforma el modus vivendi de las personas. Entonces la
ilusidn que éste le proporciona, como el sentirse tan sensual como un determinado
actor, o tan bella o inteligente, lo convierte en un ser simbdlico ya que el personaje
al ser creado busca rellenar los huecos mas sensibles de la audiencia a la que el

espectador necesita y busca.
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El intérprete de ser un personaje fabricado pasa a ser central y se resume como un
modelo de la personalidad del asistente, resaltando o mdés externo y superficial
que éste tiene.

Un claro ejemplo de ello son Rodolfo Valentino y Marilyn Monroe, éstos al llegar a
millones de personas a través de sus diversos persongjes funcionan como un mito
social, ya que la gente los glorifica. En México hacemos alusién a este mito o
simbolo social poniendo como referencia a Pedro Infante, la méxima figura del
. cine mexicano, ya que éste representaba el espejo en el cual se miraban los
provincianos que llegaban a la capital con la esperanza de encontrar un thuro
mds promisorio. Asf Pedro Infante quién realmente sf habla sido un provinciano con
éxito en la capital, representaba como anillo al dedo el modelo a seguir por
aquella gente que en ese entonces aspiraba a una mejor calidad de vida.
Personificé ademd&s las aspiraciones de millones de mexicanos a fravés de sus
comedias rancheras, melodramas y filmes de rumberas.

De esta forma el cine logra tener su propio lenguagje cinematogréfico y establece
una comunicacién de acuerdo a sus intereses, esto permite que el cine sea una
posibilidad de aprehender y comprehender la realidad que rodea al ser humano.
De tal forma la interaccién social que tiene el cine como medio de recreacién
social, permite que el auditorio deje aflorar sus sentimientos y se conecte con ellos a
través una imagen, logrando que el film, complete una de sus partes

fundamentales: el comunicar.

Aunque no todas las peliculas estédn producidas de acuerdo a los valores sociales
establecidos; actualmente existen peliculas que fomentan la violencia, el sexo, la

drogadiccién etc. Esto muestra que para realizar una pelicula, los factores que
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intervienen son diversos como la intencién, la tendencia, la presencia histérica y el
conocimiento del cine. Esto no significa esconderse detrds del mito del objetivo,
sino enfrentar los grandes retos de proponer ante la sociedad, tomando de
interpretaciones, recibiendo de fantasias y justificando de redlidades. Se trata de
que directores, actores, guionistas, realizadores, etc., tomen conciencia que el cine
como medio de recreacién social influye al ser humano de distintas maneras, que
pueden ser, benéficas o perjudiciales para él. De hecho aunque siempre se ha
hablado del realismo que el cine ha creado a través de su desamrollo: al principio el
realismo que este imprimia fue lo que impresiond a los espectadores, pero con el
tiempo, esto desaparecié debido a que las producciones cada vez se fueron
haciendo mdés y mds fantdsticas, aunque en México no es el caso, el cine de
rumberas y arabal terminé también por gastar la imagen del cine mexicano, asf las
inquietudes comenzaron a surgir y a finales de los 80's, en México, se abrieron
espacios a todos dquellos que tuvieran preocupaciones por realizar un cine que
fuera mds autentico, tomando como factor primordial acercarse mdés a la verdad
del ciudadano mexicano.

Actualmente éste objetivo se estéA logrando, ya que el cine mexicano ha
encontrado la férmula para presentar un cine alternativo y alentador que consagre
el lugar de nuestro cine nacional.

En el presente, el realimo nuevamente ha tomado fuerza debido a la fuerte
necesidad de la gente por identificarse con aquello que ve, de ésta forma se
pretende una blsqueda de identidad cultural por medio de distintas opciones,
como complacer las preferencias del publico, elaborando obras de acuerdo a
realidades, cuidando el tratamiento que los actores impriman a la escena y tener

clara la razén por la cual se estd llevando a cabo una produccién.
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Principalmente se pretende ver al cine como un _medio de recreacién social por
medio del cual se anhela un mejor desarrollo de la cultura y de bienestar social ya
que poco a poco, el cine se ha estado familiarizando con la idea de brindarie al
espectador mejores opciones, para un rato de esparcimiento. De tal forma, esta
tesis propone que el cine en lugar de que sea visto como un simple
entretenimiento, se emplee para dar diversas alternativas a la juventud, a los
adultos y por qué no a los ancianos, de reecontrarse con una fase de la realidad
que éste ha o no vivido, para que de alguna forma encuentre si no soluciones si
momentos de reflexién, que lo hagan ser mds autentico y consiga identificarse con
su cultura.

No obstante se sugiere que se impulse a llos jévenes cineastas a que vean el cine
como a un dliado, valiéndose de la influencia que éste genera en el espectador,
que pocas veces es capaz de sentirse fuera de la trama mientras transcumre el
tiempo de proyeccién. En este panorama se logrard que cada vez haya mdés
conciencia del cine como manifestacién cultural.

Por tal motivo el cine tiene una gran responsabilidad de orientar al publico, ya que
valiéndose de su prestigio logra que el auditorio cambie su conducta y se aduefie
de estereotipos huecos que no proponen, sino todo por el confrario enajenan. Asf
pues se ambiciona que el cine mexicano presente opciones inteligentes que le
permitan al asistente crear sus propias opiniones; ya que en el peor de los
casos “el cine funciona como un instrumento peligroso con apariencia

inofensiva”@37n. El mejor ejemplo de lo anterior lo enconframos en la pelicula

37.POLONIATO Alicla, Cine y Counicacién, Edit. Trillas, México D.F Mayo 1995, p. 57
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holliwoodense El Club de la Pelea, en donde la violencia es el plato fuerte del film.
En una entrevista concedida a la revista Cinepremiere de México el actor
principal Edward Norton declaré que de ninguna manera se promovia la
violencia, no obstante cualquiera que pueda presenciar la pelicula dirfa todo lo
contrario. El hecho es que se manejan los golpes, la sangre, el sexo, las drogas hasta
decir basta y mientras esto sucede, la ciudad es presa de una serie de actos de
terrorismo. Esto para los actores y el director sélo es parte de la frama de la pelicula,
es necesario. De una forma u otra estén practicando el dicho de que -el fin justifica
los medios- ya que hacen uso de la violencia y no les importa cémo afecte a la
audiencia. El tema central del film radica en ensefiarle al ser humano que cuando
crece todas las cosas en las que crefa ya no son tan importantes cémo él pensaba,
entonces proponen empezar desde abajo, dejar todo por nada, deshacerse de
todo lo material para a través de ello descubrir por qué a veces nos sentimos
atrapados, es un tipo de exploracién interna y el primer paso declara Norton, es;
“deshacerte de todo, perder todo, es tan solo una forma de decir necesito una
sacudida, tengo que abrir los ojos, para entrar en contacto con mis propias
experiencias” (3s)

Esto equivale a decir que el cine como despierta la conciencia en el espectador
para que éste sea capaz de elegir y juzgar apropiadamente aquellas peliculas que
considere nocivas para su salud mental y por qué no, también aquellas que sean
objetivas: lo primordial es optar por ver peliculas que estén comprometidas con el

cometido de que el cine sirva como instrumento en beneficio del hombre.

38.ANDERSON Vera, Verbo mata carita, en CINEPREMIERE, noviembre 1999, ARo 6, Num. 62, p. 12
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Toda forma de conciencia, simboliza un acto benéfico para cada individuo, debido
a que para algunos cierta pelicula puede ser muy buena, mientras que para otros
es todo lo contrario, por lo tanto, no depende de si la pelicula exhibida esté
bien producida, cuente con actores reconocidos o tenga muy buenos efectos
especiales se frata de que ésta no atente contra la individualidad de cada persona
‘y que a su vez el publico quede confarme con lo que estd viendo.

En éste po'norama, se trata de mediar los factores de publicidad y engjenacién que
anteceden una produccién cinematografia, ya que valiéndose de éstos elementos,
influencian a la audiencia a que asista a ver una pelicula, alardeando de los
actores del momento, o a través de promociones que sélo permiten ver films
escogidos por la misma empresa. Un hecho que evidencia este comentario es el
caso de la campafia publicitaria de Coca-colq, realizada a finales de 1999 en las
salas cinematogrdficas de Cinepdlis en toda la Republica Mexicana consistia en
comprar 3 latas de refresco mas 10.00 pesos, a cambio permitian la entrada a una
determinada proyeccién. Esto lo hacen como una forma de ayudar a la cintq,
porque no esta teniendo la aceptacién esperada, pero conviene indicar que esto

no justifica que se den atributos al film que no tiene.

Para ello existen diferentes formas de presentar la realidad apoyéndose en obras
literarias, casos veridicos o ciencia ficcién, lo importante es que el espectador
disfrute la pelicula sea cual sea su gusto. Asl aunque para algunos es mds
importante llevar a la pantalla obras teatrales, para ofros es una total falta de ética
porque se dice no tiene el més minimo acercamiento con el piblico, ademaés de
que no se puede representar en la pantalla la interpretacién del actor en su

totalidad.
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En lo que respecta al realismo cinematogréfico todos tienen una opinién de como
se maneja en cine. Por ejemplo para Pudovkin realizador y director ruso era mds
importante el montaje: mismo que decia: “querfa demostrar que el montaje es el
creador de la realidad cinematogréfica y que la naturaleza solamente ofrece
materia bruta para su elaboracién (as).

En su primer film La Madre. ofrece al espectador la presentacién psicolégica del
actor pero por medio del montaje, de alguna manera todos lo directores, actores,
guionistas, efc. tratan de expresar y transmitir ciertos sentimientos, lo que sucede es
que no todos estén de acuerdo en la forma en como lo llevar&n a cabo. Esto se
debe a la confianza que adquieren, de poder reflejar cierta realidad de acuerdo al
tipo de representacién cinematogréfica que elaboraron. Para Dziga Vertov también
de nacionalidad rusa, sus obras tendian a librar el cine de la retérica del
espectador burgués y a buscar las sefiales de la presencia humana en el mundo

cofidiano (40).

Bajo este panorama podemos observar que el cine funciona como una
heramienta a través de la cual podemos comunicar diversas manifestaciones de
nuestra cultura y la forma en como concebimos el mundo. Es imposible negar la
influencia que los realizadores juegan en este punto; es verdad que de acuerdo a _
como los actores interpreten su papel, se darén diversos estilos de ver esa realidad

que se estd presentando. Quentin Tarantino por ejemplo siempre ha presentado un

39.ANDERSON Vera, Verbo mata carlfa, en CINEPREMIERE, noviembre 1999, Afio 6, Num. 62, p. 12
40.PECORI Franco, Cine, Forma y Método, Coleccién Punio y lineq, Edi. Guskavo Gil, Barcelona afio, 1997 p 22.
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cine distinto al de Steven Spielberg y éste uno distinto al de Akira Kurosawa, o al de
Jean Renoir por mencionar algunos, obviamente no se trata de buscar un punto de
comparacién, simplemente se trata de la forma en como cada uno concibe o
concibié el mundo que le rodea. Tarantino busca desde su particular punto de vista
la originalidad, presentando temas que bdsicamente van dirgidos a la juventud
siendo éste, su punto mdés destacable ya que en general los guiones que el elige
para proyectar no tienen como fin principal hacer reflexionar, o crear compasién
alguna en la audiencia, simplemente estd entreteniendo, y no le importa los medios
que utilice para lograr esto. Por ofro lado aunque Spielberg también se vale de
diversos elementos para crear expectacién en el publico, él lo hace de una
manera mas consciente elaborando técnicas que sensibilicen y hagan meditar al

publico.

Kurosawa por su parte, hacia un cine surredlista en el que expresaba su forma de
ver la vida, dicho en sus propias palabras: “Para mi la raiz de cualquier proyecto
cinematogrdfico es ésta necesidad interna de expresar algo. Lo que alimenta esa
raiz y la hace crecer hasta convertirse en un drbol es el guién. Lo que hace al érbol

florecer y dar frutos es la direccién” (41).

En ofras palabras se trata de crear un cine independiente que dé un momento de
reflexién, que se sostenga por si mismo y que a través de las imagenes deje un
legado, a dquellos que no vivieron para conocer dicha etapa de la especie

humana.

41.BUSTOS Miguel, “Algunas nofas al azar sobre realizacién, en ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS, Ao 3, num 10,
ocfubre-diclembre, 1997. p 26
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El cine debe tener como objetivo principal: distraer, divertir, entretener y finalmente
ensefiar las diferentes maneras de como concebimos al mundo, para que cada

uno se forme sus propias expectativas.

“El cine es eniretenimiento y éste es un asunto muy serio porque la gente aprende,
crece y cambia, a fravés de como se divierte. La gente no aprende, crece y cambia

a fravés de lo que se cree deberia considerarse serio”.

Michael Rabiger
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2.1 ORIGEN DEL CINE EN MEXICO.

El cine como medio de comunicacién, nos ha proporcionado desde sus inicios,
diversa informacién acerca de nosotros mismos, diferenciar el antes del ahora e
influir en la conductas sociales, con tan solo ver una imagen. Esto nos permite
darnos cuenta de la trascendencia, que el cine tiene para la historia de la

humanidad, ya que sucesos importantes han quedado grabados en celulosa.

"El cine es un medio que nos muestra una visién objetiva de la realidad, con el cual

la audiencia se reconocerd@ como una cultura con identidad propia.

En México recibimos el cine como un producto ya listo para ser consumido y
apenas en los Ultimos afios el cine nacional ha comenzado a tener fuerza, gracias a

la necesidad de reencontrarnos culturalmente.

El cinematégrafo hace su aparicién en México en 1896 cuando ante la presidencia
se encontraba Porfiio Diaz, de igual manera el instrumento fue presentado al
publico mexicano el 14 de agosto de ese mismo afo en el Sétano de la Drogueria
Plateros repitiendo de forma graciosa el fendmeno que éste habia causado en Paris
en el Sétano del Gran Café. (a2) En esa época el pals estaba en su mayor apogeo,
ya que el presupuesto publico era de siete millones de pesos y estaba en fase de
desarrollo. De tal forma que al obtener mejoras también éstas trajeron pérdidas
como las siguientes: La inversién extranjera provocd inflacién y afecté el salario de

los obreros, al auge minero cred ciudades y pagd altos salarios pero alters regiones

42.Véase MAZA Maximiliano, Mds de cien afios de Cine mexicano, 1896, Un Debut afortunado [En linea]Disponible:
hitp: www.mty.ltesm.mx abril 1999.
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enteras, aparecié el ferrocarril y éste acorto distancias, pero disparé los precios de
las tiemras, permitiendo que éstas fueran despojadas. Finalmente la grandiosa
modernizacién llevé a los campesinos a sufrir de hambre, y a no percibir un salario
que solventara sus necesidades bdsicas. Como resultado de ésta escasez los

campesinos emigraron del pais. (43)

Para esas fechas la Drogueria Plateros se convirti® en la primera sala
cinematogrdafica del pais. El invento habia tenido un gran éxito en Europa, lo cual lo
lanzaba a la conquista de América. Estratégicamente los hermanos Lumiére ya
tenian planeada su tactica publicitaria, mostraban a los jefes de gobiemo sus
peliculas triviales y estos se sentian a la moda, por lo tanto permitian la entrada al
nuevo invento con los brazos abiertos. (44) |

México fue el primer pais de América en disfrutar el nuevo invento, aqui se filmaron
35 peliculas hechas entre México y Guadalagjara, ésto no sucedié en ofros paises.
Entre los cineastas importantes de esa época se encontraban Guillermo Becerril
(1899). los hermanos Stahl, los hermanos Alva, y Enrique Rosas, este Ultimo fue el
que reqlizé el gran documental sobre el vigje de Don Porfiio Diaz a Yucatan,
titulado Flestas Presidenciales en 1906 (45).

Mientras tanto, el puUblico conocia aspectos de la vida de distintas personas por
medio del éinematégrcfo y' empezaba a darse cuenta de que eran escenas
tomadas a gente comuin. Posteriormente el cine solo.se ocupaba de temas poco

intelectuales y de pésimo gusto cultural. En su primera fase solo abordaba lo trivial y

43.vVéase Agulla Camin Héctor, A la sombra de la Revolucién Mexicang, Edi. Cal y Arena, p. 53

44 .Véase MAZA Maximiliano, M&s de clen afios de Cine mexicano, 1896, Un Debut aforfunado [En linea]Disponible:
hitp: www.mty.itesm.mx abril 1999

45.Véase [bid. s.n.p
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lo superficial sin importar el contenido, para entonces, la novedad en México fue el
mismo Presidente de la Repuiblica, filmado mientras daba un paseo en su caballo.
Esto mostraba una nueva caracteristica del cine: observar gente importante en sus
actividades cotidianas y oficiales. (4¢)

De tal manera un suceso historico que favorecié el auge del cine en nuestro pails,
fue la Revolucién Mexicana, debido a que fur el primer acontecimiento de tipo
histérico grabado completamente en cine. Dicho evento sirvié para que se
reconociera a la cinematografia mexicana en otros paises lo cual permitié que
realizadores mexicanos marcaran su propio estilo y establecieran tecnicas y formas
dentro de la cinematografia nacional.

Entre los hechos que quedaron registrados por los enviados de los Lumiére, estan la
llegada de la Campana de Dolores al Palacio Nacional. Un duelo a pistola entre
dos diputados en el bosque de Chapultepec, suceso que confundié a la audiencia
y levanté varias protestas en la prensa, ya que a pesar de que la vista se anunciaba
como una reconstruccién de los hechos; la gente interpretaba el acto como la
filmacidn del suceso real, pues no diferenciaban la realidad de la ficcién, sin
embargo se considera éste, como el primer film que utilizé el género de ficcién,
porque empleaba actores para recrear una escena. (47)

Esto logré que la Primera Guera Mundial, iniciada cuatro afios después de la
Revoluvién Mexicana quedara documentada siguiendo los lineamientos que
realizadores mexicanos hicieran durante la batalla.

Por ofra parte la reconstruccién de eventos famosos no era novedad en 1896, las

4¢6.Véase. SOTO Tania, 1897-1909, Los Cineastas Naclonales [En linea] Disponible: hitp://www.mty.itesm.mx
47.Véase idem
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flmaciones de escenas folkléricas y costumbristas mostraban ya una tendencia a
exaltar o imitar las costumbres e ideas extranjeras. Con ello se presentaba al
mexicano con una imagen de violento y macho, debido a la pelicula Esquirel and
Dionecio Gonzales (1894) de Thomas Alva Edison en donde presentaba a dos
hombres en un duelo a cuchilladas. Dicho evento impacté a la audiencia por la
violencia y la forma tan cruda en que presentaban los hechos, ademds los
personajes eran tan reales, que el piblico norteamericano encasillé al mexicano
con una imagen que perdura hasta nuestros dias. (48)

Esta fue una de las razones por la cual los cineastas mexicanos comenzaron a
realizar sus propias peliculas. En 1897 las demostraciones de los Lumiére cesaron, a
partir de entonces se limitaron a la venta de aparatos y a la copia de las vistas, que
sus enviados habian tomado en los paises que habian visitado. Por éstas
circunstancias surgen los primeros cineastas mexicanos quienes hacen peliculas
breves de menos de un minuto de duracién. Como era de esperarse el publico se
harté de ver siempre lo mismo, ya que conocia de memoria las peliculas exhibidas
hasta entonces por los enviados de los franceses.

Fue asi como se comenzé a hacer un cine realista y documental que identificé el
trabajo de los realizadores mexicanos como el del Ingeniero Salvador Toscano que
durante veinte afos filmé la historia y revoluciones de México. Esta obra fue editada
y reproducida en formato de largometraje por su hija Carmen Toscano en 1950 y la
titulo Memorias de un Mexicano. (49)

De ésta forma comienza la historia del cine documental mexicano, ya que siendo

la Revolucién un evento digno de fotografiar y proyectar en la pantalla, éste se

48.Véase DE LOS REYES Aurelio, Los Origenes del Cine en México Edi. Fondo de Cultura Econdmica, México, D.F Aflo
1983 p.33
49.Véase |dem
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vuelve una manera de informar y tener al tanto a las masas, asi lo que para
en ese entonces eran nofticiarios hoy son documentales. A partir de ese momento
el cine mexicano establece sistemas en los cuales se basaban para dar un corte de
suspenso a la pelfculc. Los hermanos Alva siguieron a Madero, mientras que Jesus H.
Abitia acompaniaba a la divisién del norte y filmaba los acontecimientos desde el
punto de vista de los ejércitos de Alvaro Obregén y Venustiano Carranza. Se dice
que Pancho Villa contaba con sus propios camarégrafos norteamericanos, y que

incluso llegé a coreografiar la batalla en funcién de la cdmara de cine.(50)

El conflicto armado consfifuyo entonces la programacién de las salas
cinematogrdficas de nuestro pais entre los afios de 1910y 1917. Como podemos
observar, el cine ya no era solo para entretener a la audiencia se comenzaba a
descubrir que éste, no era Unicamente un aparato para divertir, sino que mostraba

realidades, y éste era interpretado por personajes verdaderos.

Con la Revolucién se marcaron procedimientos para realizar un film y surgié el cine
de ficcién, que por un lado era documental porque presentaba el hecho en si, pero
era ficciébn porque Unicamente mostraba el trabgjo de los actores. Con la
certificacién oficial del conflicto armado, aparece con gran fuerza una forma
nueva de proyectar las imagenes: Los largometrajes.

En 1912 el cine de ficcién en México estaba tomando fuerza los hermanos Alva

filmaron la pelicula El Aniversario del fallecimiento de la Suegra Enhart, comedia

50.Véase. SOTO Tania, 1897-1909, Los Cineastas Naclonales [En lined] Disponible: hitp://www.mty.lfesm.mx
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ligera interpretada por los actores Enhart y Alegria, quienes tenian una fuerte
influencia francesa en su estilo de realizacién, una consecuencia légica, ya que
Francia e ltalia fueron los patrones a seguir para la reinauguracién del cine
mexicano de ficcién. Por ende para 1915 se inauguré una tendencia

romdantica-cursi que hizo furor en México, con la pelicula Il Fouco. (51)

Mientras tanto los temas revolucionarios eran los que mejor funcionaban, como la
pelicula El grito de dolores realizada por el actor Felipe de Jesus Haro (1907) la cual
fue exhibida durante tres afios cada 15 de Septiembre, debido a su valor histérico
ya que mostraba, como los héroes daban la vida por su Patria. (s2)

Los cineastas de aquella época comenzaban a percatarse de que el invento no
sélo era una maquina cientifica, pues trataban de mostrar una visién objetiva de los
hechos, por ejemplo al filmar, preparaban a los dos bandos que se enfrentaban en
batalla, obviamente ésto no era conocido por el espectador . Sin embargo los
acontecimientos filmados le dieran cierto reconocimiento a nuestro cine, ya que se
cuidaba la estética con la que se filmaba y esto logré que se tuviera una especial
manufactura.

Esto muesira que el gobierno preocupado por cédmo el pueblo estaba tomando la
Revolucién Mexicana, decide exhibir peliculas que muestren cémo lo héroes
nacionales, luchan por su patria, lo cual desde entonces ya era una forma de
manipular al pueblo.

Es obvio que ya se estaba utilizando el invento como un medio para manejar a las

51.Véase. SOTO Tania, 1897-1909, Los Cineastas Nacionales [En lineq] Disponible: hitp://www.mty.lfesm.mx Junio 1999
52.|dem
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masas, pero no era un idea factible, darlo a conocer a una nacién debido a su
valor ideolégico. México no fue el Unico pais en reconocer la magnitud del
descubrimiento, mientras que en Estados Unidos estallé la guera en contra de
Alemania; George Creel director del organismo de Estados Unidos para la
propaganda nacional, movilizé al cine pc;rc vender la guerra haciéndola lucir
como una gran esfuerzo, y ésto con el fin de qjustar las actitudes, opiniones y
emociones del pueblo anglosajén. (53)

Entonces ya se habia reconocido que el hecho de presentar al espectador
imagenes de como luchaban sus héroes en la guerra, los influiria de una manera
inigualable, al menos hasta ese momento no existia artefacto alguno que igualara
la influencia que el cinematégrafo tenia en la gente. Asi éste paso de ser un simple
invento a un fendmeno social con el cual la gente se sentiria mdas y mas atraida e
identificada.

Para 1917 las relaciones entre México y Estados Unidos no eran favorables, esto
aunado al estereotipo del mexicano bandido que presentaban diversos filmes
norteamericanos, provocaba un rechazo a las peliculas mexicanas de la época. Sin
embargo esto no afectd directamente a la industria, ya que a pesar de que en la
Unidn Americana no se veian peliculas mexicanas, en el pais éstas si funcionaban, lo
cual permitié que audiencias de inferior categoria social tuvieran acceso al cine.
Esto ayudd a que se produjeran mayores ganancias para los propietarios de las
salas y mejoraron el aspecto del lugar decordndolo en su interior y exterior. Lo
importante es que el cine marcé el comienzo a una nueva forma de comunicacion,

logrando con ello que se convirtiera en un medio de masas.

53.Véase. GONZALES Casanova Manuel,Las vistas: una época del cine en México, Edi. Instituto Naclonal de Estudios
Histéricos de la Revolucién Mexicana, Secretaria de Gobemacién y Museo de Carranza, México D.F Aflo 1992 p. 28
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Los temas en los que se desarrolla la cinematografia mexicana se originaron en los
afios de 1917 a 1920, surgiendo con ello los arquetipos mexicanos de la prostituta o
cabaretera. (s5) Para 1919 se habian suavizado las fricciones con el vecino del norte
y en México se dio inicio a diversos modos de presentar las historias. Los seriales
eran una representacién de la influencia de las series norteamericanas en él gusto
de los mexicanos, éstas eran historias de la vida cofidiana representadas por
diversos personajes. En México se cred una gran controversia cuando se presenté H
automévil gris (1919) el cual presentaba un argumento que se inspiraba en hechos
recientes, acontecidos en el pais. En el evento original habia estado involucrado un
general Carrancista que fue socio de Rosas, (creador de Azteca Films) y los
personqgjes que aparecian en pantalla eran reconocidos perfectamente por el
publico, no obstante, la controversia crecié mds cuando la escena final de la serie
permitia claramente observar que el fusiiamiento de los miembros de la banda a la
que hacia referencia la pelicula, era una escena real filmada por Rosas en el mismo
lugar de los hechos. (54) La pelicula fue exhibida muy poco tiempo y con el
transcurmir de los afios se le hicieron los amreglos pertinentes para que fuera exhibida
nuevamente. Lo cierfto es que mutilaron y cambiaron tanto la historia, que del

argumento original creado ya no quedd nada solo una historia tonta y trillada.

Posteriormente el cine mexicano se vio influenciado poér la cinematografia mundial,
y se comenzaron a realizar distintos largometrajes. Mientras tanto, en México la

gente se interesaba en los filmes de la Revolucién por su valor noficioso, ésta era

54.Véase GARCIA Riera Emilio, Historla Documental del Cine Mexicano, Tomo Hl, Edi. CONACULTA, México D.F. p. 45
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una forma de confirmar y dar sentido al cimulo de informaciones imprecisas,
contradictorias e insuficientes, del conflicto armado. Los filmes de la Revolucién
pueden considerarse hoy dia como antecedentes lejanos de los noticiarios

televisivos.

De hecho actualmente se considera que entre 1917 y 1920 hubo en México una
Epoca de Oro del cine mudo, que nunca se volvié a repetir sino hasta los afos
cuarenta. Asi pues, la principal importacién de filmes hacia México provenia de
Europa. Entre los largometrajes exitosos de la llamada primera época de Oro del
Cine Mexicano se encuentran, En defensa Propia, La Tigresa y la Soiiadora, las tres

realizadas en el afio de 1917 (ss).

Para finalizar es importante mencionar el trabajo de Carlos Martinez de Aredondo
y Manvuel Cirerol Sansores quienes por razones desconocidas no son mencionados
en los libros de cine como los creadores del primer largometraje jLos libertadores de

Ameérical 6 1810 en el afio de 1916.

55.GARCIA Riera Emilio, Historia Documental del Cine Mexicano, Tomo |, Edl. CONACULTA, México D.F. p. 38
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El cine de oro florecié gracias a las influencias que se tuvieron por los extranjeros, por
los nuevos géneros surgidos y por la demanda que obtuvieron los filmes mexicanos,
presentando la forma de vivir que imperaba en aquellos afics. De manera que el
acercamiento que el publico tenfa con la pelicula lo hacia ser parte de la realidad
del filme. Esto quiere decir que hasta nuestros dias esa férmula es la que ha
conseguido el éxito, ya que las causas por las que el publico se siente atraido son
porque se asemeja cada vez mds a lo que diariamente vive. Por lo tanto los temas
de comedias rancheras, y el romanticismo capitalino coincidian con el modo de

vivir de aquellos afios de triunfo.

Los temas que se focaban eran tradicionalistas, claramente se queria mostrar las
diversas formas de vida del mexicano, sin embargo los productores al encontrar la
férmula comercial que garantizaria el éxito de las peliculas, abusaron e inundaron a
la industria cinematogréfica con temas de esa indole.

Esta situacién favorecié al cine por un tiempo, pero finaimente fue acabando
con ella; de ésta forma el cine hollywoodense comenzé a invadir el pals para
1929, los cineastas de la época preocupados, realizaron propuestas para crear
peliculas que se intercalaran con las norteamericanas al ser exhibidas, para de ésta
forma situar a las producciones hechas en casa en el éusto del pUblico, Pero como
a sucedido hasta nuestros dias, Estados Unidos, intervino en la propuesta y las
expectativas creadas para la industria nunca llegaron a concretarse. Asf a pesar de
que se hizo un cine hispano, el cual era producido por grandes compafias como la

Paramount, Fox, MGM, First Nacional, Warner, Columbia, y Universal sus peliculas no
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tuvieron el éxito esperado ya que los temas segulan refiriéndose a los paisanos

como Charros gauchos y Manolas(ss).

Mientras esto ocurria hubo quiénes mandaron al pais a sus ejecutivos, quienes se

aduefiaron de la mayorfa de concesiones que el Estado cedia a las compaiiias

productoras, como era de esperarse solo exhiblan peliculas norteamericanas.

De alguna manera esto no afecté de forma inmediata a la industria, ya que el

doblaje en 1929 no era aceptado, gracias a las disposiciones que el gobierno

establecia. De tal forma el doblaje estaba prohibido y sostenia al cine nacional.
Una referencia de este hecho fue la critica de Joaquin de la Horia en la

revista Cinelandia en donde se referfa al doblaje en México de la siguiente manera:

a)En 1929 casi toda la produccién de Hollywood era sonora, pero solo se explotaba
en palses de habla inglesa.

b)Esta situacién beneficiaba a los paises con poderosas cinematografias (Alemania
y Francia)

c)las producciones latinoamericanas eran incapaces de satisfacer la demanda de
cien millones de posibles espectadores.

d)Los doblajes en Latinoamérica fueron un fracaso.

e)En México un decreto del gobiemo de Portes Gil, exigié absoluta pureza
castellana en el lenguagije, en los titulos de las pellculcs. extranjeras. Asl México exigia
peliculas en espafiol y para 1930, se iniciarfa en México una campafia contra las
peliculas en inglés y se intentarla que en las filmaciones se cobraran dobles

impuestos.

$6.GARCIA Riera Emillo, Historla Documental del Cine Mexicano, Tomo I, Edl. CONACULTA, México D.F.p.8
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f)Hollywood tenia como Unica solucién producir peliculas en diferentes idiomas
para que éstas fueran exhibidas en distintos paises.
g)las peliculas en espafiol serian copias de las habladas en inglés utilizando

hispanos en el doblgje.

De cualquier forma el cine hispano subsistié, produjo 175 peliculas entre 1929 y
1940. Esto permitié que en México se establecieran bases necesarias para que la
cinematograffa se transformara en una nueva industria, entonces el cine sonoro,
hizo su aparicidon presentando el phonofiim por el Ingeniero José J. Reynoso. El
instrumento sincronizaba las iméagenes y la musica, asi la primer presentacién se
llevé a cabo en el cine Imperial de la ciudad de México, con cortometrajes
donde bailaban y cantaban, en los que normalmente aparecian celebridades
internacionales como Raquel Meller y Conchita Piquer, las dos de nacionalidad
espanola y el Alemdan José Bohr, quién se incorporaria al cine mexicano afios
después y el primero, segun sus propias declaraciones en hablar espafiol en el

mundo cinematografico (s7).

Los extranjeros comenzaron a adherirse a producciones latinoamericanas y los
latinoamericanos a producciones extranjeras, Ramén Novarro, Lupe Veléz y Antonio
Moreno, eran sustituidos en sus producciones originales al ser llevados a paises
Latinoamericanos, debido a las diferencias de pronuhciccién, por ejemplo sweter
era para México su nombre original mientras que en ofros lugares como Cuba o

Puerto Rico era conocido como pulover o Jersey. (58)

57.Véase lbid. p 136.
58.Véase Ibid p. 189
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En México el primer largometraje con sonido presentado fue B cantante de Jaxz
(1927) estrenado el 26 de abril de 1929 segun Luis Reyes de la Mazaq, sucedié lo
siguiente: Los proyeccionistas pusieron el sonido a todo volumen lo que fué
resentido como estrepitoso e intolerable por muchos espectadores del teatro
Imperial que hablfan pagado precios exorbitantes para ver la cinta (2.00 pesos
luneta y .50 centavos galeria) (s9.

A pesar de eso la pelicula tuvo éxito y los primeros didglogos en inglés, traducidos
con subtitulos, oidos en México, fueron los de Lioyd Bacon.

Preocupados por este hecho inesperado, diversos escritores mostraron su
descontento ante dicha manifestacién y Alfonso Junco escribié previniendo contra
el peligro de la yanquizacién, en la siguiente protesta:

..... La musica de aullidos y estridencias, el baile plebeyo y lujurioso, la barbarie antiestética
del bay. el impudor y la licencia femeninaos, la pavorosa disgregacién famifiar y conyugal... plagas
mds imitantes cuanto que vienen a subvertir y ennegrecer las Gltimas cosas puras que nos quedaban,
los intimas remansas que se habian salvado de nuestras catdstrofes: la mujer y el hogar.

Mdés adelante Junco proponia crear peliculas nuestras para alternarias con las
norteamericanas y citaba un ejemplo de cine mexicano: La boda de Rosarlo, “estd
presentada y ejecutada con acopio de inteligencia de arte y de carifio aunque la
afea fundamentalmente un argumento estable y escabroso que por dicha no es
representante de nuestras realidades §ociales y la niebla levemente la tendencia a
presentar un ilusorio México de charros y chinas poblanas que ayuda a consolidar
definitivamente el México de pandereta que ya circula en el exiranjero sobre

nuestro pals” (o).

59.Véase Garcia Rlera Emillo, Hisforia Documental del cine Mexicano, Tomo I, Edl CONACULTA, México, D.F., 1975
p210
60.Véase MAZA Maximiliano, Mas de clen afios de Cine mexicano, 1896, Un Debut aloriunado [En linea]Disponible:
hitp: www.miy itesm.mx abril 1999.
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Durante estos afios el cine continuaba mostrando el folclore y las tradiciones que
nos hacian inconfundibles de las demds culturas latinoamericanas. Asi las Ultimas
peliculas mudas estrenadas en México se produjeron el 8 de noviembre de 1930,
desde entonces Unicamente se proyectarian peliculas sonoras. Desde luego el
sonido se convirtié en un lujo, haciendo a un lado aquellos que no tenian para
pagar dicha suntuosidad y dejé al cine sin muchos espectadores, situacién que no
le dejaba provecho alguno. Aunque légicamente esto disminuyé la audiencia en
las salas cinematograficas, de alguna forma también situaba estrellas en la industria
del cine como Carlos Gardel y José Mojica, quienes eran dos figuras sobresalientes
del cine hispano, desde luego surgié un cine que llevaba sobre sus espaldas una
carga pesada, la mala reputacién, pero més que nada se notaba un cine falso,
leno de patriotismos que no iban al caso con el curso de la historia, ademds los
argumentos estaban basados en la vida real pero se exageraban al llevarlos a la
pantalla grande. (¢1)

Esto provocd que el cine mexicano tuviera un sistema de estrellas inestable con un
estilo y una forma de hablar que no dejaba satisfecho a nadie, de tal modo esto
hizo que surgieran nuevas expectativas en la industria. El pUblico se volvié mdas
exigente y proponia se mostraran los problemas sociales en los noficieros y
documentales que en aquella época se proyectaban en los cines. Las exigencias
eran fuertes y para abordar aquello que el pueblo queria se requeria, de algo més
que imaginacién: creatividad.

Los exiranjeros comenzaron a amibar La capital mexicana, interesados en las

costumbres que se tenian en México, entre los md@s importantes se encuentra el

61.Véase GARCIA Riera Emilio, Historia Documental del Cine Mexicane, Tomo It México D.F. 1975, p 243
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realizador Ruso Sergei Einsenstein, que con su sola presencia en el pais, logré
despertar la curiosidad de muchos, esto llevé a que se preguntaran porque un
directar de Rusia le interesaba filmar aspectos de México como: las causas
populares y la vida que llevaban sus pobladores. Tal situacién fué vista como una
sugerencia para descubrir la gran belleza pléstica que nuestro pals brindaba a la
cinematografia mundial. Esto propicié que se macaran procedimientos, formas y
practicas de fotografiar las bellezas mexicanas, que hasta entonces no se hablan
realizado y que el joven cineasta impuso al filmar los rincones més hermosos de
nuestro pafs.
De cierta forma Einsestein pretendia reflejar en sus imdgenes las realidades que lo
encantaron de México, pero dado el momento histérico por el que México pasaba,
no era preciso que un ciudadano ruso confirmara la verdad de nuestro pals para
exhibirla en el extranjero. Adolfo Best Maugarul era el encargado de cuidar y hasta
censurar las filmaciones del ruso, esto no fué necesario ya que los norteamericanos
que lo subsidiaban, le retiraron el financiamiento y Sergei tuvo que regresar a su
madre patria, con las manos vacias dejando inconclusas las imagenes que filmara
para la pelicula jQue viva Méxicol. Estas imagenes fueron las precursoras de la
estética que gozarian tiempo después las peliculas mexicanas.
Asl, las técnicas, los modos y las formas de como cuidar los encuadres, el colory la
iluminacién, fueron una caracterfstica importante para que la cinematografia
mexicana, comenzara a tener éxito a nivel mundial. (é)

Como puede observarse y hasta donde es posible entender, parece como si

todo estuviera listo para que la industria nacional, llegara a todos los palses,

62.Vvéase PECORI Franco, Cine Forma y Método, Coleccién Punto y Linea, Edi. Gusfavo Gil Barcelona, 1977, p 37
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desgraciadamente ain no se contaba con las bases, hi con la conciencia de
sobresalir de entre las producciones mediocres y de mala calidad. Un factor
importante fue que los esfuerzos que se haclan para sacar adelante a la industria,
eran solo pretensiones personales de aquellos que competian por llevarse el mayor
crédito, asl los proyectos no eran sélidos ni competentes. Como consecuencia la
cinematografia mexicana no lograba situarse como una empresa importante en el
pals.

Poco a poco la mala calidad y los filmes costumbristas que repetian una y ofra vez
la misma férmula se establecieron como una caracteristica necesaria del cine
mexicano, asli para cuando los fimes sonoros llegaron a México, los espafioles
llevaban ya una gran ventaja en doblajes y se colocaron en el mundo del habla
hispana comao el nimero uno, asl la forma de hablar de los espafioles fué la que
estuvo acompafiando a las producciones hollywoodenses por mucho tiempo.

Esto frajo consigo que la Motion Pictures Producer Association de Hollywood
acordara el 30 de enero de 1930 la siguiente propuesta:

Toda pelicula cuya accién no se desarrolle en algin pais donde predominen modismos 0 acentos
determinados serd hecha en el idioma que se emplea en el teatro espaiol y cuando algunos

caracteres representen personajes que en la vida real usarian tales acentos y modismos de algin
pais determinado, se usardn los modismos, acentos y pronunciacién de dicho pais. (63)

Emilio Garcla Riera cdlificé la propuesta como un salvajismo, al publicar el
fragmento en su libro Historia Documental del Cine Mexicano. Por consecuencic_: la
audiencia mexicana no acepté tal tosquedad y prefirié ver las peliculas extranjeras
con subtitulos en espafiol. Algunos elementos de los largometrajes, cortometrajes y

documentales mexicanaos eran sus bellezas nacionales el foiclore, la antropologia,

§3.GARCIA Riera Emilio, Historia Documental del cine mexicano, Edi. CONACULTA, Vol I, México D.F. p. 101
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color, y el exotismo que el pais tenia en esa época.

En cualesquiera situacién esto se vié reflejado en los trabajos y en las realizaciones
que llevaron a cabo cineastas mexicanos. Gabriel Soria michoacano de
nacimiento al estudiar en Estados Unidos adquirié un equipo de cine sonoro que le
permitia registrar noticieros, de ésta manera, empled la grabacién directa con
celda; o sea con la banda de sonido ya incorporada junto con la imagen a la
cinta de celuloide, ésta forma se convitié en la obligatoria e instituida en todo el
mundo para obtener el sonido cinematografico y los discos pasarfan a la historia. (s4)
Algunos de los cortometrajes hechos bajo estos pardmetros le dieron una distincién
especial al cine mexicano, ya que algunos eran actos de concierto, cuadros de
baile y escenas humorfsticas de la vida del mexicano.

Otra muestra representativa del cine mexicano, fué la que cred Jesis Ureta con sus
distintos estilos, lo cuales fueron la fisonomia del cine mexicano, durante muchos
afos. En ella exponfa una filmografia cubierta por obras romanticonas en donde el
amor siempre salfa triunfante después de sobrevivir a confabulaciones, celos,
rivalidades y rencores. A partir de éste momento, se hizo un cine mas alentador y
para 1931 se formé el primer cine club mexicano, el cual animaba y amparaba las
producciones de buena calidad. El cine club establecié objetivos a cumplir entre
los que destacaban:

*Procurar la exhibicién de buenas peliculas de cualquier pals.

*Implantacién del sistema educativo, con especial cuidado en la exhibicién
sistemdtica de peliculas cientificas.

*Historia del cine por medio de exhibiciones retrospectivas.

$4.GARCIA Rlera Emillo, Historla Documental del cine mexicano, Edl. CONACULTA, Vol i, México D.F. p. 222
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*Conferencias de propaganda sobre la importancia estética, cientifica y social de
la cinematografia.

*El cine club mexicano siguid los pasos de los cine clubes extranjeros que lograron
éxito cifiendo sus actividades a un concienzudo estudio de las necesidades del
espectador.

*Su fin es altamente social y educativo.

Fuente:GARCIA Riera Emiilo, Historiq Documental del cine mexicano, Edl. CONACULTA, Tomo IV, México D.F. p. 253

Es importante mencionar que la fimografia mexicana en un principio se reconocia
por hacer un cine constructivo, que plasmaba las intenciones que un pueblo tenia
para sobrevivir. Los extranjeros continuaban sienti€éndose afraldos por México y
seguian emigrando al pals, esto permiti®é que se crearan las programaciones a
extranjeros.

Aungue el cine mexicano aun no era reconocido mundialmente en 1933 surge un
mercado nacional para las propias producciones, De ésta manera fué como se
realizaron peliculas exitosas, las cuales abrieron el mercado mundial a las
producciones mexicanas. Entonces el peridédico El transparente publicé lo siguiente:
En México, los capitalistas prefieren gastar su dinero en la consfruccién de una casa
o en una hipoteca, que en formar una compafila cinematogrdfica, aunque estén
convencidos de que el cine es un negocio de grandes posibilidades.

A grandes rasgos el cine mexicano se caracterizd por su patriotismo, por la forma
ilusoria de refratar el cardcter nacional de nuestro pueblo, asf como la creciente
admiracién al pueblo anglosajén. Los sucesos que defermincn la historia del cine

mexicano se resumen de la siguiente manera:



2.2 CARACTERISTICAS DEL CINE MEXICANO. ﬁ

-Enfre 1916 y 1929 el promedio de peliculas producidas fue de 90, su promedio era
de 6 por afio.

-La década de los 30's fue una etapa de exploraciones, sobre todo comerciales
como la bUsqueda de un puUblico.

-En los 40's la industria vivié su mejor tiempo ya que es en éstos afos donde se
desarrolla la cominmente llamada época de oro.

-En 1943 Se adaptaban obras de diversos autores famosos y se hacia mal uso de los
diversos lenguaijes. Los problemas de didlogos se servian con stock shofs. Los temas
de mexicanos y campiranos prevalecian.

-En 1948 la mayorfa de las peliculas eran caseras, se pasaba de la hacienda al
cabaret.

-Las peliculas producidas para 1949 comienzan a tener financiamiento, distribucién,
exhibicién.

-Lo que diferenciaba a las peliculas mexicanas de ofras palses, era el empleo
constante del diminutivo, tan del gusto del mexicano, sdonde est& Santita? -Oritita
viene- mamagcita- y -enseguidita- estas palabras hacen alucién a la pelicula Santa
(1931).

-Para 1960 se prohiben las peliculas nocivas para la sociedad del pals y México
entra en una nueva crisis. Preocupados por ésta situacién se funda eri 1963 la
primera escuela cinematogréfica en México (CUEC) Centro Universitario de Estudios
Cinematogrdficos. .

-El sexo la violencia y el a gé gé son caracteristicos de esa época.
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La situacién politica en la que se encontraba México para los afios de 1938 en
adelante, constituyeron la base més sélida del gobierno mexicano, debido a los
conflictos ocurridos por lucha de las tierras. Un caso en particular fue la dificultad
ocumida entre el Presidente Lazaro Cérdenas y Plutarco Effas Calles, en donde los
agraristas junto con el ejército defendieron la tierra que el gobiemo les habla dado.
De esta forma dieron fin al movimiento cristero, y esto situé al presidente en turno
en la‘delonterc.

Por un lado México se enconfraba en un crecimiento constante y el aumento en la
actividad comercial, di6 un empuje a la economia para que no quedara
estancada. El gobierno aumenté sus sector de desarrollo a un 100%, y el estado se
hizo cargo de nuevas funciones, pues se convirtié en un estado activo involucrado
directamente en la produccién y creacién de infraestructura. Para 1939 los ingresos
eran de 566 millones de pesos, cifra bastante adecuada para entonces y que
aumenté a 577 en 1940. *

De cualquier manera estos factores politicos influyeron enormemente en el
desarrollo del cine mexicano, como se puede observar existe una gran diferencia
entre el cine norteamericano, europec y mexicano, ésta desigualdad radica en
que el cine mexicano no se convierte en un artefacto de propaganda nacionalista,
siendo sanos los argumentos que entonces se presentaban y los que le
proporcionaron el éxito a la industria.

Ofro factor importante, en el desamrollo del cine de oro fué la Segunda Guerra

FUENTE:CAMIN Aguilar Héctor, A la sombra de la Revolucién Mexicana, Edl. Cal y Arena, Decimonovena edicién,
México. D.F. 1997, p.159
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Mundial, que estallé durante la presidencia de Manuel Avila Camacho

(1940-1946) “éste tomé la decisibn que salvé colateralmente, a nuestro cine de la
extincién” (s5) debido a que los materiales con los que se elaboraban las armas,
eran también usados en la fabricacién de celulosa, asf durante este movimiento
armado, el material empleado para tal proceso era abundante en nuestros pafs, al
situarnos neutrales ante el conflicto. Esto permitié realizar un sinfin de producciones
que favorecieron a la indusﬁo y la colocé a la delantera de ofros pafses
latinoamericanos, debido a la baja produccién de peliculas extranjeras. Con el
auge que el cine mexicano estaba teniendo, surgieron nuevos cineastas, quienes
dieron un corte especial a la industria y tocaron diversos temas, como las tramas
policiacas, comedias musicales, obras literarias y melodramas romdnticos y
rancheros, siendo éstas caracterfsticas las més sobresalientes en el cine de oro
mexicano.

México aproveché, la ocasién exclusiva en su historia para ser una empresa capaz
de exportar sus fabricaciones a otros lugares del mundo de habla espafiola, de éste
modo la expansién inmediata de la industria cinematogréfica mexicana se afrmé
por sus sistemas de produccién y la calidad de sus productos.

Inmediatamente después de éste reconocimiento, México logré una buena
reputacién. Los directores, y actores fueron situados en un lugar privilegiado, entre
ellos podemos enconfrar a los aclamados directores, Julio Bracho, Emilio el Indio
Ferndndez, Fernando de Fuentes, Ismael Rodriguez, y Alejandro Galindo, entre ofros.

Quizés en la industria cinematogréfica mexicana y en los libros de época

65.Véase MAZA Maximiliano, Mds de clen afios de Cine mexicano, 1968-1969 Un cine alejado del Péblico [En
linea]Disponible: hitp: www.mty.itesm.mx abril 1999.
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poco se menciona a aquellos que realizaron un cine experimental independiente,

el cual sirvié a muchos como inspiracién para llevar a cabo sus obras. No obstante
el cine experimental se realiz6 como un cine no tradicional, de ahi que no se le
diera el mérito y sirvié como un aliciente a quienes llevarian a la industria al éxito.*
Desde 1936 se reconocié mundialmente a nuestra cinematografia, gracias a
Fernando de Fuentes y a su obra maestra Allé en el Rancho Grande, la cual inicié la
época dorada del cine mexicano, ademds de que encontrd la férmula comercial
para exhibir las peliculas en el extranjero, desarrollando la frama en el campo, con
un personaje poco comun para los mexicanos: un ranchero con ojos claros y de tez
blanca que poco tenia que ver con las chinas poblanas y chamros mexicanos
establecidos. Asl el arquetipo se habia comompido por De Fuentes, pese a todo,
logré presentar una historia que cormrespondia mdés a una comedia norteamericana,
que a un drama mexicano. De hecho ésta fue la primera cinta mexicana estrenada
en Estados Unidos con subtitulos en inglés. Las peliculas que le sucedieron, fueron
muchas, entre las que se encuentran Distinto amanecer (1943) de Julio Bracho en
donde presenta, un drama amoroso y mezcla la lealtad de Julieta hacia sus
familia, teniendo que elegir entre Octavio y sus Padres, ayudando a éste a buscar
unos documentos que comprometen al asesino de su mejor amigo (un lider
sindical) que fue asesinado por érdenes de un tirano gobernador. Realizada en
locaciones verdaderas y al aire libre, ésta pelicula estd matizada por el México de
los 40's, el cual estaba siendo amenazada por la vida cosmopolita. La historia se
enfreteje, fuera de los estereotipos que ya hablan sido creados como iconos de
nuestro pals y que Bracho logré cambiar, gracias a su impecable interpretacién del

México de 1940.

*GARCIA Riera Emilio, Historla Documental del cine mexicano,Edi. CONACULTA, TOMO IV, México D.F, P. 261
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Por otra parte Emilio Femnandez presentaba un melodrama salpicado de comedia,

no muy distinto al de Bracho. En Enamorada (1946) deja ver lo importante que es el
amor en la vida del ser humano y muestra una obra desarrollada en los tiempos de
la Revolucién en donde, una bella joven pueblerina es presa del acoso de un
revolucionario, hija del hacendado, la joven termina por enamorarse del
pretendiente macho, quien la rescata el dia de su boda, salvandola de un hombre
al que no amaba.

Ismael Rodriguez logré consolidarse, gracias a la mancuerna que hizo con Pedro
Infante, en Los fres Garcia; anteriormente, ya habian trabajado juntos en la cinta
Escdndalo de Estrellas. Los Tres Garcia fue una comedia ranchera, desarrollada en
una hacienda y con una trama envolvente. Luis Antonio, José Luis y Luis Manuel son
tfres primos que siempre estén en constante competencia, por ésta situacién
siempre son reprendidos por su abuela (Sara Garcia) la frama llega al climax
cuando una prima, proveniente de los Estados Unidos les roba el corazén a los tres
Garcia, disputédndose el amor de la joven. La historfa estd llena de paisqjes
campiranos, tomas largas y una buena edicién, ademds de entrémezclar las
venganzas que la familia Garcla tenfa con sus parientes los Lépez.

Par consiguiente Ismael Rodriguez continué frabajando con Pedro Infante y en 1947
filman Nosofros los Pobres, la pelicula mas taquillera del cine mexicano que estd por
demés hacer una sinopsis, ya que ésta es conocida por la mayoria, por no decir
que todaq, la audiencia mexicana.

Poco tiempo después, Alejandro Galindo sorprenderia con su refrato flimico de la
vida social mexicana en una Familia de Tantas, la cual logra plasmar en la pantalia
la situacién de cambios dentro de la estructura familiar, por un lado, el pafls estaba

enfrando en una renovacién, caracterizada por las costumbres y hébitos de los
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“

norteamericanos y por otro la educacién que regla en los hogares. Maru hija de

Rodrigo Cataho, un conservador hasta los dientes, se ve en Ia necesidad de
abandonar su casa cuando, se enamora de un vendedor de refrigeradoras. A partir
de ese momento se rompen las leyes de la casa y Maru se empefia en realizar su

suefo, liberGdndose de las ataduras familiares, decide casarse con el vendedor.

Desde luego los extranjeros radicados en México realizan sus propias producciones,
teniendo algunos éxito, como Luis BuAuel que adn en la mejor de las circunstancias
es reprobado por algunos, con su pelicula Les Olvidados en la que deja ver el
México de los afios 50's pobre ¥ con carencias. Al mostrar la cruda realidad en la
que fres nifios de la calle, tienen un destino fatal. El Jaibo recién salido de la
coreccional, busca a su amigo Pedro con el que cometen toda clase de agravios,
entre ellos el asesinato de un chico al que el Jaibo culpa de su detencién. Asf en
medio de la pobreza y la inseguridad que los rodea el destino nefasto que los unié
no deja de perseguirios.

Desde un punto de vista objetivo y de acuerdo a lo que estaba de moda en los
afios cincuenta (los temas de rumberas y arabal) Luis BuRuel no habfa usado un
elemento tan fillado en el tema de sus peliculas. Esta mencidn viene al caso
debido a las grandes criticas que se le hicieron, una de ella, fué la de Jorge Negrete
quien al ver a Buiuel en un restaurante, tras haber recibido el premio del Festival de
Cannes le dijo: “Felicidades por tu premio Luis pero te sdy Franco, si yo no hubiera

estado de gira te habria prohibido hacer la pelicula, porque es un insulto
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“

a México" (). Al parecer Jorge Negrete como muchos ofros, estaba molesto por

mostrar el lado més oscuro de México Yy en palabras de Enrique Sema: Como
patriota exaltado y figura embleméatica de la nacién , Jorge crefa que el cine debia
mostrar la cara folclérica de México, més no sus miserias.
Dadas las circunstancias del momento exitoso e histérico por el que atravesaba el
cine nacional, era de esperarse que con ello se consolidaran grandes estrellas una
de ellas, Pedro Infante, quien es hasta nuestros dias un fcono del pueblo, puesto que
representé lo que todo mexicano queria ser, segun palabras de Emilio Garcia Riera:

“...hijo respetuoso, amigo incondicional, amante romdntico, hombre de

palabra.El concepto de macho mexicano alcanza en Infante una acepcién

dificil de comprender fuera de M.éxico. El macho de Pedro Infante no es un

hombre violento,capaz de daAar a las mujeres. Por el contrario, es un picaro

simpdtico inconstante, fiel a sus infidelidades, pero eso si: con una gran

corazén" (s7)

La Dofia como mejor se le conoce a Maria Felix fue la presencia de México en todo
el mundo, en Europa era conocida como La mexicana. Ofros actores importantes
de esa época fueron Dolores del Rio, Jorge Negrete, Miroslava, y Marioc Moreno
Cantinflas. Sin embargo ninguno de ellos logré lo que Infante: ser el ndmero uno en
unir los sentimientos del pdblico para que hombres, mujeres y ancianos encontraran
en él a unser mds que mitico y de la fardndula cinematogrdfica a un ser

estimado y muy cercano a sus vidas.(ss)
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Como se percibe ante nuestros ojos el cine nacional mexicano, conté con

producciones valiosas, que nos dieron a conocer en todo el mundo, aunque fuera
como una cultura de indios y rancheros. A pesar de muchos, en alguna época, la
empresa filmica mexicana fue la ndmero uno en producir largometrajes y tener
ganancias redituables.

De ésta forma podemos comprobar que, si México una vez fué rentable en cuanto
a produccién cinematogréfica, puede volver a serlo, ya que el cine como medio

de expresién artfstica, refleja el estado de la sociedad que lo produce.
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El cine mexicano ha pasado por diversas circunstancias, las producciones
desarrolladas, con el paso del tiempo lo ha situado en la cima y lo ha llevado al
fracaso. Si revisamos la filmografia nacional, podemos percatarnos que desde sus
inicios los filmes mexicanos siempre giraban en tormno a los temas de revoluciones,
sus enaltecedores paisajes folkléricos, su patriotismo y la imagen que plasmaban en
la pantalia de las madres mexicanas, circunstancias que llevaron al cine mexicano
a no romper con el estereotipo creado décadas atrés.

Se han dicho infinidad de cosas, acerca del porqué la época de oro terminé, para
el cine mexicano si se le vefa un futuro promisorio. Tras recoger y recabar
informacién acerca de este hecho se obtuvieron diferentes respuestas.

Para 1945 México, estaba viviendo una época de transformacién en donde
la mayoria de los mexicanos querfan vivir en la capital, y adoptar las modas de las
grandes metrépolis y ser parte, del glamour que rodeaba a la ciudad. Por ofra parte
la situacién econdmica, politica y social que imperaba en la nacién habia ayudado
y puesto en desventaja a la industria del cine. Como se ha dicho anteriormente, en
ésta época la exportacién de materias primas crecieron notablemente y el pals
conté con las divisas necesarias para importar el equipo que necesitaban sus
fabricas. De ésta manera México comenzaba a industrializarse y el auge de dicha
transformacién surgia con el Presidente Miguel Alem@n (1946-1952) ya que en el
afio de 1939 las manufacturas hechas en el pals representaban el 16.9 % de la
produccién total, subiendo el porcentaje al 19.4 %, llegando al 20.5% a finales de

los afios 50's*

®FUENTE: CAMIN, Agullar Héclor, a la Sombra de la Revolucién Mexicana, Edi. Cal y Arena, México D.F 1997, p. 159
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Esta mencién viene al caso porque se pensaria que con el auge econdmico, la

produccién de cine en México seria exitosa, después de todo el cine era un agente
favorable para que se adquirieran ganancias en el pals a través de Ia produccién,
distribucién y exhibicién de sus propias peliculas. Sin embargo a partir de aqul el
cine en México obtuvo resultados poco favorables.

El primer sintoma que presenté la cinematografia, fue Ia repeticién de férmulas que
habla llevado tiempo atrés al éxito a las producciones mexicanas, Emilio Ferndndez
por ejemplo  fué el que le dié mayor importancia a una buena toma, a la
iluminacién y el legado que afios atras hubierg dejado Eisenstein: la estética.

El Indio Ferndndez como mejor se le conocla en el medio cinematogrdfico realizé
las peliculas mds reconocidas y exitosas del pals, ya que presentaba temas que
reflejaban las costumbres y los valores de los mexicanos, representando épocas con

temas revolucionarios, 1o que lo llevarian a la fama mundial.

Fué apoyado por la corporacién Filmes Mundiales y trabaqijé en conjunto con Gabriel
Figueroa y Mauricio Magdaleno, quienes llevaron al éxito mundial a Dolores del Rio
y Pedro Armendériz, lograron llegar a la cima pero no se mantuvieron, ya que como
se ha dicho anteriormente, una de las causas principales por las que el cine decayé
fue la repeticién exagerada de las vistas nacionales, el folclore y la anfropologia
del pafs, obviamente las gente se cansé de esta situacién y dejé de asistir a las
salas(ss). Por consecuencia se hicieron filmes en donde se imitan a las producciones

hollywoodenses que evidentemente no tuvieron el triunfo esperado, asf las mujeres

www.miy.fesm.mx abril 1999,

L .i OTECRA
78 16
CAMPUS SANTA M_ﬂﬁlﬂJ




2.4 LA CRISIS DEL CINE MEXICANO ﬁ—

de moda y se les vela como una forma antigua de presentar a las mujeres bellas,
atractivas y cosmopolitas de México.

Dada esta situacién el fin del cine mexicano comienza a partir de 1946, con la
invasién de producciones con temas poco interesantes, con mala edicién, en la
que los cineastas no estaban comprometidos con su cometido de brindar peliculas
que mostraran los aspectos mdas bonitos de México. A partir de aqui ya todo seria
diferente, el monopolio creado por el norteamericano William Jenkins, desaté el
abaratamiento de las peliculas hechas y producidas en México, esto trajo como
consecuencia que se pasara del rancho al cabaret y las peliculas fueran hechas
con camaras de video, asi la cadena empezé: Los filmes producidos tuvieron
distribucién, exhibicién y financiamiento aunque fueran de mala calidad, haciendo
caso omiso de las técnicas cinematogrdficas. En dichas circunstancias se cred la
Ley de la Industria Cinematografica (1946) y en el peor de los momentos, se
enfrentarian al enlatamiento de peliculas, consecuencia no de la mala calidad sino
como una forma de controlar los filmes que pusieran en conflicto a la opinién
publica.

Otra amenza se cernia sobre el cine nacional; la Televisidn, que amenazaba
con destruir una industria que ya daba sintomas de caer bdjo las gamras de la
mediocridad. Con ello se mostraba el fenémeno de la creciente urbanizacién del
pais, ya que entre 1940 y 1950 se habia incrementado.*

AuUn con ello el cine se mantuvo a flote con temas como Nosofros los Pobres en
donde se proponfa una cultura pobre, pero feliz y honrada en un mundo de

amrabal.

*FUENTE:Instifuto de Cinematografia, Instituciones [En Linea] hitp//www.imcine.gob.mx
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Esto daba una clase de identidad que reflejaba la vida propia del mexicano. Asi al
conocerse en todo el mundo la pelicula Los olvidados de Luis Buiiuel, se exponia un
México moderno pero con carencias econémicas. Entonces el fin de la industria
continuaba tomando fuerza y para cuando la televisidén inicia transmisiones en 1950
y logra penetrar en la audiencia hambrienta de innovacién, la industria filmica
estaba agotada.

Asl en poco tiempo la televisién alcanzé un poder enorme cuando el canal 4,2y 5
XHTV, XEWTV, y XHGC respectivamente se fusionaron y formaron Telesistema
Mexicano, fué entonces cuando el cine presenté nuevas opciones, para poder
competir con la Televisién, buscando mejorar sus presentaciones por medio de
nuevas técnicas, guiones y géheros, como la tercera dimensién en donde se
ofrecian lentes de cartén para que el efecto tridimensional se disfrutara al méximo.
Asi el mejoramiento de color y el sonido estereofénico fueron dos puntos claves en
el progreso del cine estadounidense .

Por un lado éstas se presentaban como una innovacién en los 50's y era real pero
en México, estas creaciones eran las carencias que sufriria el cine nacional al no
poder financiar los costos que implicaban estds tecnologias tan costosas.

En 1950 se filmaron 123 peliculas mexicanas*, con ello la industria se paraliza y no
logra rescatar nada de lo que fuera la época de oro del cine mexicano. De hecho
para 1952 se da fin al cine de cabareteras porque. la reqlizacién se volvié mas
compleja que nunca. Esto sirve para abrir las puertas a un nuevo género: el cine de
luchadores, el cual fue conocido en todo el mundo y logré ocupar la atencién de

los extranjeros, tal fué la popularidad de éste tipo de cine que en Francia desde

*FUENTE:DAVALOS Orozco Federico, ALBORES DEL CINE MEXICANO, Edl. Clio, México D.F afio 1996, p. 55
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entonces y hasta nuestros dias lo consideran un producto artistico. Los cineastas de
la industria filmica proponen acabar con el embrollo que habia en el cine
mexicano y crean El Plan Garduficel cual pretendia dar fin al desorden que
imperaba en la industria nacional. Inmediatamente surge el cine independiente y

se presenta como la opcién més factible para hacer cine de calidad.

Bajo este panorama se vuelve cada vez més diffcil que el cine recupere las
inversiones hechas por las casas productoras y por desgracia tiene que pagar
infereses a su mayor prestamista: el Banco Cinematogréfico, mientras tanto el
estado promueve un cine capaz de competir con cualquiera , olvidédndose de que
para entonces (1955) el cinemascope, el color y los desnudos no salvarian a una
industria destinada al fracaso. Pese a ello prosperan las comedias musicales
rancheras y por decisién propia los directores crean un cine de autor en donde ellos
escriben sus propias historias y las llevan a la pantalla grande.

La produccién de peliculas mexicanas exitosas estaban llegando a su fin. Como
se menciona en algunos libros con la muerte de Pedro Infante, ocurrida el 15 de
abril de 1957, morfa también la época de Oro del cine nacional, poco quedaba ya
de aquellos afos de esplendor.

Para esos momentos las férmulas convencionales ya no lograban interesar al
publico ni despertar la curiosidad de la audiencia, aunque México sobresalié con
las peliculas hechas a color, éstas empezaron a ser fotografiadas con suficiente aire
0 seq, con espacios neutros en la parte superior de la imagen, (70) lo que daba

como resultado peliculas de mala calidad.

70.Véase SERNA Enrique. Joige el bueno, lo vida de Jorge Negrete, Serie ires Gallos, Edl. Clio, Tomo i, México D.F,
1993. p.51
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A fines de los 50's la crisis del cine mexicano no era sélo advertible para quienes
conoclan sus problemas econémicos: el tono mismo de un cine cansado, rutinario y
vulgar carente de inventiva e imaginacién evidenciaba el final de una crisis.

Bajo esta circunstancia y con los problemos que se arrastraban desde hacfa ya
veinte afics, la ANDA junto con los sindicalizados del Gremio Cinematogréfico
pretendian despojar a sus lideres més importante. La situacién estaba tan tensa que
se requerfa de algo mds que una protesta para renunciar. Ademds con la
corrupcién que habfa en las instituciones que apoyaban a los sindicalizados,
actores, guionistas y trabajadores de las diversas instituciones como la Unién
~ Nacional de Trabajadores de Estudios Cinematogréficos (UTECM) y el Sindicato de
Trabajadores de la Industria Cinematogréfica (STIC) era muy dificl que el cine
tuviera el apoyo necesario si sus realizadores se mantenian una constante lucha.

Asl pues todos querfan el poder y se valian de todo para obtenerlo. Enrique Solfs
Secretario General del UTCM era un lider corrupto: Por un lado encabezaba a los
trabajadores del cine y por otro, con auxilio de prestanombres, habla fundado una
productora que le dejaba enormes ganancias.

De esta manera la institucién que representaba se convertia en la mds poderosa,
pero eso no era todo, el Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematogréfica
STIC dirigida por Salvador Carrillo también habia hecho fortuna especulando con el
patrimonio de sus compafieros y ademds este era amigo de Fidel VelGzquez, quién
lo protegia dentro del STIC y como entonces la CTM tenfa un poder colosal, nadie

osaba denunciario ni disputarle el poder en el sindicato. (7)

71.lbid p. 52
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El problema que se venia arrastrando consistia, en deshacerse de los lideres que
fungian en las diversas instituciones, asi aunque los lideres de la UTECM y el STIC
obtenian mds dinero que cualquier ofra luminaria de aquellos tiempos nunca
tomaron en cuenta que el estrellato era una arma mdés poderosa. Tarde lo sabrfan
cuando Jorge Negrete el chamro cantor y Mario Moreno Cantiflas se unieron para
formar un sindicato, de ésta forma las dos luminarias més importantes del cine
nacional mexicano tenfan de su lado a los medios, al pUblico y hasta a los politicos,
situacién por la que se vieron favorecidos y les diron luz verde para formar el STPC

Sindicato de Trabajadores de la Produccién Cinematogrdfica. (n)

Para esos momentos habla ya una nueva crisis y el cambio de sexenio empeoraba
la situacién, a los productores se les ponia una cantidad de obstéculos a superar
para realizardn yna pelicula pero, no conformes con eso se reagjustaron los
procedimientos y disposiciones existentes, se limita el capital, se eligian
arbitrariamente aquellas peliculas a las que se iban a financiar y con mucha tristeza
se reconoce que aquellos que decidian dar el si o el no a una produccién eran los
propios productores. La cadena maléfica por llamarlo de alguna manera no
lograba romperse: no se elegian buenos guiones y los seleccionados eran malos por
consecuencia las tframas giraban en torno a temas tontos e insfpidos como los
jévenes delincuentes que evadian a la justicia, jSvenes disfrazados, asi como la
creacién de comedias infantiles. Como resultado se obtenfa una fatal pelicula, con

didlogos mal hechos, y una calidad pésima.

72.Véase: lbid p. 53

84



2.4 | A CRISIS DEL CINE MEXICANO ﬁ

Desde luego, si el mundo estaba cambiando porque no habia de hacerlo una
industria con una carrera de renombre de casi dos décadas, desgraciadamente el
cambio surgié a finales de los 50's pero no para ayudar a un cine que luchaba

contra cormiente para no ser borrado del mapa.

En otras partes el cambio era positivo y surgian nuevas opciones. En Estados unidos
se aprobaba y elogiaba un tratamiento mdés atrevido y realista de muchos temas,
en Francia se iniciaba una nueva ola con la generacién de jévenes cineastas
instruidos para la critica cinematogrdéfica. En ltalia se plasmaba el neorealismo. El
mundo observaba como aparecian nuevos maestros del @&mbito cinematografico
como Bergman y Akira Kurosawa. (73)

Mientras tanto en México el estudio y resolucién de los problemas relativos al
cine al estar bajo el cargo la Secretaria de Gobernacién termina por hundir més a
la industria, cuando en 1940 el gobierno compré las Salas Operadoras de Teatro y
la Cadena de Oro, deshizo el monopolio que por muchos afios tuviera bajo su
dominio el norteamericano Wiliam Jenkins. Reinando el gobiemo sobre las
producciones crea éste su propio monopolio: ilegalmente prohiben y censuran
peliculas que exponen la dolorosa realidad de un México manipulado. Como
podemos observar con todo y los esfuerzos hechos por realizar un cine entusiasta,
liberador, original que levantara a la industria; no fue .suﬁcienie ya que, ésta lucha
fue detenida abruptamente por el gobierno abusando innegablemente del poder
que tenian. Las peliculas que estuvieron relegadas y enlatadas son nombradas en

el siguiente capitulo.

73. GARCIA Riera Emilio, Historla Documental del Cine Mexicano, Vol. 3 México D.F. p. 28
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Lo que vendria después de los 40's es ya conocido por las mayorfas a quienes les
interesaba el rubro cinematogréfico. Las peliculas estaban escasas de contenido,
los productores estaban temerosos de apoyar cualquier film, por lo tanto se vuelve
una tarea imposible realizar peliculas profesionales. AGn con todo el cine
experimental independiente no se deja vencer y convocan en 1964 al primer
concurso de cine experimental (En algunos ofros libros se nombra este primer
encuentro en 1965) el cual coincidié segin declaraciones de Garcia Riera: Con una
acentuacién de las vehemencias religiosas del cine mexicano.

Para ese aflo abundaban las peliculas catélicas, las comedias y los temas turfsticos.

Sobran los argumentos impregnados con sexo, violencia y a go go.

Dada las circunstancias en 1949 aparecen los nuevos valores y el cine
independiente se asoma nuevamente; a partir de aqul la industria fiilmica comienza
a reestructurarse ya que en 1971 logra graciosamente producir dos peliculas, una

de ellas fué EH muro del Sllenclo.

En términos generales nadie estaba interesado en levantar una empresa que no
redituaba gastos en efectivo y que ademds no contaba con un futuro promisorio.
Desde entonces la industria se fue demumbando alejdndose y dejando poco de lo

que una vez fué.
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EL CINE MEXICANO EN
EL
ULTIMO CUATRIENIO DE
LOS 90's.



3.1 EL CONTEXTO SOCIAL MEXICANO.

Actualmente México vive una ola de cambios que han dejado ya asomar sus
primeros logros, al menos en cuanto a cine se refiere y es que el gobierno adn no
quiere entender que ésta es una industria que puede favorecerios, por el contrario
desaprovechan sus mayores beneficios viéndola tan solo como un enemigo que
busca levantar polémica entre la opinién publica. El mejor ejemplo de lo anterior
lo podemos encontrar durante el sexenio del Presidente Lazaro Cérdenas, éste fue
uno de los pocos que vié las ventajas que podia ofrecer la sociedad
cinematogréfica y financié dos de las peliculas més exitosas del Cine nacional
Redes (1934) la cual fue hecha por el documentalista neoyorquino Paul Strand,
bajo el guién de Fred Zinneman con musica de Silvestre Revueltas. La historia trata
acerca de la miseria y explotacién de un pueblo de pescadores de Veracruz
Vémonos con Pancho Villa (1935) de Fernando de Fuentes, la frama se desarrolla
durante la revolucién mexicana, un grupo de valientes campesinos, conocidos
como los -Leones de San Pablo- se unen al ejército de Pancho Villa. Después de
algunas batallas, con mds derrotas que victorias, el grupo original es reducido a dos:
Tiburcio Maya y el joven Becerrillo. Una epidemia de viruela se desata entre la tropa
y Becerillo cae enfermo. Villa ordena a Tiburcio matar al joven e incinerar su

cuerpo. Desencantado, Tiburcio abandona la Revolucién y regresa a su pueblo.

Esta es una muestra de que la industria utilizada adecuadamente es bastante
exitosa. Otro presidente que reconocié las ventajas que el cine daba, pero que no
fue capaz de encontrar la forma de mantenerlo fue José Lépez Portillo quien tratd

de establizar a la industria, frayendo directores extranjeros, Para ello la Direccidn
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Generdl de Radio, Televisién y Cinematografia (RTC) tuvo como titular a Margarita
Lépez Portillo hermana del Presidente quien tuvo una desastrosa participacién
debido a que llevé al ocaso a la industria. Asl desaparecié completamente el
presupuesto que se tenia de mil milones de pesos destinado al rubro

cinematogrdéfico que en el sexenio anterior concediera Luis Echeverria. (74

Esta situacién afecté también a los directores que anteriormente hablan tenido
éxito, debido a que se les dejé en el olvido. Tal fue el caso de José Estrada, Marcela
Ferndndez Violante, Juan Torres, Gonzalo Martinez, Luis Alcoraiza y Felipe Cazals.

Lo que ha demostrado evidentemente que la industria tiene un futuro muy
promisorio, a sabiendas de los malos manejos que sus instituciones han sufrido. A
pesar de eso el gobierno solo ha estado interesado en los medios, si estos actian a
su conveniencia, promoviendo la despolitizacién y criticando las creencias ya
establecidas. Como es sabido ésta industria ha sido sometida a la censura total y
parcial de sus producciones. El Estado les ha dado permiso de continuar con sus
peliculas de caricatura siempre y cuando siga las reglas del juego: no hablar de
politica, no a'rccér a su principal aliado, la iglesia catélica y nada de ensefar

movimientos que den muestra de cualquier tipo de reformas.

Asl pues la industria que una vez fuera miedosa y obediente, actualmente estd
saliendo a la superficie con pancartas que gritan a los cuatro vientos: |Exigimos

libertad de expresién!l de ésta manera aunque no se haya hecho efectiva la

74.Vvéase MAZA Maximiliano, Més de clen afios de Cine mexicano, 1970-1975 El cine Estafizado [En ined]Disponible:
hitp: www.mfiy.lfesm.mx abril 1999.
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protestq, si se estd obteniendo una apertura mdés convincente hacia éste medio tan

importante de comunicacién, el cine.

Una prueba de ello es la pelicula Todo el Poder y la Ley de Herodes (1999)las
cuales son una muestra fehaciente de la realidad que estamos viviendo hoy dia.
Todo el poder es una obra sarcdstica desarrollada en la Ciudad maés ande del
mundo México, en donde cualquiera es presa de la violencia, de los asaltantes y de
la inseguridad puUblica que existe en esa ciudad. Fernando Sarifana director de la
pelicula, retraté claramente ésta situacidn como parte de la vida misma, como
algo con lo que ya se estd@ acostumbrado a vivir. La trama resulta ser tan
convincente y humoristica que en lugar de situarnos en la reflexién y salir con un
mal sabor de boca, sucede todo lo contrario, presentando la realidad en la que
viven los ciudadanos de una manera tan absurda, que al terminar la pelicula, se
llega a la conclusién que es la prueba fidedigna de nuestra realidad cultural, en el
andlisis de nuestro sistema politico, en la comrupcién existente en todos los niveles del
Estado, llegando incluso, a permear los medios. Estas acciones son igualmente
absurdas como lo refleja la pelicula. Luego de ser asaltado en innumerables
ocasiones, el documentalista Gabriel decide llegar hasta el fondo de las cosas
investigando a un sospechoso policia que trabaja bajo las érdenes del comandante
Elvis Quijano. Ayudado por Andreq, una versétil aspirante a actriz sin frabajo, Gabriel
desenreda una complicada red de corrupcién que va mds alld de lo que él se
imagina en un principio.

Algunos de los atributos mdés importantes de la pelicula, entre ofros, es la fotografia
y la sonorizacién, ambas de excelente calidad. Por un lado la fotografia llevada a

cargo por Eduardo Martinez Solares logra su objetivo fijando y reproduciendo
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imagenes de una forma artistica y estética lo cual le da al film un toque magnifico
de realismo. Por ofro lado la banda sonora es llevada magistralmente a la pantalla
por intérpretes como Johnny Laboriel y Alejandro Rosso, quienes cantan el tema
principal de la pelicula. Asf la cinta reproduce los sonidos tal cual los escuchamos
en la realidad, la excelente edicién y el tema elegido reflejan fehacientemente una
) parte de nuestra cultura, como es el hecho de que el comandante Elvis Quijano
sed ferviente admirador del icono norteamericano Elvis Presley.

Esta obra presenta el suefio de todo mexicano de acabar con la corrupcién y
teneer un pals verdaderamente libre en toda la extensién de la palabra. Asf pues
con ésta forma tan peculiar de ver la realidad por la que atraviesa el mexicano de
fin de siglo, resulta ser auténticamente lo que nos toca vivir. En esta cinta se plasma
una visién diferente de lo que el Estado pretende sostener, cuando argumenta que
los Indices de delincuencia han disminuido y presenta cifras a los medios de
comunicacién. Por ejemplo los asaltos a bancos se han reducido y diariamente se
recuperan una cantidad x de automéviles o se apresa a determinada banda de
delincuentes, por lo que valdria la pena preguntarse gCual es la pretensién del
Estado al intentar presentar una imagen que difiere por mucho de la realidad que
vivimos y que productores y cineastas se estén atreviendo a llevar a la pantalla? por
lo que se puede concluir que ese proceso democratizador a alcanzado también a
los medios y en caso concreto al cine, pese a ello la censura se hizo notoria
nuevamente con la pelicula La ley de Herodes, de Luis Estrada. Esta al igual que
Todo el poder es una cinta en donde el sarcasmo se deja ver. Este recurso es

ulilizado como una arma para que no se enlate la pelicula.

91



3.1 FL. CONTEXTO SOCIAL MEXICANO. é

En dicho film se presentan las inconformidades, que tiene el pueblo mexicano, al
estar ya 60 afios bajo el yugo de un partido comrupto, es un ataque burtesco en
contra del PRl y a pesar de que se hizo perdidiza oficialmente durante el Festival de
Acapulco y con todo el ahinco se traté de prohibir, no fue suficiente. Esto
demuestra que no todo continba como antes y que es necesario dar a la
audiencia lo que quiere: la verdad aunque sea disfrazada.

Quiérase o no, el gobierno en el deseo de formar una sociedad cada vez maés
participativa y plura,l ha tenido que dar la bienvenida al cambio como parte de la
imagen de un Estado modernizador, abierto a los cambios, a la diversidad de ideas
y opiniones adn, cuando la realidad diga que cuando el Estado se siente atacado
sus aparatos ideolégicos y represivos vuelven a funcionar. Desde luego é#fe cambio
surgié después de una lucha constante contra la opresién que durante mucho
tiempo imperé en nuestro pals.

Asl mismo los factores que han influldo para que éste llamado sea eficaz son las
carencias que ha tenido la cinematografia nacional desde hace ya cuatro
décadas, ya que con frecuencia solemos escuchar que el cine de ia época de oro
ha sido el mejor y s3cémo contrariar ésta frase si no ha existido desde entonces un
proceso cinematogrdfico que tuviera las caracteristicas necesarias para refutar esa
afirmacién? De ésta manera todo el mundo critica pero nadie ayuda. Actualmente
se ha hecho poco para oboyar a la industria cinematogrdfica mexicana, los
exhibidores proyectan solo peliculas norteamericanas o extranjeras ddandoles
prioridad y quedando en segundo plano las peliculas mexicanas.

En Morelia por ejemplo, la Organizacién Ramirez en su programacién de 1995

incluyd tan solo 2 peliculas mexicanas, y no por cuestién de gustos, simplemente
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por que no les conviene financieramente. Por lo tanto la industria no estd apoyada
por ninguna Organizacién exhibidora de cine. (75)

Afortunadamente para la industria, ofro medios como la prensa, la televisién y la
radio le han apoyado. Si nos regresamos unos afos atrds podemos darnos cuenta
de cudles fueron las circunstancias principales para que el Cine Mexicano cobrara
fuerza. Por un lado se pretendia echar andar a la industria con filmes que valieran
la pena, de tal fooma que el cine manufacturado en la frontera entre México y
Estados Unidos fue el que comenzé con ésta modalidad. Debido a ello desamrollé
un género que hasta ahora es conocido como Cabrito Western y se dié un giro
diferente al cine, ya que utilizaba las convenciones tipicas del western americano.
De tal forma se aprovechaba la cultura creada en la frontera entre México y
Estados Unidos, ya que las historias contadas en los corridos nortefios eran llevadas
éxitosamente a la pantalla. Ayudados por el ambiente de contrabando, de los
braceros, y traficantes de droga se realizaronn peliculas en torno a éste tema. En
ese afan por darle una sacudida a la industria, se logré que se hiciera un cine
distinto y por consiguiente se retraté una forma de vida de un sector importante de
la RepuUblica Mexicana. Casos especificos se pueden observar en las peliculas
Contrabando y Traiclén (1976) de Arturo Martinez, Pistoleros Famosos (1980) de José
Loza Martinez o El Traficante (1983) de José Luis Urquieta las cuales estan
impreganadas de ambientes de contrabando, violencia y sus historias estan
desarrolladas en las frontera del pais.

Lo mencionado anteriormente, a través de la explicacién de dichas peliculas, llevd

a los cineastas a buscar varias alternativas, ya que su temdatica era repetitiva. Esto

75.Periédico la Voz de Michoacdn, Programacién de Enero a Diclembre de 1995.
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tuvo como consecuencia que se crearan peliculas con bajo presupuesto que
resultaban ser bastante malas.

Para los 80's solo se consegula hacer peliculas con temas infrascendentes, como
Nocaut, Dofia Herlinda y su hijo, Amor a la vuelta de la Esquina y Frida Naturaleza
Viva, las cuales tenfan escasa produccién y servian aunque fuera para que el
jurado del galardén Ariel entregara los premios.

Maés alla de esto se considera que las peliculas que antecedieron a la ola del
nuevo cine mexicano, sentaron las bases para que la industria se desarrollara por un
mejor camino. Afortunadamente, en la actualidad el dmbito cinematogrdfico
nacional se ha distinguido, por que a pesar de los mdltiples y complejos sucesos por
los que ha atravesado, a intentado animar la parte de promotor y difusor que tiene
por parte de algunas instituciones que apoyan dichas premisas. De manera que la
labor dirigida a recuperar la atencién al piblico y a atraer a las nuevas
generaciones de cinéfilos, ha comenzado. ‘

Mientras tanto con este objetivo, ya claro para algunos en 1983 y en el sexenio de
Miguel de la Madrid se crea el Instituto Mexicano de Cinematograffa (IMCINE) y se
comienza con éste la recuperacién del cine mexicano. Entre las metas ha revitalizar
la industria, se encontraban los siguientes objetivos:

-Crear circuitos alternos de exhibicién para las peliculas mexicanas de calidad.
-Apoyar el tfrabajo de las escuelas de cine.

-Producir y coproducir una decena de peliculas al afo.

-Participar en festivales internacionales de cine.

-Conservar los estudios Churubusco y América *

*FUENTE: Instituto Méxicano de Cinematografia, Instituciones [En lined] hitp/www.imcine.gob.mx
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Asi aunque la instifucidbn queda sujeta a la direccién de Radio, Televisién y
Cinematografia esto termina cuando la RTC desaparece en 1989. (7¢)

Sin embargo aunque se pone en duda el cumplimiento de dichas metas, por la
falta de peliculas creadas por jOvenes egresados de las pocas escuelas
cinematogrdficas de México y por cineastas mexicanos, se puede constatar que en
1992 se liquidé al monopolio de exhibicién cinematogréfica: la Compafia
Operadora de Teatros. No obstante la realizacién de cintas era poca, pero a pesar

de eso sobresalieron algunos films como los siguientes:

Como agua para chocolate (1992) es un film que deja ver un México revolucionario
en donde se ve reflejada la pasién de los mexicanaes. La pelicula esta bcsddo en el
libro del mismo nombre, escrito por Laura Esquivel en donde nos muestra el México
que vivieron sus antecesores. La historia, entre otras cosas, que la hija menor tenia
que permanecer soltera para cuidar a su Madre. Esto‘ refleja claramente las
ideologia que tenfan Iés Familias y como los valores eran ante todo el factor
principal en éstas,.

Entre tanto Tita, el personaje principal de la pelicula nos lleva al México conocido
por pocos, Ademds de que las hijas tenfan que ayudar en la cocina y tomar al

marido que los Padres les escogieran.

Alfonso Arau, director del largometraje pretende reflejar, estas caracteristicas por las
que se regian las sociedades de aquella época en México. De ésta forma la

educacién que guiaba a las generaciones en aquel tiempo era poco alentador

76.Véase SOTO Tania, Més de cien afios de Cine mexicano, 1982-1987 El fondo de la crisis [En finea]Disponible: hitp:
www.miy.lesm.mx abiil 1999,
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para las mujeres, ya que ellas no podian hablar en la mesq, tenian que guardar
rectitud ante todo, si el marido las engafaba tenfan que aguantarse como buenas
esposas y ademds tenian que educar hasta lo hijos que el jefe de familia tuvieran
con ofras mujeres sin renegar en ningdn momento. Todo esto sive como
fundamento para esta original obra en donde se crea el ambiente adecuado en
una hacienda de la frontera del norte del pals y se muestran las tradiciones, las
costumbres, las recetas, los amores que se vivian a principios del siglo pasado. De
esta manera Tita de la Garza se enamora de Pedro MUzquiz quien es rechazado al
descubrir que Mamd@ Elena no dejard casarse a Tita, ya que como era la costumbre,
debla permanecer soltera para que la cuidara en su vejez. Asl, niega toda
posibilidad a Tita para contraer matrimonio, separ&ndola arbitrariamente del amor
de su vida Pedro, dejandola con un vacio interno. Pedro es guiado en direccién de
Rosaura hermana de Tita para casarse con ella, de tal modo que los jbvenes
confraen matrimonio sabiendo que no se aman, condendndose a vivir en soledad
anhelando encontrar con el tiempo el amor que hablan perdido.

Mientras tanto Pedro no puede olvidar a Tita como ella no puede olvidario a él,
entonces una extrafia relacién surge entre ellos a través de la comida, ya que Tita al
saber que su guiso serd probado por Pedro le fransmite ese amor a la comida, y
mantiene el vinculo amoroso. Asf cada vez que prueba la comida de Tita éste se
siente extasiado. Lo mismo pasa a quienes prueban el platillo. Esta situacién con el
paso del tiempo se vuelve normal y a pesar de que no pueden estar juntos, se
conforman tan solo con verse. Asl después de pasar por un sin fin de obst&culos;
finalmente logran estar juntos al morir primeramente la Madre y después la

hermana de Tita.
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A partir de esta perspectiva se presenta lo que un ser humano es capaz de hacer
por amor, apoydndose en el dicho popular mexicano: A los hombres se les
conquista por el estémago. La pelicula hace referencia al arte culinario del México
de 1800, invitando al espectador a elaborar las mismas recetas ya que los
ingredientes se mencionan uno a uno. Con ello se da la oportunidad de elaborar los
platillos mdas exquisitos de los mexicanos de la clase alta de aquellos tiempos,
mientras se desarrolla la pelicula nos antojan las tortas de Navidad, pastel chabela
de boda, codomices con pétalos de rosa, mole de gugjolote, chorizo noartefo,
caldo de colita de res, champandongo, chocolate acompafiado de la rosca de
reyes, torreja de natas, frijoles gordos con chile a la tezcucana, chiles en nogada, la
receta para hacer fésforos, y los remedios caseros para el amor y las enfermedades.
Lo m&s importante de esta obra es que nos transporta al México glorioso de
‘pfincipios del siglo pasado en donde los vestidos largos, las fiestas con bombo y
platillo, el arte culinario y la lucha entre clases estaban en su mayor apogeo.
Alfonso Arau al dirigir ésta pelicula reivindica al cine mexicano y dadas las
circunstancias muestra al mundo entero, que el cine que se estd produciendo en
México es de buena calidad. En coproduccién con IMCINE, FONATUR, Fondo de
Fomento a la calidad Cinematogréfica, AVIACSA, Cinevista Inc. Secretarfa de
Turismo y el Gobierno del Estado de .Coahuilc, realizan ésta produccidn que
instantGneamente mostrd ofra cara de México y del cihe.

Cabe mencionar que los factores que influyeron para que la pelicula tuviera un
éxito rotundo fueron que no ataca al gobierno de México, ni pone en duda los
procesos que el Estado hace del pafls, al mismo tiempo ho habla de politica, ni de

religién, ésto hace que el film no sea aceptado en cualquier pals que se exhibe.
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Como recompensa la pelicula recibié tan solo en 1992, 17 premios entre ellos el
Unicornio de Oro como mejor pelicula, en el Festival Internacional de Cine de
Amiens, Francia. El premio de los Escritores de Andalucia, por mejor Pelicula en el
Festival de Cine Iberoamericano en Huelva, Espafia, entre muchos otros, Emmanuel
Lubesky gana el premio en el Festival Internacional de Cine en Tokio como mejor

fotografia.

Esto quiere decir que el piblico se encontraba nuevamente cautivo, para admirar
la renaciente industria. Como resultado de ello las nuevas peliculas mexicanas
eran el reflejo de el compromiso adquiﬁdo por los directores, actores, guionistas,
sonidistas, maquillistas etc., de presentar un cine que mezclara la realidad con la
ficcién y sobre todo que presentara los cambios culturales de la sociedad

mexicana.

Asf la produccién comienza a tener prosperidad y en 1994 se redalizan cinco
peliculas (ver cuadro 1) y se abre una nueva opcién, frabajar con ofros palses
como Espafia y Cuba. Con esta opcién se hace Fresa y Chocolate, pelicula
nominada al Oscar como mejor pelicula extranjera la cual nos muestra una Cuba
dispuesta a todo, por el cambio y por seguir sus ideales, Este largometraje viene al
caso debido a que anteriormente los pafses latinoamericanos competian por
realizar la mejor peliculaq, sin echrgo solo lograban mostrar pelfculas carentes de
contenido y calidad. Asf el cambio que surgié en la industria del cine puede

decirse que no solo ocumié en México sino en los demas palses Latinoamericanos.
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ANO TMULO DE PELICULA TEMA CENTRAL

1994 Dama de Noche La Historia de un amor en
donde la trampa es la muerte

1994 En Medio de la Nada La hist. de un grupo de
aiminales donde mueren
acribillados
- 1994 . Fresa y Chocolate Dos hombres que defienden
sus ideologias y convicciones
1994 Kino la Leyenda del Padre  La hist. estd basada en la vida
Negro de Eusebio f. Kino, misionero
jesvita
1994 Principio y FAin Hist. con una cruda reflexiéon

sobre la respuesta individual y
colectiva frente a la pobreza

CUADRO 1

De tal manera en lugar de realizar peliculas malas, los distintos paises se asocian y
trabajan en conjunto demostrando que si puede haber cine de excelente cclidcd
siempre y cuando sea un trabajo de equipo. En el film, Fresa y Chocolate. La trama
se desamrolla en la Cuba actual, los personaijes principales son dos hombres uno

maduro y el ofro joven que luchan por sus ideales hasta la muerte, uno de ellos es un
estudiante, el cual por un trabajo de la escuela conoce a un homosexual, desde el
primer momento éste le da distintas lecciones acerca de la vida y comparten
diversas experiencias, historias, convicciones y hasta sus preferencias sexuales. Los
dos terminan por hacerse amigos, hasta el punto de llorar hombro con hombro, por
otra parte la vecina del homosexual empieza a enamorarse del joven estudiante y
entonces las cosas se complican més cuando la sociedad cubana rechaza su forma

de convivir. Esta conmovedora pelicula deja mucho que reflexionar, llena de
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misticismo Cuba encierra verdades dolorosas y hay quienes crifican al sistema y
hay quienes lo alaban, principalmente algunos cubanos que estén satisfechos con
su forma de gobiemo. Tomas Gutiérrez Alea, refleja en su filme la falta de libertad
de los habitantes de ese pafs. Por una parte Cuba, un pals socialista y con mucha
pobreza, es encuadrado desde la perspectiva de Alea, ya que el mismo vivié lo
que muchos llaman la bendicién de Cuba, mientras que para él no es mds que una
forma de vivir.

Cuba se presta satisfactoriamente a los caprichos de Alea y muestra sus mejores
paisajes. Desgraciadamente para muchos, estd ya no es una forma de sufrir sino de
vivir, y como dijera un cubano, el ser humano se acostumbra a todo menos a no
comer. Inteligentemente el director de Fresa y Chocolate logra mezclar la
problemdtica de Cuba déndole un tinte carismético que lo separa de lo grotesco y
vulgar. El director en esta pelicula lo que propone, es que el mundo entero le eche
una miradita a Cuba y se de cuenta que a pesar de todo hay quienes luchan por

sus ideales, por sus suefios, y por su libertad.

Asimismo en México para 1995 se hacen nueve peliculas (ver cuadro 2) de las que
destaca Blenvenido Welcome, una pelicula que toca el tema del SIDA en donde un
matrimonio al estar en la cumbre de su vida personal como profesional ven
amenazados sus suefios por un mensaje escrito en el espejo: Bienvenido al mundo
del SIDA. Como podemos observar ésta es una pelicula que refleja la
problemdticas que el Sindrome de Inmuno Deficiencia Adquirida frajo para una

cultura carente de informacién, en donde se crela irbnicamente que el SIDA era
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contagiado, por un abrazo, por un saludo y hasta por un beso y solamente podian

contraerla los homosexuales.

Bienvenido Welcome es la muestra de esa ignorancia, en donde la gente contaba
historias de personas que contagiaban a sus victimas infencionalmente sin el menor
remordimiento. En dicha cinta, la frama se desarrolia como una historia dentro de
ofra historia, obviamente con el mismo tema de quienes filman la pelicula, esto
permite dar al fime cieto carisma y evita verla como una realidad mds.
Desde luego se hace un andlisis de la poligamia y las consecuencias que esto
conlleva, ademds de que reafima que el pueblo mexicano tiene arraigadas sus
creencias y es dificil cambiarlas, ya que se preocupa poco por informarse y estar al
tanto de lo que sucede en el pals. Como resultado de é&sta falta de informacién
cree todo tipo de historias que lo dejan perplejo ante la vida misma. Gabriel Retes
asimila de una manera poco usual el pensamiento del mexicano con respecto al
SIDA y mds que una critica a la sociedad, es una respuesta a la actitud de éste
frente el SIDA.

Para el afo siguiente 1996 (ver cuadro 3) Cllantro y Perejll se sitia como una de la
mejores peliculas, al mostrar el conflicto por el que atraviesan las parejas
mexicanas. Con un tema de actualidad Cilantro y perejil se coloca en el gusto del
pUblico, ya que deja ver el machismo del mexicano y la actitud de la mujer frente a
la inﬁdelidad. Sin embargo, el amor es el persongje invisible de ésta peliculq,
ademds no solo entretiene, ensefa la forma de vida de los matrimonios jévenes
mexicanos y la postura que estos tienen frente a los problemas que aquejan su
diario vivir. La cinta estd clasificada como una comedia ligera y divertida, que

aborda con humor y tino la situacién de los cényuges en la década de los noventa
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ANO _ TtuodePelicla ~ TemaCentral
1995 Bienvenido Welcome Una pareja se ve amenazada
por el mensaje "Bienvenido al
mundo del SIDA"
1995 EL Callején de los milagros  Historia de conflictos humanos

como: la homosexualidad, &t
amor y la solteria

1995 Desiertos mares Historia de un hombre que
sufre de una crisis existencial
1995 Dos Crimenes Comedia de enredos que
namra las aventuras de Marcos
quien es perseguido por la Ley
1995 En el Aire Reflexion del individuo acerca

de las ideologias y modas que
marcan a la sociedad

1995 Hasta Morir La historia de dos amigos de
la infancia que deciden

secuestrar a un magnate para
obtener una mejor vida.

1995 EL Jardin del Edén
1995 La Reina de la Noche Cinta que recrea la vida de la
cantate de ranchero Lucha
Reyes
R 1995 ' "Los vuelcos del Corazén La historia de un activista

politico y novel esaritor
victima del remordimiento y
de una crisis existencial

CUADRO 2

y los conflictos de la clase media, el argumento logra darle realismo a las imagenes,
girando la frama en torno a la pregunta sobre si vale la pena vivir en pareja. Esta
propuesta lleva a los matrimonios a analizar que los mantiene unidos, y si son

plenamente felices en la relacién que sostienen.
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1996 El Anzuelo Es la historia de un
“matrimonio de ensuefic” que
una pareja quiere para su hija.
1996 Cilantro y Perejil Comedia ﬁgéa, que aborda
a la pareja mexicana de los
90's
1996 La linea Paterna Historia de un cineasta que
recupera fotos y peliculas de
los afios 20's y 30's
1996 La Orilla de la Tierra Dos hombres en busca de un
tesoro que han visto en sus
suenos. ‘
1996 Sucesos Distantes Hist. de una actriz rusa que se

casa con un hombre que
estudia a los insectos, el cual
muere de celos al encontrar
una carta.

CUADRO 3

De una forma innovadora Rafael Montero dirige éste drama de la vida real,
auxiliGndose en los personajes principales Arcelia Ramirez y Demién Bichir, quienes

en su camino encontrardn a una serie de personajes que literalmente transformaran

su existencia.

Para continuar con esta racha de éxito en los dos préximos afios, se hacen nueve
peliculas (ver cuadros 4 y 5 respectivamente) de las que sobresalen Por si no te
vuelvo a ver, (1997) y ¢ Quién Diablos es Juliette? (1998)

La primera es un reencuentro con la vida y una demanda de inconformidad, con
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aquellos que tienen de una forma u otra recluido a un parientes de edad avanzada
en un asilo. Aqui se muestra que la vida que llevan es triste, aburrida

CUADRO 4

ANO __TMULO DE PELICULA _ TEMACENTRAL
1997 Ambar Historia tipo cuento de
fantasia narra la historia de un
grupo de individuos que

buscan la piedra émbar

1997 Edipo Alcalde Hist, que recreq la lectura

contempordnea " Edipo Rey"
ubicada en Colombia

1997 Por si no te vuelvo a ver Hist. de § ancianos que
reflexionan acerca de la vidq,
la muerte y la felicidad

1997 Profundo Carmesi Hist. de amor, basada en
hechos redles, a partir de la
premisa "No se puede dar
vuelta al destino”

1997 Santo Luzbel Hist. acerca del
enfrentamiento de dos
culturas, situada en México del
5. XX

y precaria. Ademas es un manifiesto para aquellos ancianos que ya han
probado las mieles de la vida y que aun tienen suefios, ilusiones, objetivos a pesar
de su avanzada edad. Este film es un llamado a los suefios de los hombres, que se
niegan a vivir libremente, a aquellos que a pesar de su juventud reniegan de lo que
son y de la vida que llevan. Por si no te vuelvo a ver es una historia de cinco
ancianos que llenos de vida y de inquietudes forman un grupo musical en el gsilo
donde sus familias los dejaron, asi movidos por la ilusién de presentarse aunque sea
una vez ante un piblico, deciden escaparse del albergue, al hacerlo se enfrentan a

la gran selva de asfalto, a sus familiares que los buscan desesperadamente y a todos
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aquellos que buscan destruir su suefio. Acosados por la policia por fin logran
encontrar un lugar donde podrdn tocar; un cabaret de segunda. Llenos de emocién
éstos ancianos pretenden dar lo mejor de si, para satisfacer uno de sus mas grandes
suefios y completar la felicidad que alguna vez anhelaron. Sin duda alguna esto
cambiard el destino de sus vidas para siempre. Por si no te vuelvo a ver es un

llamado a la reflexién acerca de que no basta tan solo con tener la vida,

ANO TITULO DE PELICULA TEMA CENTRAL

1998 De noche vienes, Esmeralda Hist. acerca de una enfermera
casada con 5 hombres ala

vez, musestra los valores de la

case media

1998 En el paraiso no existe dolor Hist. acerca de la muerte
causada por & SIDA

1998 ¢ Luces de la noche Hist. de un juez decidido a
buscar al amor de su
juventud.

1998 2Quien diablos es Juliette? La vida paralela de dos
mujeres una cubana y la ofra
mexicana

Cuadro 5

para ser merecedores de ella se trata de algo mdés que eso: Ia bisqueda de la
felicidad. Esta historia habla acerca de la vida, la muerte, y la melancolia.

La segunda pelicula ;Quien diablos es Juliette? es inevitablemente el retrato de una
realidad a la que muchos no estdn acostumbrados a vivir. Este film hecho por Carlos
Marcovich, es una andlisis a las distintas formas de vida, que llevan quienes viven
bajo el régimen de un pals socialista y de su primer mandatario Fidel Castro. La
historia, es una mezcla entre la libertad que uno lleva en el corazén y la que se vive

en la realidad dia a dia. Juliette, cubana de nacimiento, es una mujer hermosa de
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tan solo 15 afios de edad, que no tiene ningln futuro, es alegre, guapachosq, con
un gran carisma, y fué abandonada por su padre cuando era nifia.

Caso idéntico al de Fabiola Quiroz nacida en Michoacdn, una modelo reconocida
en México, quien empezd a buscar fama internacional, decidida a ldgrcmo ésta
modela en diversas partes del mundo, pero principalmente en Nueva York.
Marcovich logra entrelazar las historias de una manera impresionante, Fabiola que
lo tiene todo, no es feliz por la diversidad de cosas que vivié cuando era nifia, en
cambio Juliette est& contenta con lo que tiene y disfruta la vida al méximo a pesar
de todas las desgracias que ha vivido.

Asl pues ésta, mdés que una historia s un documental, en el cual se
entretejen dos contrapartes interesantes, una de ellas es la forma tan diferente de
pensar que existe de una cultura a ofra. Por un lado Juliette al ser contratada para
ésta pelicula, es beneficiada por los productores, quienes le ofrecen traerla al pafls
para que tenga un mejor nivel de vida, la trasladan meses después a la ciudad de
México y la la conectan con una agencia de modelos, pero esos no son los planes
de Juliette, quien al ser llevada al lugar es entrevistada y se niega rotundamente a
trabaijar, a pesar de los beneficios que le ofrece la agencia, ella prefiere regresar a
Cuba y disfrutar de su grandiosos pafs. Mientras tanto Fabiola, busca encontrar la
felicidad en las cosas banales de la vida, mientras experimenta diversas vivencias,
ya para conclulr la pelicula, la modelo michoacaha se da cuenta que tiene
muchas cosas con las que puede ser feliz. De ésta forma, con un sinfin de contrastes
y una excelente fotografia, Marcovich muestra una vez mds su talento como
director y exhibe caracterlsticamente las diferencias entre dos culturas.

Debido a éstas circunstancias el prestigio del cine mexicano continda teniendo

fuerza. Afortunadamente a la generacién actual le toca vivir el nuevo auge de la
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Industria Cinematografica Mexicana. Tan solo el afio pasado (ver cuadro 6) se
hicieron 15 peliculas, logrando con ello hacer el film mds taquillero de la industria
filmica en México la tan famosa Sexo, Pudor y Lagrimas, la cual serfa de exhibirse en
el extranjero, la segunda pelicula en subfitularse en inglés. Carlos y Ana son un
matrimonio joven que vive en la Ciudad de México, como todos con muchas
broncas sin resolver, Tomds exnovio de Ana y amigo de Carlos hace su aparicién en
la casa de los jdvenes esposos, quienes 1o esperan de un largo vigje, Ana quien se
define asf misma como una joven alocada y con muchas ganas de vivir la vida,
pretende recordar viejos momentos con Tomds, el que estd dispuesto a ayudaria.
Asl en ausencia de Carlos, le dicen sf a la infidelidad y son descubiertos més tarde
por el esposo de Ana. Al mismo tiempo en el edificio de enfrente vive Andrea y
Miguel, quienes se encuentran en las mismas circunstancias que los vecinos de

enfrente, pero aqul los papeles se invierten Miguel, es el infiel.

De manera similar las dos parejas estén viviendo lo mismo, solo que a Marfa le
cuesta mds trabajo ayudar a Miguel y después ya no quiere seguir con el juego. La
presencia de ambos, Tomds y Maria provocan lo que ya era inevitable entre las
parejas, de ambos departamentos. Desde luego Sexo, Pudor y Lagrimas estd
impregnada de buen humor, en donde presentan la problemdtica de un
matrimonio en forma satlrica, dédndole un toque de realismo. Por lo tanto Antonio
Serrano director del film, seduce al espectador con su particular forma de ver el
mundo, presenta el abuso, la infidelidad, las drogas, el libertingje etc., como una
forma cofidiana de vida de las parejas mexicanas. Md&s alld de esto, la mayoria de

los espectadores logran identificarse con alguno de los persondjes, estén casados o
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no. Lo mds importante es reconocer que ésta pelicula es una muestra de la buena

calidad, y el refleja la vida de un estrato de la sociedad.

En diversas situaciones el cine ha sobrevivido a los criticos que han vapuleado a la
industria, a los negativos comentarios que se le han hecho y a los cronistas que han
exaltado el contenido de las peliculas, a pesar de ello, el cine resurge nuevamente
gracias a los premios y a los reconocimientos que a tenido la industria mexicana en
diversas partes del mundo. Esto sive como un estimulo, a partir del triunfo de
Alfonso Cuarén en las salas cinematogréficas Estadounidenses, y por consiguiente
genera la idea de capitalizar filmaciones extranjeras en México. Como
consecuencia, el rubro cinematogréfico en el pais se plantea de manera diferente

al de muchos afos atrds.

Sin embargo no conformes con todo el éxito alcanzado en 1999 se reestrenaron fres
peliculas de la época de Oro, (El apando, Canoa y Cascabel) éste recuento son

solo las peliculas hechas en coproduccién con IMCINE y ofras casas productoras.

Ahora bien a pesar de los malos augurios que se tenian para la industria y aunque
los directores sigan emigrando a Estados Unidos, las puertas se han abierfo en
beneficio de la cinefnotogrcﬂa nacional, de tal manera que los presagios
actualmente son buenos, gracias a que se aspira a crear un México nuevo, y la

metamorfosis, que esté sufriendo el pals, es consecuencia de una serie de cambios
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ARO TITULO DE PELICULA TEMA CENTRAL
1999 Ave Maria La vida de una joven mestiza,
despojada de sus bienes

1999 Bajo Californiq, el limitedel  Documental acerca de las
tiempo pinturas rupéstres que hay en
g Baja California
1999 EL cometa Hist. de Valentina quien tiene

que llevar un saco de
monedas de oro a francisco |.
Madero a Texas.

1999 El coronel no tiene quienle  Un anciano Coronel retirado |
escriba que espera por su pension
~durante arfios
1999 Del olvido al no me acuerdo Es un viaje por los recuerdos y
los olvidos de la vida
1999 Un dulce olor a muerte Hist. de un asesinato donde

inculpan a un gitano, quien
tiene que morir a manos del
supuesto novio

1999 Un embrujo Hist. de amor de una maestra
y su alumno de trece aios
1999 Entre la tarde y la noche Una esaitora madura que
decide romper con €l presente
parar escribir su novela
1999 El evangelio de las maravillas  Hist. de una secta donde la

profeta muere y una mujer
negativa toma su lugar

1999 Fibra Optica Dos hombres quienes tienen
que investigar el asesinato de
, : ~un lider sindical
1999 Un hilito de sangre Un adolescente obsesionado
_ ‘ , con una joven
1999 Libre de culpas Una familia que enfrenta la
oo Mmuertedel Padre
1999 Rio terminal Un joven que tiene un
intercambio espiritual
1999  Santitos ~ Hist. de una mujer que pierde.
todo yserefugia en la fe
1999 Sexo Pudor y Lagrimas El matrimonio en el Mexico de
los 90's
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1999 - La Ley de Herodes La Hist. de cierto partido politico
que ha gobemado a Mexico por
mas de 60 afios

que se vienen dando desde siglos atrds, como las revoluciones, las reformas y la
movilizacién de las clases sociales. Se trata a través del cine de unir el arte, los
sentimientos, el pensamiento, la fantasia y la razén dentro de una realidad creada
por el director.

Como dijera el documentalista Michael Rabiger: El cine es una imitacién de la
conciencia, lo mds cercano que la civilizacién ha creado para reproducir e imitar a

la conciencia. Ojos, oido, y mente deben trabajar juntos. (77)

77.1AZO Amando, El Documental segin M. Rabiger en Estudios Cinematogrdficos, Ao 3, num 9, julio-septiembre,
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3.2 EL ESTADO Y SU PARTICIPACION EN LA PRODUCCION DEL CINE MEXICANO.

México uno de tantos palses que conforman a América Latina y que en conjunto
con ofros palses del mismo continente ha hecho esfuerzos por insertarse a la
economia mundial, razén por la cual se ha visto conflictuado en lo que se refiere a
su politica social.

En este afdn por continuar siendo un pals capitalista México ha buscado a forma
de entrar al proceso de globalizacién y dejar de ser un pals tercermundista asf el
gobierno no ha cambiado su postura en lo que se refiere al régimen
norteamericano, un ejemplo de dicha posicién es el Tratado de Libre Comercio que
aungque muchos no estuvieron de acuerdo con Estados Unidos y México el tratado
se hizo y no hubo nadie que detuviera éste proceso. Bajo las circunstancias que
acompafan éste suceso, la estrategia propagandistica que se ha hecho al tratado,
a buscado en América Latina y México engafar deliberadamente al pueblo, ya
que con la politica que se estd practicando se pretende renovar el liberalismo
mediante la intervencién del Estado en lo juridico y en lo econémico. Asi durante
décadas se ha dicho que por fin la prosperidad tocar& a nuestras puertas, que el
empleo va en aumento, que la violencia y la delincuencia acabarén para siempre
y un sinfin de cosas mds, que ya es irelevante y penoso repetir.

Desde luego todo esto, estd bajo la premisa de un crecimiento econémico que
permitird una mejor reparticién de los ingresos: Primero creceremos y después
repartiremos, declan y dicen los gobernantes mexicanos.

Sin embargo es importante conocer como estd compuesto nuestro sistema politico

y que atributos nos confiere.
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Primeramente México es una Republica Federal Democrdtica, dividida en 31
Estados y un Distrito Federal. El Supremo Poder de la Federacién es quién rige la
nacion, de ésta manera para su ejercicio se divide en tres poderes, el Legislativo,
Ejecutivo y Judicial.

De tal forma, que el Poder Legislativo de los Estados Unidos Mexicanos, se deposita
en un Congreso General que se divide en dos cdmaras, una de Diputados y otra de
Senadores. El Supremo Poder Ejecutivo de la Unién, se deposita para su ejercicio en
un solo individuo, que se denomina Presidente de los Estados Unidos Mexicanos. Por
tanto, el ejercicio del Poder Judicial de la Federacidn, se deposita en una Suprema
Corte de Justicia, en fribunales de circuito colegiados, en materia de amparo y
unitarios en materia de apelacién y en Juzgados de Distrito. La Suprema Corte de
Justicia de la Nacién se compone de veintidn ministros numerarios y cinco
supernumerarios, y funciona en Pleno o en Salas. Los ministros supernumerarios

forman parte del pleno cuando suplen a los numerarios. *

De tal forma, para que los tres poderes ejerzan sus normas o leyes, se crearon
diversas instituciones, comités, secretarias, consejos, academias, casas, centros,
comisiones, etc., para regular los mandatos gubernamentales. Asf del Gobiemo
Federal emana la Administracién Publica Centralizada, la Administracién Piblica
Paraestatal y Organos Desconcentrados y los Récursos del Gobiemo. Por
consiguiente la primera tiene a su cargo la diversas Secretarias y a la Procuraduria
General de la Republica. Dentro de ésta se integra a la Institucién del Ministerio

Pdblico, la cual es un drgano esencial del Sistema Federal de Justicia y en

FUENTE: CONSTITUCION DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS p.74
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representacién de los individuos, de la sociedad y el Estado promueve vy vigila el

cumplimiento del orden constitucional y procura justicia en el &mbito de su
competencia. (78)

Asi mismo el poder Ejecutivo se auxiliard en los t&rminos de las disposiciones legales
comespondientes, de la Administracién Pblica Paraestatal y Organos
Desconcetrados, que en éste caso nos conciemen. Dicha institucién tiene a su
cargo el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA) el cual tiene como
misién, fomentar el aspecto artistico de cada uno de los mexicanos. La Direccién
General de Radio, Televisién y Cinematografia (RTC) que funge como la unidad
administrativa encargada de ejercer las atribuciones que las leyes y reglamentos le
confiere la Secretaria de Gobemacién, en materia de radio, televisién y
cinematografia. Esta administra el uso de los tiempos oficiales en la radio, televisién
y aplica en el @&mbito de su competencia, la politica de comunicacién social del
Gobiemo Federal. A su vez dentro de ésta instancia gubemativa se encuentra la
Direccién Cinematogréfica que tiene como funcién primordial:

-Autorizar la exhibicién pdblica de peliculas en las salas cinematograficas.

-Atender las solicitudes de autorizacién para la exhibicién o comercializacién
incluidas su venta o renta.

-Vigilar el cabal cumplimiento de las disposiciones en la materia, asl como lo
dispuesto por otras normas conexas.

-Expedir certificados de origen a las producciones mexicanas, o aquellas realizadas

en coproduccién con ofros paises conforme a los acuerdos o convenios

78. Presidencia de la Republica, Goblemo en Internet [En lineq] hifp://www.rtc.gob.mx
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internacionales.

-Asegurar el enriquecimiento del acervo filmico de la Cineteca Nacional al dar
seguimiento a las aportaciones a cargo de distribuidores.

-Vigilar que en la exhibicién piblica de peliculas no exista mutilacién o censura,
salvo que medie autorizacién del titular de los derechos.

-Vigilar que quienes pretendan explotar las producciones cinematogréficas
comprueben contar con las licencias respectivas, concedidas por el titular de los
derechos.

-Mantener relaciones de coordinacién con instituciones pUblicas y privadas
dedicadas a la produccién , fomento, difusién, rescate, conservacién y estudio de
la industria cinematogrdéfica.

-Conservar y controlar el archivo documental de peliculas nacionales y extranjeras
que se hubiesen autorizado para su exhibicibn y/o comercializacién dentro del
temitorio mexicano. *

En éste mismo contexto y siguiendo el reglamento de la Direccién Cinematogréfica
se establece que si los productores o distribuidores pretenden comercializar una
pelicula o redlizaria necesariamente deberén cubrir los siguientes requisitos:

-Una autorizacién para la comercializacién, incluidas ventas y rentas o exhibicién
publica de peliculas en formato de videograma. ‘

-Autorizacién para la exhibicién comercial de peliculas.

-Certificado de Origen.

Asf mismo ofras organizaciones, también dependen de la Administracién Publica

Paraestatal como el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) creado en 1946, que

“FUENTE:Sistema Infemet de Ila PresidenciaDireccién de Radio Televisién y Cinematografia{En linea]
hitp//-www .presidencia.gob.mx
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funge como la dependencia cultural, responsable del fomento y conservacién de
las artes, asi como de la educacién artistica en México. Por ende es en el afio de
1938, bajo el régimen de Gobiemo de Miguel de la Madrid y bajo la idea de que el
cine también es un arte, se crea el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE)
como una entidad federal dependiente del Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes (CONACULTA), la cual estd encargada de encauzar esfuerzos para promover
el desarrollo del cine mexicano, tanto en la vertiente industrial, como en la cultural.
Para ello el IMCINE como parte del Estado, coordina los trabajos de servicios a la
produccion que brindan los Estudios Churubusco Azteca, S.A y los de formacién de
profesionales que ofrece el Centro de Capacitacién Cinematogréfica (CCC). Al
mismo tiempo agrupa las actividades sustantivas en los sigUientes campos:

-Apoyo a la produccién filmica.

-Difusién de actividades relacionadas con el cine mexicano en el termitorio nacional
y en el extranjero.

-Produccién de cortometrajes y promocién de la cultura cinematogréfica nacional.

El IMCINE suma su esfuerzo al de cineastas, productores privados e independientes,
instituciones y agrupaciones del pafs y del extranjero, a fin de llevar a cabo

proyectos cinematograficos de calidad.

Esta linea creada desde el Estado mismo, para apoyar al cine continda durante el
Gobiemo de Carlos Salinas de Gortari, ya que el 2 de marzo de 1989 el Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA) es constituido como respuesta a las

iniciativas de la comunidad artfstica, interesada en fomentar el trabagjo
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independiente de los creadores, al mismo tiempo que satisface la necesidad de

transformar el panorama cultural mexicano.

Cabe mencionar, que la Cadmara Nacional de la Industria Cinematogréfica y del
Video (CANACINE) de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 1° de la Ley de las
Camaras de Comercio y de la Industria en vigor, es una institucién pGblica,
auténoma, de carbcter genérico, de duracién indefinida, con personalidad juridica
distinta de la de cada uno de sus miembros, constituida para los fines que la citada

ley establece.

En un plano general CANACINE funge como un organismo intermedio, que
representa a las diversas instituciones ante el Gobierno Federal y los gobiernos de los
estados, de tal forma que las empresas, individualmente, no tienen acceso o lo

tienen limitado a los niveles de Direccién de Radio, Televisién y Cinematografia.

Mediante éstas normas todos los reglamentos, decretos, acuerdos, y érdenes del
Presidente de la RepUblica, deberan estar fimados por el Secretario de Estado o
jefe de Departamento Administrativo, a que el asunto comesponda y sin éste
requisito no serén obedecidas. Por tal motivo en el articulo 133 de La Constitucién
Mexicana se menciona, que las leyes establecidas por el Congreso de la Unidén vy
todos los fratados que estén de acuerdo con la misma, celebrados y que se
celebren por el Presidente de la Repiblica, con aprobacién del Senado, sern la
Ley Suprema de toda la Unién. Los jueces de cada Estado se ameglarén a dicha
constitucién, leyes y fratados a pesar de las disposiciones en contrario que pueda
haber en las constituciones o leyes de los Estados.
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Mediante éstos reglamentos y de acuerdo a lo dicho anteriormente que, con la
politica se trata de renovar el liberaslismo mediante la intervencién del estado en lo
juridico y en lo econémico, ésta reflexién obedece a la fuerte influencia que ejerce
el gobierno en los medios de comunicacién. Es evidente como éstos en su gran
mayoria no son independientes ni auténomos y participan de manera notable en la
corrupcién y de acuerdo a la conveniencia del partido oficial.

Por ejemplo, en la prensa solamente dos periédicos nacionales se podria decir que
gozan de una mayor libertad de expresién; el periédico la Jormada y el semanario
Proceso los cuales representan vel 34% del total de periddicos nacionales mas

importantes del pafs. *

En lo que respecta a los medios electrénicos la radio cuenta con mayores
mdargenes de libertad, a pesar de que sus locutores han sido censurados o sus
programas cancelados. En el caso de la televisién, es notorio que sus noficieros son
verdaderamente agencias de publicidad del gobierno en turno, asi las dos
cadenas mdas importantes de televisibn en México, Televisa y Televisién Azteca son

atrevidamente progubernamentales.

En el caso del cine, cualquier pelicula que ponga en entre dicho o refute el manejo
que el gobierno tiene de nuestro pafs, simplemente son censuradas. Un claro
ejemplo de esta accién, es la pelicula la sombra del Caudillo, la cual fué;

condenada 30 afios a la inexistencia publica. Esta cinta homénima del director

*FUENTE: ESTEINOU Javier, LOS PROCESOS DE LA COMUNICACION ANTE LA INTEGRACION TRILATERAL Universidad
Auténoma Metropolitana, Unidad Xochimilco, p.168
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Julio Bracho est& basada en la novela del mismo nombre de Martin Luis Guzméan, la
cual fué durante muchos afios la pelicula maldita del cine mexicano., debido a su

contenido social.

“Siempre sofié en hacer esa pelicula declaré en una ocasién Julio Bracho- Durante
25 afios luché por realizarla. Hasta que en 1959, durante la entrega del Premio
Nacional de Literatura que hizo el presidente Lépez Mateos a Martin Luis Guzméan, le
hablé de los planes al mandatario”. (79)

-Ya era tiempo de que se filmara esa pelicula-, le respondié Lépez Mateos con esa
seguridad de un politico dizque dispuesto a la pluralidad y a la reflexién. Bracho
obtuvo la aprobacién del guién -que él mismo escribié- por parte de la Secretaria
de Gobernacién. El Banco Cinematogréfico otorgd el financiamiento y la pelicula
fue realizada por la seccién de Técnicos y Manuales del Sindicato de la Produccién
Cinematogréfica. Por su parte, el Sindicato de Actores convino en no recibir pago
alguno hasta la exhibicién comercial. Ademd@s, se esperaba contar con las
uvtiidades para construir una clinica para los trabajadores cinematogréficos, de tal
manera que pudo integrarse un reparto -eminente-, segin el juicio de Julio Bracho.
El rodaje duré apenas cinco semanas y media y costé 850 mil pesos de Gquel
entonces. La pelicula participé en el Festival Cinematogréfico Interacional de
Karlovy-Vary, en Checoslovaquia, donde obtuvo el premio a la mejor direccién (y
Junco recibié el de mejor actuacién), sin embargo un dia antes de su estreno la
Secretaria de Gobemacién ordené refirarla de circulacién, confiscando las copias y

la publicidad. (so)

79. MAZA Maximiliano, Mds de clen afios de cine mexicano, Direclores [En linea]Disponible: hifp: www.miy.ltesm.mx
abiil 1999.
80.ldem
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La prohibicién provocé una larga polémica durante todo 1961. Olachea deciaré
que la pelicula “denigraba al Ejército Mexicano. En realidad dijo Bracho, el
secretario de la Defensa, di6 la cara por los militares, sin deberla ni temeria. José
Alvarado escribié en Siempre! -No fueron los actores de Julio Bracho los que
asesinaron a Semano; fueron los militares-. Son éstos los que denigraron al

ejército."(s1)

La linea argumental de la peliculq, es la sucesién presidencial: el caudillo, el
presidente, tiene a su diestra al General Hilario Jiménez, ministro de gobernaciény a
su siniestra al General Ignacio Aguirre, ministro de guera. Ambos manejan grupos
de alta fuerza politica. El favorecido por el caudillo es Hilario Jiménez, pero como
Aguirre es fambién presidenciable resulta ser un enemigo potencial, el cual, muy a
pesar de su deseo personal y por diversas circunstancias entraré a la contienda y se
postulard también a la presidencia. Después.de una campafia en confra de su
imagen, y sintiéndose en peligro, huye con sus allegados de la capital, pero,

traicionado por su supuesto defensor militar, es asesinado en la carretera.

A pesar de la distancia temporal, el tema son de suma actualidad. Desde las
circunstancias polfticas y sociales hasta econémicas. Por consecuencia la pelicula

de Julio Bracho es enlatada y censurada durante 30 afios.

Sin embargo ésta no fue la Onica pelicula que lidié- con eso. Rejo Amanecer

conocida por el piblico en 1989, crea expectativas por su alto valor social para

81. MAZA Maximillano, Més de clen afios de cine mexicano, Direcfores, Jullo Bracho [En linea]Disponible: hitp:
www.mty.ifesm.mx abril 1999.
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la historia de México, ya que evoca los acontecimientos ocumidos en el pais el 2 de
Octubre de 1968 los cuales dejaron una huella profunda en el pueblo mexicano. La
historia se nara en departamento mulfamiliar del conjunto habitacional Tiatelolco
en donde una familia de clase media se dispone a comenzar su dia, sin imaginar
que la desgracia los espera. Como es sabido un elemento importante del fim es
que la frama se desarrolla completamente dentro del departamento, sin presentar
una sola imagen de lo ocurido fuera de la casa habitacién y dejando todo
a la imaginacién. De tal manera que el espectador, constantemente se siente
angustiado ante la incertidumbre de no saber si verd o no una escena violenta de
los jévenes acribillados por el ejército nacional. Ademds la tensién aumenta
cuando se fiene conocimiento de que la familia estd afrapada denfro de la
represién politica més sangrienta de México.

Sin embargo ésta pelicula se sitGa entre las més importantes en su género ya
que es la primera en abarcar el tema que hasta entonces se hablfa olvidado,
adema@s de que las referencias de la realidad del pafs hablan sido escasas y
esporédicas. Ahora bien con las diferentes ideologias que se tenfan en el pafs,
México no se habfa enfrentado a la crisis interna que tenia desde la Revolucién, una
de ellas fue la eleccién de uno de los Presidentes mas conservadores, Gustavo Diaz
Ordaz y ofra que el pals se encontraba en fiempos totalmente radicales.
Resistiéndose a una represién cada vez mas durd, los estudiantes exigfan la
liberacién de presos polfticos, el fin de la represion | por parte del Estado y la
sustitucién del jefe de policfa. Entretanto granaderos, paramilitares y estudiantes de

izquierda se confrontaban y esperaban el momento para encarar lo que vendriaisz).

82.véase. [dem
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Sin embargo no pudo existir peor momento para ello, los Juegos Olimpicos estaban
por comenzar en México y el Presidente no querfa que éste escandalo dafiara la
imagen internacional de la nacién, lo que provocé que los estudiantes cantaran:
INo queremos olimpiada, queremos revoluciénl.

Como respuesta, el ejército mexicano ocupd las instalaciones de la Universidad
Auténoma de México (UNAM) lo que ocasiond, que el rector Javier Bamos Sierra
renunciara al cargo, en protesta por ésta accién, la universidad se fue a huelga.
Debido a éstas circunstancias el 2 de Octubre de 1968 solo a pocos dfas de la
inauguracién de los juegos olfmpicos en México, el ejército y la policia abrieron
fuego con armas automdticas en un mitin en Tlatelolco, la contienda fue fatal
murieron centenares de estudiantes y de manifestantes que se encontfraban en el
lugar.

Para sus efectos Rojo amanecer, ni siquiera tuvo que presentar las escenas
sangrientas que cubrieron la explanada de Tiatelolco, ya era bastante con el hecho
de saber que la masacre ocurmida aquel 2 de Octubre era innecesaria, tanto en
iméagenes como en hechos reales. No obstante Rojo amanecer se afrevié a romper
el silencio. De una manera inteligente namra la historia de aquel fragico dia en un
solo espacio, el departamento de Humberto y Alicia. Representando a la sociedad
mexicana tal cual era en aquella época. Se considera que en el interior de ésta
familia de clase media existe un conflicto generaciondl el cual, es el reflejo del que
esta a punto de suceder en el exterior. Mas alla de cualquier critica éste es un filme
impactante que sacude a la opinién publica, debido a que cuenta los hechos que
estan presentes en ia memoria histérica del pafs. Sin embargo ésta no es una cinta

que pretenda analizar las causas y los efectos del movimiento, ni demandar a un
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Estado totalitario y represivo. Es mds, la crénica de una noche en que se perdié la
cordura e imperé el miedo y el teror en la ciudad de México.) Asf pues Rojo
Amanecer es el primer filme importante que se atreve a tocar la herida y a pesar de
que fué censurado, éste fué conocido por la opinién publica a fravés de su
reproduccién en video. Por tales motivos el 2 de octubre de 1968 es un dia que
México no olvida y como muchos ofros momentos conflictivos en la hisforia del pafs,
éste es un tema no explorado del todo.

No obstante, existen imégenes de cada marcha, cada protesta, y cada
manifestacién fimada por los estudiantes del Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficos (CUEC), quienes comprobaron que el cine era una arma viable
en la lucha. Estas escenas fueron estrenadas en una serie de confranoficieros
llamados Comunicados, producciones colectivas del Consejo Nacional de Huelga,
de 1968 que relataron los sucesos acontecidos, tanto las protestas como la

respuesta del gobiemno.

£s importante reconocer los elementos por los que éstas peliculas fueron
censuradas. En la mejor de las circunstancias nuestro sistema est& constituido por
una serie de reglas, en las que la comrupcién tiene que salir a flote como elemento
institucionalizado en el gobierno mexicano, ya que politica en nuestro contexto
nacional, generalmente es entendida como sinénimo. de corrupcién, asi al menos
dos de los poderes de la Repiblica estan controlados por el primer mandatario, las
organizaciones sindicales de obreros y campesinos estan sometidas al poder del

partido oficial, la violencia politica y la represién son coftidianas, como se pudo
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observar en el actual caso de desalojo de la UNAM e incluso en el nOmero
considerable de asesinatos a periodistas. |

Sin embargo los medios de comunicacién contindan con su gran monopolio de
distribucidn, exhibicién y ain dependen de lo que el gobierno les permita hacer.

A este respecto, Jose Navarro explica que la distribucién en México sigue siendo un
problema muy grave porque la competencia con el cine extranjero es muy dificil y
ademds, ahora con los problemas que estdn surgiendo con la Ley cinematografica
que no estd funcionando todavia y que se permitié el doblaje, una pésima decisién
para el cine mexicano, entonces las condiciones son muy dificles y no se ve a corto
plazo una posibilidad de mejoria.

De hecho, aunque actualmente el Estado estd apoyando al cine mexicano en un
10%. de 10 peliculas extranjeras exhibidas en México una tiene que ser mexicana de
acuerdo a las disposiciones del Estado en la Ley Cinematogrdafica. No es suficiente,
ya que la problemdtica radica principaimente en la falta de apoyo por parte el
Estado, a nivel de distribuicién y exhibicién y a nivel de publico, éste Ultimo es
explicado por Carolina Rivas egresada del CUEC de la siguiente manera “El publico
mexicano tiene una gran avidéz a ver peliculas exiranjeras y a pesar de que si
busca o se mete a ver cine mexicano, es por casualidad porque ya se agotaron los
boletos de la funcién que iban a ver, o porque ya no le quedd de ofrat(ss).
Definitivamente ésto se debe a que el espectador mei(icono no estd interesado en
ver cine nacional. Ademds, es una hecho que desfavorece a la industria porque si

el cine mexicano no es visto por mexicanos sentonces quién lo veria?.

83.Entrevista reallzada a Carolina Rivas, Directora mexicana egresada del CUEC, Septiembre 1999.
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Sin embargo, éste no es el Gnico elemento que lo desfavorece, la falta de apoyo
del Estado no es 100% Manuel Rodriguez Bermudes editor mexicano menciona,
que el factor perjudicial para la industria, es la piraterfa ya que no esxisten canales
de financiamiento y de comunicacién. “Aqui ni siquiera puedes poner de acuerdo
a un departamento con ofro en una misma intstitucién; ahora imaginate, poner de
acuerdo a una institucién nacional con ofra para que te apoye en una pelicula. Es
posible, pero es desgastante porque no existen esas vias que te facilitan la
produccién”. (84)

Lo que sucede con las peliculas en el pafls, es que entran como estreno y
comienzan a tener éxito comercial, pero en su primer semana de exhibicién ya
existen en el mercado pirata, copias de esa pelicula en todos los tianguis
- hacionales. Eso hace que la pelicula no tenga ganancias. La gente deja de
aportar ese dinero que va a recuperar la inversién de la pelicula. Significativamente
ésto obstruye el desarrollo del cine nacional y mientras legal y judicialmente no se
haga algo efectivo, esto continuara porque hay interese coludidos de empleados
de las compafiias distribuidoras con esas compapiias piratas. Es un negocio que
beneficia a todo mundo, menos a quienes invirtieron real y vigorosamente en ia
produccién. Aln teniendo como antecedente que varias compafifas pequefias
quebraron en los 80's porque no habla una recuperacién, precisamente por una

pérdida econémica en una competencia desleal de la piraterfa. (ss)

El problema de las peliculas que no se recuperan econémicamente es muy

sencillo, segin Mario Viveros estudiante. Para empezar as peliculas mexicanas

84.Entrevista reallzada a Manuel Rodriguez Bermudes Edifor mexicano, Septiembre 1999.
85.Véase. [dem
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generan una cantfidad de dinero que no todo se utiliza en la pelicula. Si la
coproduccién fiene cierto dinero y le entra a la produccién, sabemos que una
parte de ese capital autorizado para la pelicula seré@ para los funcionarios. Ahora
bien éste es el primer gran problema, por consiguiente se empieza a filmar con
bajos recursos, al terminar la filmacién normalmente se le entrega a un distribuidor,
pero el segundo gran problema radica en que el nivel de publicidad es pésimo, no
hay inversién y a los distibuidores finalmente ya no les interesa.

De hecho los distribuidores pertenecen a una sociedad en donde entran todos los
que exhiben peliculas, como Cinepolis, Cinemark, Cinemex, etc. Lo que sucede
aqul es que normalmente las majors (compafias filmicas cémo 20th Century Fox,
Warner Brothers, Lucas Film, etc.) les hacen el ofrecimiento del afio. “Por ejemplo les
dicen este afio viene una muy fuerte Titanic, pero para que yo te suelte Titanic tu
tienes que pc:sdr ddemds ofras 5 o 6 peliculas de media tabla y yo te suelto en
exclusiva Titanic. Lo que hacen por consiguiente es calendarizar y queda muy poco
espacio para el cine mexicano". (8s)

Evidentemente cuando llegan las peliculas mexicanas a las salas, no tienen
pubficidad porque no se les ha hecho ruido y por consecuencia duran dos o fres

semanas y truenan.

La muestra m@s claro es que la Secretaria de Gobemnacién fiene en su poder la mas
poderosa estructura cinematogréfica estatal del continente IMCINE. La cual se

supone apoya constantemente a aquellos que presentan buenos proyectos

84.Entrevista realizada Mario Viveros Estudiante del CUEC, Septiembre 1999.
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cinematogrdficos, pero e aqui el dilema. 3Como copiar la realidad tal cual es? si
ante todo existe una censura, que tiene como objetivo primordial, cuidar los
intereses de nuestra sociedad, de tal forma que para que un proyecto se realice por
medio del estado, se necesita una historia que no toque en el mayor de los casos
temas politicos ni religiosos que pongan en entredicho el papel que el gobiero

juega ante los problemas socioecondmicos que el pais atraviesa.

En la mayoria de los casos el poder que el Estado tiene, es la causa principal de
que no se apoyen dichas propuestas. Recuriendo nuevamente a la pelicula La ley
de Herodes para ejemplicar éste caso. Tras haber sido censurada por el propio
IMCINE en el festival de cine francés en Acapuico, logré lo que ninguna ofra,
modificar los reglamentos de esta institucién.

Despues del festival, la situacién aparentemente se calmé y el director Luis Estrada
inicié negociaciones con el IMCINE para decidir el destino de la cinta. Segun el
cual fue justo, ya que como coproductores que fueron deciden retirarse de la
pelicula, pero poniendo como condicidn a Luis Estrada que ésta no se estrene hasta
el 2001. Estrada se niega y entonces ofrecen comprarle su porcentaje, pero
también se rehusa. Lo que sucedié enseguida fue desconcertante, sin mayor aviso,
La Ley de Herodes se estrend con copias cuasi piratas en dos salas de la ciudad de
México. El segundo intento por quemar la cinta estaba 6qui.

Es bien sabido que al momento de estrenar una pelicula en una sala piblica, sin
previo aviso, ésta pierde todo valor comercial y automdaticamente las compaiiias

distribuidoras se dejan de interesar por ella.
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Sin embargo, Luis Estrada molesto por el incidente, emprendié su lucha ganando
con ello’ que el IMCINE y todas las instituciones gubemamentales que habfan
participado en la produccién de la pelicula, se refiraran. De manera que el
acuerdo al que se llegé fué, que Estrada asumiera foda una deuda para pagaries
lo que habian invertido y liquidario de acuerdo a los ingresos que fuera generando
la pelicula.

Por consiguiente, éste acto de censura hecho por el Estado fué, por llamario de
algdbn modo un patrocionio de publicidad gratuita a la pelicula. ya que la
propaganda hecha pdra la cinta decia en sus carteles ¢PORQUE NO QUIEREN
QUE LA VEAS? Finalmente esto atrajo al piblico y actualmente se encuentra en el
segundo lugar de recaudaciones en México. Lo que ninguna ofra pelicula
mexicana habia logrado desde 1940.

Por lo tanto, si se piensa en el espectador que va al cine, siempre habra peliculas en
el cine mexicano “Yo creo que si pensamos en un espectador inteligente siempre
habra espectadores ge les guste el cine inteligente. La gente que va al cine es
porque fiene ganas de ver una buena pelicula, yo no conozco a nadie que quiera ir
a ver una mala pelicula."” (87) Lo que tenemos que hacer en México es hacer
buenas peliculas que tanto en lo temd@tico como en lo anecdético sean
interesantes para el espectador. Que pasen historias que nos interese ver, que
sucedan cosas que nos de gusto que pasen, qué nos identiquemos con el
muchacho chicho de la pelicula, que nos guste la guapa, que nos provoque algo
en el organismo todo lo que esta sucediendo, pero sobre fodo que sea un

espectéculo en donde laregla nimero uno sea el enfretenimiento, declara Luis

87.Entrevista realizada a Luls Fellpe Tovar actor mexicano por TV Azteca, Octubre 1999.
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Felipe Tovar actor mexicano.

Asi pues, es importante reconocer que el Estado funge como un elemento
trascendente en el desarrollo del cine nacional. Sin embargo ésto no es garantia de
la calidad cultural de los productos, ya que una buena parte de las peliculas
realizadas en los Gltimos afios podria haber sido financiada por las instituciones
privadas.

En resumen aunque el Estado tenga a su cargo la ejecucién de la produccién,
comercializacién, insumos, servicios, formacién técnica y tebrica, asi como la
regulacién y control de las actividades de la cinematografia mexicana, éste no ha
hecho nada por revitalizar la industria, ya que no quiere reconocer la importancia
que tiene el cine en nuestro pals, a pesar de que pudiera ser un factor que
beneficiaria la economia mexicana. Asf ninguna industria tiene posibilidades de
sobrevivencia, y mucho menos de desarrollo si no logra ubicar su produccién en el
mercado ¢ fravés de diferentes estructuras de distribucién y comercializacién.
Aunque el Estado est& consciente de éstos aspectos hace mucho que a la industria
se le relega a segundo plano. En éste sexenio el Presidente Ernesto Zedillo. nunca
incluyé a la industria para mejorarla, ni mucho menos concedié algin tipo de
financiamiento, siendo més importantes ofros aspectos como los que se mencionan

a continuacién.

-Apoyar la iniciativa de integracién Continental.
-Garantizar el Estado de derecho y la seguridad publica.

-Preservar y fortalecer nuestra soberania.
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-Defender conforme a derecho los intereses de México.

-Evitar la insolvencia absoluta.

-En 1995 se destinaron 9 mil millones de pesos a la educacién y 20 millones de
ddlares a la Televisién Educativa.

-En 1996 se propuso incrementar el crecimiento del PIB a un 4%.

-Cada 25 centavos de cada peso que programa gastar el gobierno son destinados
a la Educacién. '

-El gasto Federal se destiné al sector agropecuario equivalente a mas de 18 mil
millones de pesos.

-En 1997 el 40% del gasto social es destinado al sector educativo.

-El salario de maestros paso de $4.33 a $4.53.

-Para investigacién y desarrollo tecnolégico el gobierno federal destind 11,520
millones de pesos, 14% mdas que el aio anterior.

-En 1998 se continué con el esfuerzo de mejorar las condiciones de vida de los
maestros.

-Se distribuyeron 4.3 millones de desayunos escolares.

-Se editaron 147 millones de ejemplares para primaria.

-En 1999 del presupuesto programable el 60% se destina al gasto social.

-El nuevo sistema de ahorro y retiro protege a 14.8 millones de trabajadores.

-Md&s de 3 millones de alumnos reciben becas cada afo.*

Como podemos observar la industria cinematogréfica ni siquiera se menciond,
constatando con ello que el Estado estd de manos cruzadas parar levantar el

desarrollo del cine en México. Sin embargo aunque esto suene desalentador se

FUENTE: 1°, 2°, 3°, 4° y 5° INFORME DE GOBIERNO DEL PRESIDENTE ERNESTO ZEDILLO PONCE DE LEON
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estGn proponiendo nuevas formas de financiamiento y distribucién fuera de las
instituciones establecidas por el gobierno.

En resumen, apenas en los Gitimos afios empieza a cobrar fuerza esta tendencia
conocida como el nuevo cine mexicano demostrando las posibilidades de crecer
conforme a los proyectos desarmroliados.

De ésta manera se logra reforzar la idea de que el Estado, a pesar de ser un factor
importante en la produccién de peliculas mexicanas no puede atar de manos a
una industria que ha luchado por resurgir con fuerza y mucho menos censurar,
como se hacla en el pasado, las peliculas que éste crea son nocivas para la
sociedad mexicana.

Se trata de que el Estado y la Industria cinematografica, trabajen en conjunto para
acrecentar el acervo cultural de México y que por medio del cine, el pafs conozca

su historia .

Es por ello, que se considera importante descubrir, cudles son las principales
posiciones polfticas que existen en el pafs frente a los diversos cambios y, cuales son
las tendencias de cambio que estdn experimentando los medios de comunicacién.
Debido a ello es necesario andalizar cudles son las diversas ideologias politico
sociales que existen con respecto a la influencia que el gobiemo ejerce en los
medios de comunicacién y por consecuencia en nuestra sociedad. De aqui se
desprende la necesidad urgente de reflexionar sobre el papel que debe ejercer
nuestra cultura y la accién de los medios de comunicacién, en éste caso el cine,
para desempefar una funcién en pro del desarrollo nacional y humano del pafs,

para que, desde lo dicho anteriormente construir las propuestas de concepcién y
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practicas que equilibren la libertad de expresién de la que han carecido los medios
hasta nuestros dias.

Asf mismo lo que se busca es entrar a una etapa de desarrollo en donde se
incremente la participacién de cambio en la sociedad. Este proceso ftiene como
propésito la produccién de avances de cardcter social y material, incluyendo una

mayor igualdad, libertad y ofras cualidades consideradas vatiosas.
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3.3 CINE Y REALIDAD

Cada uno de nosotros tiene una imagen del mundo la cuatl se ha ido formando por
el modo y la manera en que tomamos consciencia de éste. El cine como medio de
comunicacién representa una forma de compartir, ensefiar y transmitir esa manera
de cémo lo vemos. Sin embargo hay quienes lo ven desde una perspectiva distinta.
Los sensualistas argumentan que ésa idea de concebir al mundo se fundamenta en
nuestros propios sentidos.

Condillac, sensualista francés del siglo XVIil intenté demostrar en Traité des Sensation
que “todo aquello que sabemos, todas nuestras ideas y nuestros sentimientos, llega

a nosotros y es despertado por medio de las sensaciones de los sentidos" (s8)

Podemos abarcar éste tema desde dos puntos de vista, “la perspectiva dialogal de
la realidad como la relacién que ocumre enfre una persona y su ambiente” (as) 6
cédmo la construccién de nuestra imagen del mundo a fravés de los medios de
comunicacién, en éste caso el cine, que a su vez proporcionan una imagen de él.
Desde luego las dos alternativas suenan interesantes pero dificiles de abarcar
completamente, por lo que se tratar6 de ampliar dichos temas y ver el cine y la
realidad como una relacién en la que el primero copia tanto como le es posible al
segundo. A este respecto Joris lvens cineasta y documentalista, comenta: la

realidad quiere ser el amo, hacerse copiar; ésta es miluchay debo ganarla

88.DOELKER Christian, LA REALIDAD MANIPULADA, Coleccién Punto y Linea, Edl. Gustavo Gll, Barcelona, Espafia, afio
1982, p 177
89.YONTEF Gary, Proceso y Dialogo. Edi. Cuafro vienfos, Sanflago de Chile, 1995 p. 30
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batalla. Ya que si la realidad fuera el amo, para que ir al cine! {Que las personas se
paseen en la misma realidad!

Por consiguiente, nuestro concepto de la realidad nace segin nuestra proporcién
de consumo de experiencias mediatas y no tan solo de experiencias inmediatas.

La imagen que tenemos del mundo es una parte diminuta de aquello que tenemos
directo e inmediatamente ante nuestros ojos, ademés las imdgenes que tenemos
en nuestra mente a las que solemos llamar recuerdos, no solo son aquellas
vivencias que hemos tenido de la realidad, sino que también forman parte de ella
imagenes de un mundo inmediatizado, procedente de la realidad de los
medios.(90)

Segln Jung en la realidad medial, se presentan im&genes que van més allé de
nuestros recuerdos personales los cuales estdn araigados en el caldo de cultivo del
subconsciente colectivo.

Los mitos por su imagen natural, logran penetrar en los medios de comunicacién,
de ésta forma las distintas imagenes e ideas que poseemos se mezclan y al mismo
tiempo se vcﬁ borrando, de manera que resulta dificil “establecer si proceden de la
experiencia propia, de las experiencias de nuestro entorno o de nuestros
antepasados” (s1)

Esto quiere de decir que la experiencia personal no es exclusivamente una
experiencia de la realidad, sino en parte es sacada de nuestro entorno. Una
parte de ésta proviene de los medios, la cual al ser captada y elaborada por el

receptor puede tener efectos positivos o negativos. Al referir a los efectos de ésta

i

90.Véase. Ibid p. 178
91.1dem.
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“

manera se frata principalmente de las consecuencias indirectas y a largo plazo,

que son dificilmente detectables por la ciencia. Asf cuando parte de la realidad
adquirida a fravés de los medios alcanza proporciones importantes, la atencién
pedagdgica deberd centrarse en tales efectos indirectos y a largo plazo.

A éste respecto Reyes Bercini cineasta, director y actual secretario académico del
Centro de Estudios Cinematogréficos (CUEC) sefalq, que por medio del cine
podemos encontrar aspectos de las diversas culturas existentes en el mundo “ya
que yo no conozco China, pero se de China por la imagen que recibo de sus
peliculas, documentales o series de televisidn” (92)

De tal forma, la creacién de conceptos hechos a través del cine son capaces de
ofrecer una contribucién muy positiva. Aqul es donde radica un punto importante
en la investigacién, ya que se pretende que el cine mexicano sea visto como un
hecho cultural. Debido a que es un fenémeno que penefra en la conciencia de la
audiencia y por medio de éste conoce la forma de vida de ofras culturas.

En éste aspecto el cine puede ser un estimulo para descubrir en la realidad
objetos, formas, colores, ambientes, que por medio del ojo pasan generalmente
desapercibidos. Es por ello que el realismo cinematogréfico que se imprimié en
diversas peliculas fué lo que le permitié que se denominara como Séptimo Are,
debido también al manejo de las técnicas estéticas ulilizadas, para que un film sea
bello artisticamente al proyectarse en una sala cinemofogrdﬁco.

Una pelicula al contar con estos atributos, confiere cierta veracidad al argumento.

Aunque no por ello logra escaparse de la opinién de la critica. Desde é&ste punto de

92.Enfrevista realizada aReyes Bercini el Sepltiembre de 1999.
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vista la critica debe ser tomada como eso, una opinién de dquel que expresa su
particular forma de percibir la cinta. “Lo que hacen los criticos es acabarse 1a
pelicula a pures juicios infundados, ya que a menudo frata de explicar un film si no
es mds que destruito. Como si en un cuento nos pusiéramos a explicar o que
significa, el lobo, el bosque y caperucita y poarqué Pinocho reencuentra a su Padre
en el vientre de la ballenq, rasquemos el barniz y destruiremos el encanto” (93).

En este af&n de ver al cine, como arte se pretende que se dirfja a todos con la
esperanza de credr una impresién, un choque emociondl, y hacerse aceptar, no a
través de un razonamiento irefutable, sino por la energia espiritual que el artista
puso en su obra. Si vemos el cine mexicano como un transmisor de ideas, como la
transformacién de pensamientos, como la reflexién de la vida, preparar a la gente
para morir, para gozar y para labrar sus acciones apoyarfamos la idea de que el
cine es un proceso de comunicacién a través del cual podemos comprender la
existencia humana.

Por lo tanto el realismo cinematogrdfico lo que busca es reproducir la realidad tal

cual es para que la conozcamos y aprendamos de ella.

El cine como una forma de arte nos hace aprehender la realidad a fravés de una
experiencia subjetiva. En ciencia el conocimiento del mundo asciende a fravés de
una escalera sin fin, y una etapa sucede a ofra, neg_cndo a veces ia anterior en
nombre de una particular verdad objetiva. En arte el conocimiento es siempre una

nueva y Unica visién del universo, un jeroglifico de verdad absoluta. Es recibido

93.BELLOCHHO Marco, Los autores Henen la palabra, IPN CINE, vol. 3, num. 27/28, México D.F, agosto-septiembre, 1980.
p. 14
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como una revelaciéon, como un deseo subito y quemante por aprehender
intuitivamente las leyes del universo: su belleza y su fealdad, su ternura y su
crueldad, su infinitud y sus limites. El artista lo expresa a través de la imagen, sui
generis detector del absoluta. A través de a imagen se mantiene una percepcién
del infinito: lo infinito dentro de lo finito, lo espiritual dentro de lo material, la

inmensidad a través de la forma (94)

Al referir al cine como arte es porque asl se le ha considerado a partir de que
Ricciotto Canudo escribiera en 1911 el Manifiesto de las Artes, porque creyd ver en
el cine un epicentro y una posible culminacién de pintura, arquitectura, escuttura,

poesia, danza y mdsica a través de la cual podemos expresarnos. (s5)

Atendiendo a la cita anterior de Tarskovski, éste propone en su obra Esculpir el
Tiempo, una teorfa cinematogréfica que define por un lado al cine como un medio
artistico especifico frente a otras expresiones del arte y frente a la industria del
entretenimiento y, por ofro lado delimitan el papel que el cine y el arte en general,
juegan en el contexto mas amplio de la sociedad. Por lo tanto al conjuntar los
elementos que menciona en su teorfa se tendrd como resultado ofrecer distintas
expectativas, que reflejen la vida misma del hombre para que a través del

conocimiento, desarrolle las facultades espirituales, intelectuales y morales.

94, BUSTOS Garcia Miguel, “El arte como ansla por el ideal”, en Estudios Cinematograficos, afio 1, num. 1 inviemo
1994-95.p. 5
95.Biblioteca Visual Altea (Cine) p. 42
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Para que el cine funcione como un acto creativo en parte arte y en parte realidad
y el espectador experimente diversas emociones se dice, que el arte solo puede
alimentar, conmocionar, conmover y ocasionar una experiencia.

sPero porque ver el cine como arte? “porque asl, el arte como la ciencia, es un
medio para apropiarse del mundo, un Iinstrumento para conocerlo en la larga

jornada del hombre hacia lo que se llama verdad absoluta™ (ss)

De manera que los seres humanos, desde que existimos andamos por el mundo en
busca de nuestra verdad absoluta y en el franscurso de ésta blsqueda,
manifestamos todo lo bello y todo lo feo que se nos atraviesa, asl nuestra forma de
externarlo son las diversas artes que han surgido en el tiempo, como el
expresionismo abstracto, el arte cinético, el pop art, surrealismo, expresionismo,
cubismo, impresionismo, modernismo, fauvismo y arte naif, tan solo por mencionar
algunos.

Ahora bien, es obvio que el arte no puede ensefiar nada a nadie, es irdnico
imaginar que la gente puede ser ensefiada a ser bondadosa con el simple hecho
de mostrar gente buena, por medio de la pantalla y que la gente vaya a dejar de
ser mala tan solo por lo que estd percibiendo, ya que en “4 mil afos la humanidad
no ha aprendido nada" (¢ Sin embargo el cbndicioncmiento de la industria
cinematogréfica es tal, que muchas veces lleva al pdblico a confundir el resultado
de las imégenes con un fenémeno sencillo y casi natural. Debido a que lo Onico

que hace la cdmara es copiar la realidad tal cual es.

95.BUSTOS Garcla Miguel, “El arte como ansia por el ideal”, en Estudios Cinematograficos, afio 1, num. 1 invierno
1994-95.p. 8
97.ibid. ¢
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Actualmente se dice que la cdmara han transgredido la realidad, imponiéndola a

copiar el trabajo de nuestro ojo, para de ésta forma retratar la verdad que nos
rodea. La lente de la cdmara y el ojo se asemejan mucho pero el hecho de que no
distingamos entre la realidad y lo que se presenta en la pantalla no encajan con el
concepto que se tiene actualmente del medio y de que su funcidn principal es
entretener. Luis Felipe Tovar Actor Mexicano sefiala que el cine funciona como un

factor en el cual, las distintas culturas tienden a identificarse con &l de manera
diversa, asl aunque el cine sea mas que nada un espectaculo, ante todo, la regla

numero uno debe ser el entretenimiento.

Es por ello, que la realidad juega un papel importante dentro de la Industria
Cinematogréfica mexicana, ya que una de las razones por las que el cine
mexicano decayé fué porque los filmes segulan una tendencia que se referia
especialmente a los indigenas, a las operetas, fébulas religiosas, melodramas del
siglo pasado, con la cruz de madres e hijas perdidas, salvadas por el amor, etc.

que no coincidia con {a realidad de finales de 1os 40's.

De acuerdo con Van De Sande, cuando t0 miras una pantalla, ves una nueva
realidad y ésa realidad nueva es creada durante la filmacién a partir de elementos
que te son familiares. Para Wexler, la idea es que se estd captando la realidad
segin la expresién cinema verite o kino pravda y para éste director el cine de
ficcién de ninguna manera es asl. En el momento en que tomas una cdmara en tu

mano, en que reproduces algo, decides que vas a filmar, donde colocarte, a quién
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dirigir la cdmara, a quien hacerle un acercamiento, cuando interumpir para comer
algo, hay todo un édmbito de experiencias que el director crea, entonces en él
somos artistas. (98)

Por dicha circunstancia el arte de la cinematégrafia, radica en dirigir la mirada a lo
que se quiere decir, entonces seria una parte de la redlidad lo que se esta
transmitiendo. Desde luego, el cine no es la realidad que presenta o representa; no
es, ademas, un registro exacto de la realidad. Sea del género que sea documental
o ficcién, registro directo o film de estudio, una pelicula es una peliculq, su realidad
es fundamental, es su ser pelicula, su ser cine. No obstante, el cine puede cumplir
dos funciones bdsicas; una artistica, dado que afecta la sensibilidad estética del
espectador, y ofra cientifica, en la medida en que es un instrumento de
conocimiento de la realidad. “Su punto de partida, es el proceso de registro de los
aspectos audiovisuales de los fenébmenos de la realidad, especificamente en su
dimensién temporal, en su devenir o acontecer, y ésto de manera oudiﬁvc y visual
de los fendmenos que puedan repetirse en cualquier momento posterior, a partir
del registro cinematografico pero procesada de acuerdo a las condiciones que el
cineasta determine” Juan Mora Catlett Director de cine (#9).

Asi pues, de acuerdo a los tres principios que rigen la gramatica del cine éste
intenta hacer sentir al espectador, que la realidad es quien habla a través de las
imagenes y entra en contacto directo con él. Acerca de este punto existe un
ejemplo caricaturesco para ilustrar lo que fué éste efecto en los inicios del cine visto

en México: cuando un exhibidor ambulante llegaba a algin pueblo y mostraba

98.LEE Lew-Lee, Los cinematégrafos revelan las lecciones aprendidas, en Estudios Cinematograficos,Affe, 3 num. ¢
Julio-sptiembre, 1997
99.lbid p. 18
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una pelicula de vaqueros, sucedia un fenémeno gracioso. En las escenas donde los
vaqueros, o los bandidos, sacaban sus pistolas para disparar, algunos de los
espectadores sacaban las suyas por instinto y hasta disparaban a la pantalla.

Por un momento, la impresién de lo imeal se perdia y surgia con gran impacto lo
que acabamos de sefialar como efecto de realidad. Margarita De Orellana indica
que es importante sefalar la diferencia entre la realidad y verdad. Es cierto que por
medio de una ficcién se puede expresar una verdad, eso no convierte a la ficcién
en la realidad. Sin embargo hay novelas, que nos pueden hablar con mds verdad
de una realidad que ofras. Por ejemplo dice Orellana: las novelas de Dostoievsky,
en donde los sentimientos y las pasiones tienen un papel importante, nos dicen mas
de una época, que una novela del realismo socialista que pretende el mismo
objetivo, retratando tan sélo los lugares comunes de lo que se supone es el
realismo.

Si foda ficcién es una forma de mentir, hay mentiras que pueden hablar de
verdades profundas, de la vida de los seres humanos. Esto lo sabe cualquier
persona sensible a la literatura. La literatura y el cine tienen el poder de llegar a la
verdad a fravés de una mentira. Esto no significa que una pelicula de ficcién sea
equivalente aireal. La ficcién abarca desde la fidelidad a la realidad pasando por
la proximidad a la realidad, hasta llegar al distanciamiento de la realidad. (100)

Para ejempilificar lo anteriormente dicho, la obra literaria Madame Bovary y Don
Quijote son muestra de ello. En la primer obra Emma Rouault a punto de casarse
con Charles Bovary, ha sacado ideas acerca del mundo y de la vida por medio de

folletines, que luego no pudieron coincidir en modo alguno con la realidad. Su

100.DOELKER Christian, LA REALIDAD MANIPULADA, Coleccién Punto y Lineq, EdI. gustavo Gil Barcelonq, Espafia 1982. p
183
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ilusién se realizé en la pretensién de realizar por fuerza sus ilusiones romdnticas.

En Don Quijote, Dulcinea una campesina ordinaria se convierte en su imaginacién
en una noble dama cuyo amor solo puede ser conquistado por medio de acciones
heroicas. Sin duda alguna éstas obras cuentan con pardmetros préximos a la
realidad, ya que emiten juicios muy vdlidos para el aprovechamiento inadecuado
de los medios. En cine este fendmeno se explica con la peliculas Viaje a las Estrellas
(1979) de Eugene Wesley y 2001 Una Odisea del Espacio (1986) de Stanley Kubrikc
las cuales contienen elementos de ficcidén que contribuyen a la formacién de
ilusiones que, de igual manera pueden ser fomentadas e incluso causadas, por la
participacién existente de la realidad que el medio fransmite (cine), a
consecuencia de informaciones incomrectas o bien en un aprovechamiento
inadecuado de los medios.

De tal forma, que lo que el cine hace es reconstruir distintas expresiones a
través de las imagenes. Asi pues, poder mostrar la realidad depende de las
habilidades de quien la estd expresando y de poder rebasar los lugares comunes o
adecuados para que la proyeccidén sea tomada en serio.

A este respecto, Paul Watzlawick plantea la realidad como un concepto de nocién
en donde la comunicacién es circular, la puntuacién es arbitraria, y segin en
donde yo la punteé creé una realidad distinta”(101) esto es a lo que se llamaba
Constructivismo. Los técnicos que han apoyado éste movimiento son Von Foerster,
Von Clasersfeld y, tiempo después los chilenos Varela y Maturana, quienes
actualmente siguen hablando de Constructivismo y plantean que la realidad es
inconocible, y como tal, lo que conocemos es nuestra capacidad de conocer, los

instrumentos con que conocemos, y como los instrumentos son diversos, las

101.WHITE Michael, TERAPIA Y POSMODERNISMO, La narrativa, Instrumento terapeutico, México D.F junio 1993
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realidades son diversas, luego lo gjustamos un poco consensualmente y decimos
que todos estamos de acuerdo en que es asl la cosa, pero cada uno la recibe un
poquito distinta.

Es necesario persuadinos de que es una pérdida de tiempo el copiar la realidad.
Debemos servirnos de la cdmara para crear una nueva forma y un nuevo lenguaije,
pero sobre todo, es necesario comprender aquello que entendemos por arte y por
estilo. De tal forma que la reproduccién de la realidad en la pantalla debe ser
comprometidamente verdadera, pero purificada de elementos que carezcan de

interés para la audiencia.

En suma, el cine nacional mexicano carece (hasta hace poco) de los elementos
mencionados en el presente apartado. Indudablemente también tiene que ver el
trabajo con el que cuenta un film para que éste logre su cometido y no solo se
reduzca a su mera definicién de ser un aparato que registra el movimiento.

La calidad es una caracteristica importante, ya que significa esmerarse en todos los
aspectos técnicos del film “En México tener un poco mds de dinero se fraduce a
una pelicula de buena calidad, ya que eso se nota en pantalla, no es que se
necesite mucho, pero si lo necesario para que halla una dignidad del frabajo
realizado. De manera que lo que hace falta al cine mexicano es tener una buena
historia, ya que cuando, comentamos una pelicula, la gente que no tiene porque
saber de artes técnicas como la fotografia, la iluminacién, el vestuario, etc. No van
a hablar de esa parte; lo que van a contar va ser la historia. Enfonces si tenemos

una buena historia con persongajes sélidos, con didlogos inteligentes ya es un paso
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muy importante para pensar que se puede tener éxito con esa pelfcula declara

Reyes Bercini.

Dadas las circunstancias,y como se ha propuesto en capfltulos anteriores lo que se
requiere, es que todo aquel que se dedique a la industria cinematografica
mexicana, adquiera una extensién de conocimiento y reconozca que el cine como
un instrumento ideolégico influye al publico, por lo que se debe comprometer a
realizar argumentos para que el piblico pueda conocer una parte de la vida.

El arte cinematogréfico ejerce una influencia mayor que cualquier ofra forma de
arte en el espiitu de las masas menciona Bela Balaz.

Por lo tanto, aunque el cine y la realidad actualmente se encuentran bagjo un
concepto de ideas diferentes, al hablar de la veracidad que las imdgenes
imprimen a la pelfcula, se piensa que entre mds sean idénticas a lo que sucede en
el mundo, més conmoverd a la audiencia. Eso no significa abanderarse bajo la
premisa: es real, es un tema de actualidad. Por muy cruda que ésta seq, hay formas
de presentarle a la audiencia un cine alternativo y alentador que proponga y no
que provoque e incite.

Por consiguiente el cine y la realidad son dos aspectos que van de la mano, ya que
los guiones, argumentos, libros etc., en los que se basa un film son hechos de
experiencias de la realidad misma, asf debe haber una cierta identificacién con lo
que las imdgeries tfransmiten y con la realidad subjetiva que se presenta. La
naturalidad, frescura e integridad, es lo que en pocas palabras necesita el cine
mexicano para volver a friunfar y de ninguna forma se estanque si no que continte

innovando.
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CONCLUSIONES.

Actualmente vivimos en una época, en donde las alternativas que se presentan
son bastantes, sin duda alguna éstas son parte de la historia de una persona, de una
ciudad y de una nacién. En México, el cine ha jugado un papel importante en el
desarrollo histérico del pais ya que éste, ha reflejado la problemdatica, el contexto
social, las influencias, las revoluciones, pero sobre todo las carencias que ha sufrido
el pais.

Se dice que las épocas de crisis suelen traer consigo la creacién de nuevas
alternativas, si bien ésto es cierto, la flmografia mexicana hasta hace poco afos se
encontraba en malas condiciones, al igual que la economia nacional, de tal forma
que el panorama del cine mexicano tenia un mercado desorganizado, poco
estructurado, con una normatividad en términos legislativos y fiscales poco propicios
que hacian que no existieran incentivos para la produccién, distribucién y exhibicién
del cine mexicano.

Por tanto la explotacién de las peliculas mexicanas hasta 1990 habia sido incorrecta
debido a que, después de estrenarse la pelicula, lo que seguia era la presentacién
del video casero,la programacién normal en los sistemas de cable, para después

llegar a la televisién abierta, lo cual desgraciadamente en México no existia.

Sin embargo aunque estos factores son bien conocidos por aquellos interesados en
el rubro cinematogréfico, los hechos hablan por si solos, el Estado no ha utilizado
éstas caracteristicas para impulsar la cinematografia mexicana, que si bien esto es
necesario ain no podemos hablar de que conociendo estos factores la industria

estd ya, en posibilidades de tener su propio mercado, puesto que no ha logrado
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colocar su produccién a través de efectivas estructuras de comercializacién y sus
bases distributivas ain no han logrado tener éxito en mercados externos.

Una alternativa, es que haya un sector intermediario de distribucién para que de
ésta forma se promueva su comercializacién a través del factor exhibicién asf
también serfa importante que el Estado brindara un porcentaje mas a la industria

cinematogrdafica.

Reconociendo éstos valores, el cine nacional tendrd& su oportunidad hasta que la
distribucién y exhibicion puedan tener un impacto real en quienes producen
peliculas y se obtengan utiidades reales, que fomenten mecanismos de
financiamiento privado que permita una produccién constante de peliculas que no
tengan ya que ser baratas y malas para ser rentables, entonces estariamos
hablando del resurgimiento de la industria en México, ya que no se puede seguir
apoyando el cine mexicano, en la produccién esporddica de un instituto
gubernamental que sustituye con nimeros rojos, la funcién del productor privado,
del verdadero hacedor de cine, o que existan organizaciones, si la verdadera y mas
cruel de las censuras se ejerce al momento de seleccionar los proyectos para su

filmacién.

Lograr una produccién regular se traducird finalmente en la recuperacién de la
memoria histérica de México; en no tener ya que esperar a que surja un Stanley
Kubrick, un Akira Kurosawa, un Orson Welles, que reinvente una y ofra vez las obras
maestras.

Asi mismo es posible apostar por la revitalizacién del cine nacional, ademas de que

la censura ya no es algo que se pueda imponer asi, porque si, las escuelas
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existentes aunque sean de gobierno estédn buscando mejores alternativas como
coloquios, seminarios, ciclos de conferencias, etc., en beneficio de la industria, se
estd haciendo mas rentable la produccién de peliculas extranjeras en el pais y por
consiguiente se estd necesitando gente para trabajar en ellas, ésto sin contar el

beneficio financiero que provoca una produccién extranjera hecha en el pais.

Las generaciones nuevas de cineastas preocupados por reencontrar las técnicas
perdidas y por hacer peliculas que se vean y se escuchen, demandan mds
espacios de exibicién y distribuciéon que Unicamente el gobierno les puede brindar,

asi se necesita un apoyo del 100% y no de un 10%.

Se propohe promover la conciencia de que el cine establezca politicas y enfoques,
capaces de facilitar el desarrollo fructifero de la industria, asf como incrementar la
difusion del cine latinoamericno en ofros paises, incorporar en los programas
educativos aquellas peliculas que cuenten con un excelente contenido social para
incrementar la capacidad de critica y finalmente colocar en primer término lo que
el cine quiere reflejar a nivel mundial para que nuestra realidad sea lo que nos
llevard a redefinir el valor de cada uno de los elementos que conforman nuestra
sociedad, para que por medio de éste, la industria filmica en México construya sus
propios caminos para convertise en una empresa auténoma y capaz de
acrecentar el acervo cultural en el pais.

Se concluye finalmente que el cine sea visto como un instrumento social en el cual
los realizadores, cineastas, directores etc., tengan la responsabilidad de utilizarlo en
beneficio de la sociedad. De ésta manera se logrard que el cine, ademds de ser

estético y un instrumento artistico; siva como medio de reparo y estudio de la
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realidad y que incluso llegue a definirse a partir de su funcién social y no verlo
Unicamente como un medio expresivo que solo busca el lucro, y la
comercializacién.

De igual manera los cineastas mexicanos proponen un cambio de mentalidad en la
gente joven que hace cine y que las generaciones anteriores se unan a ellos asi
como, que las escuelas cinematogrdficas introduzcan entre sus objetivos la
ensefianza mercadoldgica cinematogréfica, de manera que el cine también sea
visto como un negocio y al hacer un producto, en éste caso una pelicula, se

busque venderlo de la manera en como cualquier otro producto se comercializa.

Asi mismo, se trata basicamente de un gran deseo de hacer peliculas, y ya no obras
maestra Unicas e imepetibles, que no se dice, ésto no sea deseable, pero es
necesario alcanzar un nivel medio de produccién comercial de filmes que
satisfagan las necesidades y gustos de la audiencia, que aporten algo méas que
suefios, realidades y soluciones a los distintos problemas sociales. Esto quiere decir
peliculas que cuenten con un potencial real de ser aceptadas por el publico, para
no tener que esperar ya, a que surja un patrén que reinvente cada vez cémo
hacerlo todo con una obra maestra. Al contrario de ésto se pretende la formacién
de verdaderos directores, fotdgrafos, guionistas, musicalizadores, etc., gente
especializada que contribuya a la gran misién de hacer peliculas con identidad

propia, ho malas copias del cine de moda.

Es la generacién actual, la que puede lograr éstos cambios por medio de
contenidos que transmitan un mensaje Util a la sociedad basdndonos en verdades

cognoscibles para el espectador y que éste entre en un grado de autoreflexién
148



CONCLUSIONES ﬁ

para lograr como diria Van De Sande: Aprender de la vida, de la gente y de ti
mismo, ya que puede significar un proceso de desarrollo artistico que no

necesariamente tiene que conducir a la realizacién de cine.

Finalmente en las Ultimas producciones hechas en México se puede observar una
nueva concepcion de hacer cine en México, en donde la comercializacién ocupa
un papel preponderante para atraer al pdblico, a las salas del pais, ofreciendo
buena fotografia y una trama interesante, un elenco capaz de reflejar al mexicano
promedio, pero sobre todo explorando temas qué atraen a la sociedad en general
y que son expuestos de forma sencilla y directa, a fin de que el espectador se
identifique con la historia y los persongjes.

Esto demuestra que el cine en México puede pasar de ser un milagro a convertirse
en una industria redituable.

Es de ésta manera como se necesita, a decir de quienes estdn insertados en el
contexto cinematografico mexicano, ofrecer mejores opciones a la audiencia para
que vea el cine hecho en casa y, no megaproducciones hollywoodenses. Aunque
no contamos con un gran historial cinematogréfico de calidad en México, podria
decirse que nunca es tarde para comenzar. Asi aunque el piblico ya esté harto de
las sexocomedias de arabal y las peliculas de accién a la Almada, puede
contribuir a cambiar la historia del cine mexicano, apoyando las producciones
mexicanas, a los directores, a los investigadores, a los hijos, y a todo aquel que en
un tiempo decida ensefarle al mundo sus inquietudes a través de la imagen y el
sonido.

Asi pues la creacién de peliculas requiere de todos los esfuerzos, todos los respiros

y hasta todos los enojos de aquellos que tomando como base su experiencia, su
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concepcién del mundo vy el suefio de los hombres, retraten la realidad. Por tanto
aun con mucho por vivir , mucho por crecer y mucho por aprender en el rubro
filmico se pretende que ésta investigacién haga ganar tiempo a aquellos que en
un espacio y tiempo determinado se dediquen a fomentar el cine nacional y
expresen su particular forma de ver la vida. Asi como ofrecerle al publico aquello
que quiere ver, y que esté preparada para recibir producciones hechas en el pais y
se concientice de que el cine mexicano cada vez va por mejor camino realizando

peliculas de buena calidad.

El panorama actual de los filmes en México llama la atencién por dos cosas: la

aceptacién poco a poco del publico y la disposicién de aquellos que abordan

temas dificiles y complejos de retratar a través de la pantalla.
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