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Carfruro 1
INTRODUCCION

11  INTRODUCCION

El rock es una expresién musical que tiene como objetivo principal la

necesidad de protesta y manifestaciéon de inconformidad que se vive dentro de la
sociedad, convirtiéndose en un espacio mas de critica social.

El ritmo de los frenéticos afios de cambio que enfrentaba el mundo, durante los
inicios del rock; era un ritmo que interpretaria absolutamente la rebeldia caracteristica
de la juventud de la segunda mitad del siglo XX. Con influencias de la musica negra
aylues, rﬁytlzm and b]ues, sou]) particularmente en su ritmica.

El sonido del rock en toda la extensiéon de la palabra tiene un efecto
euforizante, y ha sido mencionado como expresién de las vivencias de los marginados,
donde tienden a liberarse los sentimientos repximidos gue van, desde el amoz, la
soledad, rabia, sexualidad, hasta el miedo, las creencias, el desconcierto, etc.

También la rebeldia es un sentimiento humano, y por eso no es extrafio que este
haya encontrado en la misica, y especificamente en el rock, uno de tantos medios para
manifestarse. Pronto el rock se convirtié de forma masiva en una musica de baile gue a
principios de los cincuenta era netamente marginal.

Desde entonces ha tenido muchisimo éxito entre los adolescentes y jévenes,
pero éPor qué? 6Qué es lo gue contintia moviendo a la poblacién para seguir este tipo
de misica? éLo que representa para su grupo social o el contenido de sus letras?

Si bien es cierto gue El Tri es un grupo de rock de protesta, los seguidores o fans
buscan més que un desahogo, sentir que forman parte de un grupo social, que

identifique su descontento.



Ser rockero suele ser sinénimo de dehnquir o te})elién, Pero es una situacién

gue hace que las personas de diferentes clases sociales en las urbes se sientan

iclentificados €On un mensaje, con ung musica Yy en algunas ocasiones, una imagen de

rebeldia que asumen como propia al poder expresar, mediante ella, que son diferentes.
En la letra de sus canciones, manejan de forma muy peculiar la critica a la

sociedad, 3obiemo y forma de expresar sin tapujos ni falseclades el sentir del mexicano.

persona varian dependiendo de su propio medio, asi resulta gue existe diferencid,
incluso pugna de conceptos; lo que para un 8rupo de individuos parece negativo, a otro
le favorece, de la misma manera, los 3mdos de importancia Imcia un mismo hecho,
llegan a alternar de forma muy marcada,

La concepcién gue se tiene a cerca de Fl Tri, en las diferentes esferas sociales, es

evidente ejemplo, Fstq banda se mueve principalmente entre 1a clase baja, los

para las personas ajenas a ese estilo de vida, la manera de concebirlo es, 8eneralmente

desagradable, indeseable.

caso, lo que concierne es dar respuesta a las interrogantes ¢Cu4l esla funcién gue dicha
banda de rock cumple a su pﬁblico?, éCémo es el sostén para la vigencia y éxito
durante més de 30 aros, a pesar de los obstaculos? y en base a eso, valoray por qué Fl

Tri esun identificador social en las clases populares mexicanas,

13 JUSTIFCACION

Desde mediados de los afios cincuenta se abre un abismo entre jévenes y

adultos, ya Gue por primera vez desde la Segunda Guerra Mundial, los idolos de la

w



ENCIAS DE LA COMUNICACION UVAQ

s,

azteca y ha mostrado que el rock hecho por mexicanos es tan vélido como el qgue se
hace en cualquier parte del planeta.

Lo que se pretende con este proyecto es encontrar las causas gue provocan a la
sociedad seguir con frenesi un determinado grupo de rock (El Tri), a pesar de que han
transcurrido mas de 30 afios, cuales son los motivos para que el joven de aquel entonces
siga siendo su fan.

En todo, siempre hay evolucién, El Tri y su piblico original no son excepcién. El
joven que sigui6 al grupo en sus inicios pudo sentirse solidarizado por rebeldia o
sentimiento de identificacién social, pero ahora, ya que ha crecido y madurado,
éCuaéles son las causas por las que le sigue gustando?

De la misma manera se pretende aportar a la sociedad una visién diferente del
rock, sin tomarlo como simple sonsonete que produce tinicamente dafios a la sociedad,;
mas bien que aprecie al rock, al igual que otro tipo de misica, como un medio de las
personas para expresar sentimientos.

Asi mismo, la presente investigacién pretende servir de consultor para
cualquier agrupacién musical que quiera saber como mantener un piblico interesado
y conservar vigente su estilo, tomando como pauta a Fl Tri, ya que por diversas causas se

ha consolidado como la banda de rock méas populary longeva en México.

14  MARCO CONTEXTUAL O ANTECEDENTES

Este es el panorama en 1908. Un control dréstico de los medios de
comunicacién. La prensa docilitada por los subsidios y las cuotas de papel, muy escasas
zonas criticas, la televisién con un sistema noticioso a manera de crénica de sociales, la
radio bajo la censura. De golpe, los estudiantes descubren los alcances de la fuerza de
la tactica difamatoria. Hagan lo que hagan, sus acciones seran presentadas como
vandalicas. El presidente de la repiblica Gustavo Diaz Ordaz los arremete y ellos sélo
tienen a su disposicién la movilidad corpérea, las marchas, los mitines, las brigadas, las
discusiones familiares. (MONSIVAIS Carlos citado por ESTEINOU Javier, 1992 pag
32)

Y de pronto todo el clima del cinismo y la desconfianza, la suma de la falta de

credibilidad en los medios, ofrece un resultado distinto: el movimiento mismo se

ceslaiimportancia de El TRl como identificador social en las clases populares mexicanas
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transforma en un medio de comunicacion, y la cultura oral hace las veces de periéclico,
de radio, de televisién. De esta represion surge el movimiento que daria a la juventud el
modo de ventilarse hacia la sociedad.

La importancia social de este tema es gue a través de este proyecto de tesis la
sociedad tenga una visién diferente hacia el rock, ya que los acontecimientos sociales
son muchas veces tema de canciones, en particular de este grupo (E.l Tri) y dichos
acontecimientos identifican el ser de México, lejos de las méscaras oficiales.

La importancia académica y profesional del tema que escogimos es que los
estudiantes de cualqguier licenciatura que gusten del rock podréan saber lo gue impera
en nuestra ciudad en cuanto a la manera de concebirlo, si el hecho de compartir
pensamientos o el considerar al rock como una consecuencia de rebeldia, a parte de
conocer sobre los origenes del rock, del grupo y la importancia que ha tenido en nuestro

pais durante los ltimos tres decenios.

1.5 UBICACION Y VALOR PERSONAL

Es un gran logro haber concluido favorablemente los estudios de la
Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién, pero para culminar este proceso se
requiere un proyecto de tesis en el cual se apliquen todos los conocimientos adquiridos
durante los cuatro afios de estudios, asi como aumentar el nivel académico y mejorar
las condiciones de trabajo, en todos los aspectos. Es bien sabido que sélo el que esté
mejor preparado tendré mayores oportunidades para optimizar el nivel de vida. Con
esto podremos realizarnos como profesionales y ejercer de manera responsable y
satisfactoria nuestra carrera; sabemos qgue las diversas 4reas de comunicacién requieren
acciones de participacién social més comprometidas y democréticas, esto se lograra

s6lo con personas formadas en los valores éticos profesionales.

151 ALCANCES Y LIMITACIONES

Afortunadamente no tuvimos ningtin obstaculo para realizar la investigacién,

porgue a pesar de la escasa informacién en libros que hablen de El Tri en especi{ico, sl
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hay revistas en las cuales pudimos encontrar datos especificos del grupo y respecto al

movimiento del rock hay mucho material de consulta.

16  HIPOTESIS, VARIABLES E INDICADORES

HIP. El grupo de El Tri sigue vigente en el gusto de la gente porgue se mantiene como

un identificador social.

VARIABLES

Variable Depencliente: vigencia del grupo El Tri.

Variable Independiente: serun identificador social.
INDICADORES

VD: Definicién de Vigencia de El Tri.
Por vigencia de un grupo musical entendemos el tiempo que sigue vendiendo sus discos,
produciendo obras nuevas, dando conciertos y apareciendo en medios de

comunicacién. Fl Tri esta vigente porque cumple dicha condicién.

VI  Definicién de Identificador social.

Identificador social se deduce como un instrumento gue permite a un grupo especifico
de personas con las mismas caracteristicas, diferenciarse del rupo mayor gue es la

sociedad en general. Distingue a un “grupo de adentro” del “grupo de afuera”.

17  OBJETIVOS

GENERAL: Demostrar a través del anélisis de El Tri que la miisica rock es importante

como vocero social de la juventud para la formacién de 8rupos sociales de pertenencia.

PARTICULAR: Conocer y analizar el significado de la misica rock, concretamente de
El Tri, en la poblacién de Morelia.
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ESPECfHCQ Determinar por gué El Tri es un identificador social en el joven

moreliano.

ii UNIVERSO
Morelia, Michoacén.

| MUESTRA

: Personas entre 19 y 43 afios involucradas en los medios de comunicacién y / o musica
rock. Algunos de ellos contemporaneos de Alex Lora (lider de El Tri), gue conocen su
| concepto desde el principio, incluso han estado en contacto directo con él. Otros son
; jévenes con suficiente conocimiento de la dindmica entre medios de comunicacion,

; rock y pﬁblico qgue lo escucha, por considerable experiencia propia en los tres ambitos.

.O  DELIMITACION ESPACIO-TEMPORAL

! . _ En espacio: Morelia, Michoacén

En tiempo: 1968-2002

Analisis Situacional: Se optd por trabajar con el grupo de rock El Tri por las siguientes
razones:

El Tri es una banda de rock gue durante mas de tres decenios ha estado presente en el
gusto del publico, por lo que se convierte en la banda més longeva de nuestro pais que

ha logrado mantenerse.
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CArfTULO2
MARCOTEORICO

21 LASOCIOLOGIAYSU
RELACION CONLA MUSICA

La sociologia es, sin duda, una ciencia pero también un arte, nutrido por los
mismos tipos de imaginacién creadora gue encontramos en la musica. Bajo el acto
creador, en cualquier ciencia ya sea fisica o social yacen una forma y una intensidad
de imaginacién y una utilizacién de la intuicién cuya naturaleza no difiere del proceso
creativo de la musica.

Seria un error declarar gue arte y ciencia son una misma cosa ya gue cada cual
tiene sus propias sefias de identidad, especialmente las de su técnica y sus medios de
expresiéon. En la historia del pensamiento occidental hasta el siglo XIX hubo poca
concienciag, si es que hubo alguna, de la musica y la ciencia como zonas de inspiracion y
trabajos diferentes.

“La naturaleza esencial del arte no se encuentra ni en la produccién de
objetos que satisfagan necesidades précticas ni en la expresién de ideas
filoséticas o religiosas, sino en su capacidad de crear un mundo sintético y de
consistencia propia.un modo, por consiguiente, de concebir la percepcion
individual de determinado aspecto de la verdad universal. En todas sus
actividades esenciales, el arte esta tratando de decirnos algo: algo sobre el
universo, algo sobre la natﬁraleza, sobre el hombre o sobre el propio artista.”
(READ, Herbert, citado por NISBET Robert,1988 pag 22)

El interés del artista por la forma o el estilo corresponde al interés del cientifico
por la estructura. Pero tanto el artista como el cientifico se ocupan basicamente de
iluminar la realidad, se ocupan en definitiva, de explorar lo desconocido Y, lo gue no es

menos importante, de interpretar al mundo fisico y humano.
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En muchos aspectos, pues, la miisica y la sociologia son semejantes. Los mas
grandes cientificos, entre los gue se incluqe a Max Weber en lo gue el llama
“Verstehen” , una comprensién que penetra el reino de los sentimientos, las
motivaciones y el espiritu. Cualquier artista gue haya examinado alguna vez los
cimientos de su propia obra creadora (en este caso la cancién) estara de acuerdo sobre
la importancia de una comprensién que va ligada a la intuicién, los datos de la
experiencia y la observacién.

Tanto en el sociélogo como en el artista existe la tendencia, por parte del
creadoy, a salirse del mundo de la percepcion ordinaria y de lo gue llamamos sentido
comtin. “Coincido en gue uno de los mas poderosos motivos por los gue el arte y la
ciencia atraen a la gente es el deseo de escapar de la vida cotidiana. (EINSTEIN Albert
,citado por NISBET Robert, 1988 pag 29)

En cuanto al origen de la experiencia intelectual, lo gue el artista y el cientifico
tienen en comiin es su deseo de comprender el mundo exterior, de reducir su aparente
complejiclacl incluso, muchas veces caos, a una especie de representacion ordenada. En
un sentido muy estricto, el comienzo del arte en la historia de la humanidad es también
el comienzo de la ciencia.

La actividad artistica empieza cuando el hombre se enfrenta con el mundo
visible como con algo inmensamente misterioso y enigmatico.

“El arte ha sido y es el instrumento esencial en el desarrollo de la conciencia
humana”. (READ, Herbert citado por NISBET Robert, 1088 pag43)

Y también es el instrumento esencial de la conciencia cientifica, y no menos de
la sociologica.

Sin excepcién, las primeras interpretaciones o representaciones del espacio,
masa, movimiento, de la relacién de la flora y fauna con su entorno y de la naturaleza
del hombre, de la cultura y la sociedad, se encuentran en el arte: en pictografias,
pinturas, esculturas, baladas, en la épica y en la lirica.

Las obras de arte son exploraciones, o més bien explosién de algiin sentimiento
o afinidad oculta. El descubridor o el artista presenta en ellos dos aspectos de la

naturaleza y los fusiona en uno solo. Este es el acto de la creacién, del

10



~ULa‘importancia de EI TRI como identificador social en las clases populares mexicanas

CIENCIAS DE LA COMUNICACION UVAQ  CIENCIAS DE LA COMUNICACION UV,

gue nace un pensamiento original, y en toda ciencia y arte originales se trata del mismo
acto.

También el artista se interesa, sin embarso, por los problemas gue plantea la
realidad, el mundo de la experiencia y los hechos. Sin percepcién de pro]alemas no
habria en absoluto, auténtico pensamiento: sélo imaginacion, fantasia, simple
asociacion, ensuefio y demas.

La realidad es el objetivo comiin del artista como del cientifico, y dejar de tener
esto presente conduce inevitablemente a la produccién de un arte adulterado o
meramente bonito o de una ciencia débil o trivial. Si los més grandes temas de la
ciencia en la historia de la humanidad han sido también temas artisticos, la razén no
hag qgue buscarla lejos: el comiin intento de comprender la realidad.

Si existen en el mundo tuerzas, poderes o energias productoras de innovacién, la
Unica clisciplina gue puede comunicar directamente con ellas es el arte, cualquier arte,
siempre que sea fiel a su propia esencia, que es la actividad creadora en el orden de la
forma. Fl arte nos introduce en un mundo de formas, cuya plenitud final es el resultado
de una especie de crecimiento biolégico.

Pero también la ciencia nos introduce en un mundo de formas, cada una de las
cualeses el resultado de un proceso creador anélogo al del devenir organico.

El objetivo tltimo de toda ciencia es el de explicar ciertos materiales o datos tal
como se encuentra en la experiencia y la observacién.

La creatividad surge tantoen el tiempo como en el espacio; ni la sociologia nila
musica pueden separarse de lo que se ha hecho en el pasado, pues en alguna u otra
forma, el pasado acompaiia constantemente. Fsto obliga igual a artistas y cientificos, a
mantener una constante ]aﬁsquecla de nuevos medios de expresion. Se puede decir qgue
existe cierta unién entre el arte y la ciencia en cuanto a raices psicolégicas de ambas, la
intuicién o presentimiento que nos lleva a algo desconocido. Fl artista experimenta
continuamente: cada cuadro, cada boceto, cada composicién musical o cada parrafo de
un cuento o una novela es, en de{initiva, un experimento. Y en el arte como en la
ciencia, el experimento tiende a seguir las rutinas convencionales hasta gue se rompe el

molde.

11
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Otra similitud del arte y la sociologia tiene gue ver con sus contextos vitales,

ya que dentro del panorama histérico, las condiciones mas fértiles para la ciencia son
las mismas que para el arte.
Los periodos histéricos de grandeza artistica tienen a menudo la misma grandeza en la
ciencia y la técnica. En tal argumento es vital la libre voluntad del artista o del
cientifico, tomando en cuenta tinicamente que toda voluntad o inspiracién trabaja en
circunstancias que se han producido histéricamente.

Existen ciertos ritmos comunes al arte y la ciencia, y éstos exigen libertad por

parte del artista y el cientifico para obedecerlos, para seguir a la espuela de la
curiosidad a donde ella lleve y no verse forzado por el dominio de un determinado
gobierno o de cualquier organizacién prepotente. Fl émn arte y la ciencia han surgido
generalmente en el seno de grupos, pequeiios e informales, en los gue varios individuos
de mentalidad afin han podido ejercer un estimulo reciproco en libre intimidad.
Las consecuencias sociales o incluso politicas del consumo de miisica rock han sido
siempre objeto de numerosas especulaciones. A menudo se afirma que la imagen ya
politica gue proyecte el grupo de rock puecle asumir funciones motivadoras o incluso
persuasivas en el receptor, pero no es algo comprobable.

Aunado a las repercusiones politico-sociales del consumo de miisica rock se
ligan las causas y consecuencias de las actitudes extremas de los fans, las pérdidas del
control, los desmayos, los gritos histéricos, los tumultos, etc.

Robert Nisbet explica dichos comportamientos desde el punto de vista de la
psicologia con los planteamientos de la teoria del aprendizaje que se caracterizan por
la argumentacién con vinculaciones asociativas entre la musica y las relaciones de
estimulo-reaccién existentes, que dan a la misica, por ejemplo, un significado
emocional; y por otro lado, por la formacién de una conducta relacionada con la mésica
mediante el reforzamiento, la supresion o el castigo, esto es, mediante reacciones
diferenciales del entorno a la conducta existente.

El compositor parte generalmente de una codificacién simbélica de los
impulsos, deseos y vivencias para materializar su producto y los mensajes activan en el
oyente los mismos impulsos que él satisface durante la audicién en una forma aprobada

por la sociedad a modo de sustitucion.

12
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Asi, la miisica es para el receptor una satisfaccién sustitutiva de los deseos, impulsos y
necesidades no satisfechos.

El estudio psicolégico de los tipos de musica favorece los procesos de
comprension estética mas que las diferenciaciones del gusto jerarquizadoras, hace que
resulte mas probal)le un favorecimiento de la tesis de la cliferencia, (el gusto
sencillamente diferente segun las clases sociales). Esto podria determinar una

moderada propagacion del denominado buen gusto.

22 LAMUSICACOMO

FENOMENO DE COMUNICACION

La mésica esuna de las grandes formas artisticas gue el hombre ha creado a lo
latso de los siglos. Sin em]:)argo, resulta claro gue se diferencia profundamente de las
demas, y el motivo de esta diferencia reside en gue la misica es un arte auditivo,
mientras que las demas grandes formas artisticas son visuales.

E.{ectivamente, la musica es un arte gue utiliza sonidos como material exclusivo
de su expresion. Por esta razén, lo contrario de las demés artes, que se desarrollan en el
espacio, la miisica desarrolla sus formas en el tiempo.

Estd tan establecido en el ser humano la preponderancia de la vista sobre el
oido, que no sélo usamos las imagenes visuales (imégenes o metéforas) al hablar de
musica, sino que muchos compositores han intentado con la musica la reproduccién de
imagenes. Pero en realidad la musica tiene como misién principal y casi tnica la
expresién de sentimientos.

Sin eml)argo, los sentimientos humanos, como es sabido, son bastante complejos
y, ademas varian en cada individuo segun su personalidad, medio social, educacién,
razay costumbres.

Por ello no es extraiio gue una misma misica pueda provocar, en personas
distintas, sensaciones diferentes y mas atn opuestas. Por lo mismo no puede decirse, que
la musica tenga una significacién exacta, aungue a veces, para personas conocedoras
del ambiente y la formacién cultural que tuvieron, los compositores, resulta hasta cierto
punto posible reconocer en su misica los sentimientos de los autores, y lo gue éstos

guisieron expresar con sus obras.
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En esto radica la utilidad y el interés de un buen conocimiento de la historia de
la musica, a fin de penetray, sino en el significado preciso de la misica, al menos en
cuanto a sensibilidad se refiere, asi como las caracteristicas y los métodos musicales de
las distintas épocas de la historia de la humanidad.

La palabré musica deriva de musa, nombre qgue se daba a las nueve divinidades
de la mitologia griega que protegian las artes.

Durante mucho tiempo se ha definido la musica como el arte de producir
belleza con la combinacién adecuada de sonidos y silencios; sin embargo, tras el anélisis
de la evolucién reciente de la misica se redefinié a la misica como: el arte de ejercer
influencias sobre el espiritu humano mediante una combinacién de sonidos y silencios.

No se puede decir con exactitud cuédndo tuvo sus inicios la musica; pero sl se
puede asegurar que no tendra fin mientras la humanidad exista, ya gue esta no es un
invento personal, ni tampoco un descubrimiento, sino una funcién natural del hombre.
Paralela a la evolucién del hombre, esta la evolucién de los sonidos ritmicos, a los cuales
después se le afiadieron la voz humana y de esta forma aparece la melodia en su més
primitiva manifestacién. Conociendo el hombre algunos elementos constitutivos de la
musica, no se conformé con imitar los sonidos de la naturaleza y us6 esos elementos
como medio de comunicacién.

La forma de comunicarse a través de la miisica puede variar por diversos
factores como lo son el temperamento, raza y época. Desde los tiempos mas remotos de
la ]:mmanidad, la religién y la musica estan indisolublemente unidas, ya gue se han
considerado los sonidos como simbolos de fuerzas naturales en el gue el compositor
expresa toda una diversidad de sentimientos.

La influencia de la miisica en el hombre ha sido siempre impresionante; ha
tenido y tiene aplicaciones reales como su importancia en la cultura, la religién, las
fiestas, revoluciones y guerras, y aun en la medicina y la industria. En la actualidad, se
han desarrollado experimentos que demuestran gue la influencia de la miisica es factor
importante en la capacidad productiva en los hombres.

Ya desde las primeras culturas encontramos el uso de la misica como medio
curativo, aunque de manera empirica; en nuestro tiempo se sigue haciendo lo mismo

pero ya de manera cientifica.
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Para entender la relaciéon de la musica con la comunicacién debemos entender
qgue el lensuaje es un sistema de convencionalismos sociales qgue especi{ica relaciones
concretas entre un conjunto de simbolos y un conjunto de ideas.

Hay diferentes tipos de simbolos, ademés de las letras de las canciones, que
pueden servir para representar ideas; los artistas utilizan el lenguaje de cierta forma
para representar sus ideas en forma abstracta. En la interaccién humana, las
expresiones faciales y los gestos pueden simbolizar ideas y sentimientos especiales.

Los simbolos verbales son utilizados por el individuo como etiquetas para
conjuntos organizaclos de experiencias cognoscitivas, de modo gue existe una relacién
intima entre el lenguaje y pensamiento, sin embargo, los habitos verbales simbélicos del
individuo no son exclusivos de él, las convencione$ comunes para representar ideas
abstractas con simbolos verbales son adoptadas dentro de la sociedad, permitiendo en
esa forma a los individuos de la sociedad comunicarse entre si tanto como sus ideas
como sus experiencias.

Asi también existen relaciones importantes entre los habitos lingiiisticos y
simbélicos de un individuo y de la sociedad de la cual forma parte.

El significado mas importante del lenguaje es que proporciona un medio con el
cual las ideas y experiencias pueden ser comunicadas de un individuo a otro.

A través del lenguaje musical la experiencia de una persona puecle sex
transmitida a las experiencias de otra, permitiendo por lo tanto que la persona o el
pﬁblico, aprenda en forma indirecta, de la primera; sin tener que pasar ella misma por
una situacion igual; puesto que los lenguajes proporcionan simbolos para representar
ideas conceptuales, permiten gue las ideas sean “hipostatizadas" lo que en forma
{igurativa, signi{icaria gue las ideas pueden “ser puestas alli ", es decir, pueden sex
proy ectadas fuera de la intimidad de la experiencia subjetiva y,en forma simbdlica, ser
colocadas en un dominio comiin en donde son accesibles a otros.

Esta funcién del lenguaje permite el intercambio de ideas entre un individuo y
otro, facilitando por lo tanto la transmisién de ideds, creencias y valores culturales a
través del tiempo y del espacio. Asi pues como un producto cultural, la musica
desempefia un papel de importancia primordial en la perpetuacion de las tradiciones
culturales a través del tiempo y en la diseminacién de la cultura en el espacio a través

dela cultura.
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El término comunicacién, en el sentido psicolégico, se refiere al intercambio de
ideas y experiencias entre individuos. Sin embargo, la comunicacién sélo es posible
cuando las personas han adoptado las mismas convenciones para relacionar un simbolo
particular, grafico u oral, a una experiencia conceptual particular; por tanto, para gue
el lenguaje de la misica sea un instrumento de comunicacién, debe de existir
conformidad entre los individuos en lo gue se retiere a las relaciones seménticas entre
simbolos verbales e ideas representativas. Los psicolingiiistas utilizan el término
codificacién para denominar al proceso mediante el cual un individuo convierte una
idea o concepto en una representacién simbdlica verbal (una pala]ara) en forma similar,
el desciframiento o decodificacién, designa el proceso mediante el cual un simbolo
verbal es reconvertido al concepto o idea gue representa.

Asi pues, la comunicacién efectiva requiere que el proceso de codificacion y los
procesos de desciframiento se correspondan. Siempre gue las mismas convenciones o
pactos para codificar y descifrar sean adoptados por més de una persona, ellas pueden
usar estas convenciones (lenguaje) para comunicarse entre si.

La esencia de la complejiclad de la interaccién social humana es la rigueza y la
flexibilidad de la transmisién de pensamientos e ideas que permiten los sistemas
lingiiisticos altamente elaborados.

Los lenguajes hablados y escritos proporcionan a los seres humanos los
instrumentos de comunicacién mas importantes, pero hay otras formas en las que la
gente comunica ideas y sentimientos como las expresiones faciales, los gestos de las
manos y las posturas corporales, pueden servir todos, como medios de comunicacién.

Ademés, las artes proporcionan formas elaboradas de comunicacién. Los
musicos tratan de comunicar a través de diferentes formas las ideas qgue poclrian en
realidad transmitirse en una forma menos efectiva por medio de los medios
convencionales del lenguaje formal escrito. Incluso los movimientos corporales gue
hacen pueden comunicar en forma efectiva estados de &nimo e ideas, por lo menos
entre individuos que comparten un patrimonio cultural comin como lo son los
adolescentes que aunque el caracter particular de su habla coloquial cambia a
menudo con rapidez, los adolescentes se apartan con frecuencia de los adultos por

medio de sistemas delineados de vulgarismos.
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Una de las funciones importantes del uso de los vulgarismos entre miembros de
una edad o una ocupacién especificas es gue sirven para recalcar la claridad de la
identificacién y la pertenencia al subgrupo en particular, que no es precisamente del
todo comprendida por los extrafios, es en muchos casos un instrumento importante para
distinguir al “3rupd dentro” del grupo fuera’.

Hay muchas formas a través de las cuales los habitos del habla pueden
convertirse en sefiales de pertenencia a subgrupos particulares, e incluso, en sefiales
gue indican el nivel de status gue uno ocupa en el sistema social.

Aungue las convenciones lingiiisticas especifican la codificacién y
desciframiento adecuados de las palabras como simbolos de ideas, suelen concentrarse
en los significados denotativos de las palabras.

Si bien es cierto que las connotaciones de las palabras utilizadas por los musicos
son bastante uniformes entre los utilizadores homogéneos, para los grupos dialectales
gue no coinciden con esa forma de expresarse, pueden retener connotaciones diferentes
y por consecuencia interpretarlo de manera diferente.

Para comunicar estados de 4nimo o sentimientos particulares los poetas liricos y
los escritores de prosa dependen méas a menudo del significado connotativo que del
denotativo; de hecho, existen uniformidades de connotacién asociadas con sonidos
particulares. Mientras gue la denotacién permite una comunicacién mas directa, el
significado connotativo permite la comunicacién entre lineas.

En definitiva, el lenguaje musical permite crear mensajes de todo tipo, permite
transmitir icleas, sentimientos, emociones y constituye aclemés, un recurso fundamental
para compartir todo tipo de vivencias.

La musica va ligada directamente con la comunicacién, por que a través de
esta se forma la expresién gue traduce al lenguaje musical asuntos extra musicales (su
referente puede ser desde un poema o una historia real o literaria hasta un suceso
natural o paisajes, vivencias del artista o de otros). De cualquiera de ellos, el
compositor ofrece su muy peculiar versién valiéndose y agucléndose del universo
ritmico y sonoro del lenguaje musical.

El hombre usa constantemente el lenguaje, el hablado, el escrito, el impreso y se
vincula constantemente con los otros por la via de las normas de conducta compartidas.

El lenguaje musical y la organizacion social de la conducta van muy ligados entre si y
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se concentra en la gama total de tépicos relacionados con la organizacion social de la
conducta verbal, incluido no sélo el empleo del lenguaje, sino también las actitudes
verbales y las conductas francas hacia este tipo de comunicacién y hacia quienes lo
usan.

El tipo de lenguaje musical que se utilice reflejara en gran medida la
organizacion social en la gue esta se desenvuelve.

La sociolingiiistica descriptiva trata de responder a la pregunta éQuién
habla? (o escribe o canta) cuél lenguaje (o gue variedad de éste), pero sobretodo a
guién, y cuando, y 6Con qué fin? La sociolingiiistica descriptiva intenta descubrir las
normas del uso del lenguaje en cualquiera de sus variantes, es decir las pautas sociales
aceptadas en general, de su uso, y de la conducta y las actitudes hacia él en
determinadas redes y comunidades sociales, ya sean smndes o peguenas.

Una de las percepciones fundamentales es la de que los miembros de las
comunidades sociales no siempre exhiben el mismo empleo del lenguaje o la misma
conducta hacia éste. También el lenguaje varia segiin las distintas clases sociales asi
como diferentes grupos regionales y distintos grupos de ocupaciones pueden hablar
diferentes variedades de un mismo lenguaje.

Una comunidad mantiene sus pautas sociolégicas mientras conserven sus
diferenciaciones funcionales de las variedades de su repertorio lingiiistico, y mientras
se las conserve de modo amplio y sistematico.

Muchas formas a través de las cuales los habitos del habla puede convertirse en
sefiales de pertenencia a subgmpos pdrticulares e incluso en sefiales gue indican el

nivel de status gue uno ocupa en el nivel social.

25 LosGruros COMOMEDIO

DE IDENTIFICACION SOCIAL

231 ESTRUCTURA DE GRUPOS

Los grupos a los cuales pertenecemos suelen afectar a nuestra conducta de un

modo considerable. Fl ser miembro respetado de un grupo en particular conlleva en
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cierto 8rado nuestra disposicién a aceptar y a obedecer las normas sociales de dicho
grupo.

Los grupos de referencia son aquellos grupos con los que el individuo se
identifica psicol6gicamente. Por otra parte estén aquellos grupos a los gue el individuo
pertenece, pero con los gue no necesariamente se identifica, se conocen como grupos de
pertenencia (WHITTAKER James, 1980, P4g. 62)

No es necesario ser miembro de un &rupo en particular para identificarse con él,
asl como no necesariamente haq identificacién con aquellos grupos de los gue se es
miembro.

Estos &rupos pueden formarse de diferente manera y aungue a veces uno o mas
individuos puedan decidir conscientemente formar un 8rupo, en muchos otros casos los
grupos surgen de encuentros casuales entre individuos con una motivacién comin.
Segin va interactuando entre si y ven gue dicha interaccién les permite satisfacer
necesidades comunes es cuando surge una estructura de estatus. Las normas sociales
(normas de conducta en situaciones de 3rupo) cristalizan de manera 3rac1ual la
conducta de los miembros, como inclividuos, se ve afectada de modo diferente por la
conducta de los otros participantes del grupo. Parte importante de estos grupos es la
motivacion y las emociones ya gue proporcionan una clave para comprender por gue
un individuo responde a ciertos estimulos de su ambiente social y no a otros.

Asi como los grupos nos permiten identificarnos mediante el descubrimiento o
la formacién de semejanzas, sirve también de base para descubrir diferencias.

Las personas afiliadas a un grupo tienen ciertas semejanzas que les
proporcionan una identidad y las convierten en miembros gue funcionan en su seno,
pero que cada una tiene ciertas caracteristicas gue no comparte con los demas.

El grupo también figura en la definicién de las diferencias lo mismo gue en la
definicién de semejanzas, de la misma manera proporciona el punto de referencia para
determinar las diferencias. Asi pues, en los grupos no sélo descubrimos indicios de lo

gue somos, sino también de lo gue no somos.
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252 GRUPOS Y MEMBRESIA DE GRUPO
Los grupos manifiestan gran variedad de propiedades, se diferencian por su

tamafio, por su duracién, sus objetivos, actividades, el grado de formalizacion, la
estructura interna, la importancia de sus miembros entre otros.

Grupo es una suma de individuos situados en ciertas relaciones clescriptivas (u
observables) entre si. Los tipos de relaciones dependeran del tipo de grupo o lo
determinarén ya sea una familia, un comité o una multitud. Los elementos de un grupo
son los individuos; una serie de personas constituyen la membresia del &rupo y para gque

una serie de personas califiquen como grupo deben relacionarse entre si de algiin modo
definido. (CARTWRIGHT Darwin,Z ANDER Alvin, 1995 pag 60)

Lewin ha citado mas a fondo este punto de vista: La similitud entre personas solo
permite clasificarlas bajo un mismo concepto abstracto, mientras que el pertenecer al mismo
grupo social implica la existencia de interrelaciones concretas y dindmicas entre las personas.
Los grupos fuertes y bien organizados, lejos de ser por completo homogéneos, contienen una
variedad de diferentes subgrupos e individuos. No es la similitud o la disimilitud lo que decide
si dos individuos pertenecen al mismo o a diferentes grupos; lo decide la interaccion social u
otros tipos de interdependencia. Se define mejor un grupo como un todo dindmico basado mas
bien en la interdependencia que en la similitud. (LEWIN citado por CARTWRIGHT DARWIN
ZANDER Alvin, 1995, pag 61)

Los grupos varian mucho por la naturaleza y la magnitud de la
interdependencia que existe entre sus miembros. El piblico asistente a un concierto es
un grupo, bien que débil y transitorio, pues las reacciones de cada miembro (por
ejemplo los aplausos, los gritos, la inquietud) clepenclen en cierto 8rado de las
reacciones de los demaés.

Tal auditorio se volveria un grupo interdependiente en alto grado por cierto
tiempo. Y si la sociedad trata de modo homogéneo a esta serie de personas, pueden
llegar a identificarse entre si y volverse por lo tanto un grupo interdependiente.

“Dos 0 més personas constituyen un grupo psicolégico si han escogido el mismo
objeto-modelo (lider) olos mismos ideales y, por consiguiente, se han identificado entre
si.” (FREUD S citado por LINDGREN Henry 1991, pag 126)

Redl postulé que la formacién de grupos también ocurre cuando varios

individuos han usado los mismos objetos como medios de liberar similares conflictos
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internos. Més atin el lider podria ser objeto de identificacién. (REDL, citado por LINDGREN
Henry, 1991, pag 61)

Entonces es probable gue cuando una serie de personas constituya un grupo, la
caracterizard una o mas de las siguientes afirmaciones: a) participan en interacciones
frecuentes; })) se definen entre si como mieml)ros; c) otros la definen como
pertenecientes al arupo; cl) comparten normas respecto a temas de interés comun; e)
participan en un sistema de papeles entrelazados; ) se identifican entre si como
resultado de haber buscado en su superego el mismo ol)jeto modelo o los mismos
ideales; 8) encuentran que el grupo es recompensante; h) persiguen metas
interdependientes; i) tienen una percepcion colectiva de su unidad; j) tienden a actuar
de modo unitario respecto al ambiente.

Cualquiera perteneciente a un grupo queda afectado de alguna forma por el
hecho de la membresia. Los efectos de esta sobre una persona seran mayores cuanto
maés fuerte sea el caracter de grupo de la serie de individuos gue constituyen dicho
grupo. En apariencia a mayor unidad, mayor proporcion del ego se involucra en el
grupo y es afectada por la identificacién con el grupo.

La membresia de una persona en un grupo tendrd para él una profunda
significacién. Los grupos a los que pertenece o no un individuo esencialmente afectan
el tipo de persona que es él. Asi mismo las partes dadas de una persona qgue estan
comprometidas por la membresia afectardn el funcionamiento del grupo y su
significacion para los miembros.

La relacién de una persona hacia el grupo es de atraccién positiva si el rupo lo
motiva a convertirse en miembro o a seguir siéndolo; de atraccién negativa si no desea
pertenecer y de atraccién neutra si la membresia le es indiferente.

Parte importante dentro de la membresia de grupo es la aceptacién, definida
como el srado en gue el grupo emplea prescripciones de papeles para influir sobre la
conducta de un individuo. (LINDGREN Henry, 1091, pég 69)

Grupos de referencia- Este concepto es usado para denotar cualquier grupo con el
gue el individuo relacione sus actitudes. Una persona cuyas actitudes dependan, se

formen o se basen en un grupo determinado, tiene una relacién de referencia con dicho

grupo.
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También un grupo funciona como grupo de referencia comparativo de un

individuo al grado gue la conducta, las actitudes, las circunstancias u otras
caracteristicas de sus miembros representen estandares o puntos de comparacién que él
usa para hacer juiciosy evaluaciones.
Formacién espontédnea de 8rupos.~ Muchos 8rupos surgen porqgue la gente espera
obtener satisfacciones de asociarse a ellos, y no por que alguien los establezca
deliberadamente para lograr otro objetivo. Gmpos como camarillas de amigos,
reuniones informales y pandillas juveniles a menudo tienen ese origen.

Como su formacién se basa en elecciones interpersonales voluntarias, procesos
de consentimiento mutuo determinan la composicién del grupo: todo miembro desea
una relacién y se acepta a todo miembro o, al menos no se le rechaza. A menudo tales
grupos son informales con limites cambiables y pocas metas o tareas explicitas; pero
pueden desarrollar una estructura estable, aceptar ciertas tareas. La formacién
esponténea de un grupo implica desarrollar entre ellos atracciones interpersonales y la
composicién de estos grupos dependen de las condiciones gue determinan tales
atracciones.

Una persona se sentiré atraida por otra si cree que las actitudes y los valores de
la otra son similares a los propios. Sin embargo, esta atraccién serd mas fuerte cuanto
mas importantes las actitudes y los valores sean para esa persona. Los chavos gue no
creen alcanzar los estédndares sociales del éxito se retinen por haber adoptado en comiin

valores que puedan satisfacer, y que son antiestéticos a los de toda la sociedad. (HYMAN,
citado por LINDGREN Henry, 1991, pag 67)

233  SIGNIFICACION MEDIANTE LA IDENTIDAD

Hay dos modos fundamentales en gue la interaccién con otros individuos
proporciona un significado.

Uno es la identidad, gue nos indica quiénes somos en un sentido positivo y a
guiénes nos parecemos en particular, pero en un sentido mas negativo, al sefialar las
diferencias que hay entre nosotros y los demés y entre aquellos a quienes nos
parecemos. La clase de significacién gue la identidad representa tiene un valor social.
De manera gue, nuestra asociacién con otros individuos nos permite descubrir

identidades. Al observar las semejanzas entre nosotros y varias personas o grupos
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podemos resolver un grado de am})igiiedad considerable en lo gue respecta a quiénes
somos, lo que significamos para nosotros mismos como personas y lo gue signi{icamos
para los demas.

Lo que la gente percibe o deja de percibir también resulta afectado por el
grado en que los individuos pueden identificarse con el objeto perceptible.

Asi pues, el grupo social propio es una fuente de significacion que sirve como
marco de referencia para considerar el medio circundante.

Los grupos a los gue nuestras identidades se aferran estan demarcados por esa
frontera que separa al que es miembro de un grupo del que pertenece a un grupo ajeno.
La identificacién y la definicién son maneras de ordenar los acontecimientos ya que al
ponerles etiguetas (identificarlos) y determinar lo que no son (definirlos), no sélo les

damos maés sentido, sino gue podemos tomar ciertas decisiones sobre el modo de

tratarlos. (MILLER Daniel, citado por LINDGREN Henry,1991 pag 53)
234 EL INDIVIDUO EN GRUPO

Lo qgue a primera vista pareceria ser la manera mas obvia en gue una persona
puede ser afectada por otra es mediante la imitacién, o mediante la reproduccién
directa y 8eneralmente inmediata de la conducta que ocurre en el propio medio
ambiente.

La imitacién ocurre solamente cuando proporciona alguna satisfaccién
adicional por lo que los seres humanos imitan cuando este tipo de conducta les permite
alcanzar ciertas metas en el campo psicolégico. La situacién dindmica fundamental
crea la imitacién, mas bien que una fuerza llamada imitacion crea esas metas.

“La imitacién puede ocurrir sélo en el graclo en gue el acto imitado posea ya
significado e importancia funcional para el imitador, y sélo hasta el limite en gue uno
desee imitar" .

(BROWN James citado por KLINEBERG Otto,1986 pag41d). Puede imitarse una
determinada conducta porque parece haber llevado al éxito a otros. Como resultado
de ello, seguimos las costumbres de la mejor gente, de nuestro héroe o lider.

Es evidente que la imitacién no constituye por si misma una explicacién
suficiente de las uniformidades de conducta, puesto que tales uniformidades parecen

desarrollarse sélo bajo ciertas condiciones. También lo gue parece ser una conducta
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imitativa puede deberse a la similitud de las condiciones gue afectan a individuos
diferentes al mismo tiempo.

La conducta descrita como imitativa puede ser explicada de diversas formas y
representa una variedad de fenémenos diferentes. Unas veces es una forma de
respuesta condicionacla; otras simplemente representa reacciones semejantes de varios
individuos ante la misma situacién externa. Cuando ocurre la imitacién de caracter
directo, debe interpretarse como medio de lograr un fin, y ocurre porque se concede
valor al acto imitado o a la persona que ha realizado ese acto, o porque el acto imitado

se considera como la solucién correcta de un problema. No existe el impulso de imitar.

235 LA MUCHEDUMBRE Y EL. GRUPO
Sean guienes fueren los individuos gue componen una muchedum]are, por

semejantes o diferentes gue sean su forma de vida, sus ocupaciones, su caracter o
inteligencia, el hecho de qgue han sido transformaclos en una muchedumbre los pone en
posesion de una especie de mente colectiva que los hace sentir, pensar y obrar de una
manera completamente distinta de aquella en gue cada individuo integrante de la
muchedumbre sentiria, pensaria y obraria si se encontrara en un estado de aislamiento.
Hay ciertas ideas y sentimientos que no nacen o que no se transforman en actos, excepto

en el caso de los individuos gue forman una muchedumbre. (LE BON, citado por
KLINEBERG Otto, 1986, pag 422)

Por tanto, la muchedumbre no es una simple suma o promedio de las personas
gue la componen, sino una entidad diferente. Existen tres causas gue predisponen a los
fenémenos de la conducta de la muchedumbre. La primera es la sensacién de poder
invencible, gue hace qgue la muchedumbre se vuelva mas primitiva y menos sujeta al
control ejercido por la conciencia o por el temor al castigo; la segunda es el hecho del
contagio o la imitacién y la tercera, la sugestibilidad aumentada. Estos factores
contribugen a hacer la muchedumbre una sola enticlad, menos civilizada, menos

_ inteligente y mas peligrosa, aunqgue potencialmente mas heroica, gue los individuos
separados.

La muchedumbre es emocional y sugestionable con carencia completa de todo
sentimiento de responsabilidad individual, sin capacidad para razonar o examinar con
espiritu critico las ideas que se le sugieren, y gue actia en un nivel mas primitivo que el

de los individuos guela componen.
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Las reacciones emocionales aumentan en la muchedumbre a causa de la
conducta expresiva de otros, interviniendo también la sugestién de prestigio resultante
de la presencia de un gran numero de personas y de la actitud de sumisién en la
persona como consecuencia de ello. También suelen llevarse a cabo ciertos actos por
una muchedumbre porque las personas que la integran pasan inadvertidos o, al menos,
impunes.

Pero no se debe considerar a la persona como entidad estética, sino méas bien
como un ser dindmico cuyas caracteristicas y acciones cambian segun la influencia
cambiante de situaciones externas o del campo social. La muchedumbre constituye uno
de esos campos sociales y debe esperarse gque la conducta del individuo se modifique en
consecuencia.

El fenémeno de la moda, no sélo en el vestir, sino también en otras formas de
actividad se observa la misma propagacion desde un centro de origen o tomando a un
lider como inicio, y siempre el contagio o la imitacién vienen determinados por el
prestigio de ciertos individuos o de un grupo considerado en conjunto, y generalmente
con aceptacion sin espiritu critico de la nueva forma de conducta. Se observa también
la misma falta de responsabilidad individual, puesto que la moda nueva por
extravagante e irracional que sea, suele ser aceptada sin temor al ridiculo, mientras sea

comtin entre muchisimos individuos.

256  LOSMOTIVOS SOCIALES CONSIDERADOS COMO NECESIDADES

Una necesidad es, esencialmente la carencia de algo que es vital e importante
para el organismo. Sin embargo, dicho término no sélo designa metas o conductas, sino
gue implica también gue una meta o una conducta determinada es vital y que sin tal
objetivo la vida se extinguiria o el desarrollo normal se comprometeria o impediria. Las
necesidades psicologicas son categorias de metas y conductas que varian
considerablemente segun el individuo, pero gue en mayor 0 menor 8rado funcionan en
todos nosotros, siendo también considerados como motivos basados en sistemas o
complejos de actitudes o valores que son mas o menos coherentes entre si y que
funcionan para producir ciertas clases de conducta.

La necesidad de estimulacién es un factor principal de la tendencia universal a

buscar la compafiia de otros para asociarse. Las personas con alta necesidad de
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estimulacién son atraidas y reaccionan favorablemente ante situaciones complejas,
novedosas o interesantes, mientras gue aquellas que tienen un bajo nivel de esta

necesidad, prefieren las situaciones silenciosas, tranquilas y simples. (SALES S, citado por

LINDGREN Henry, 1991, pag 110)

257 IMPORTANCIA DE LA NECESIDAD DE LOGRO COMO MOTIVO SOCIAL

Las actitudes y los valores pueden servir como causas de motivacién del modo
en que las personas establecen una interaccién con su medio. Las personas que tienen
gran nivel de logro tienden a buscar problemas y a esforzarse cuando se enfrentan a
frustraciones y dificultades. Tienden a considerar los problemas primordialmente como
molestias y causas de ansiedad e irritacién. Estos individuos suelen tener mas necesidad
de afiliacién que los que tienen gran nivel de logro. También el grado en que las
actitudes y los valores de un individuo se caracterizan por la necesidad de logro tiene
mucha relacién con su conducta interpersonal.

La necesidad de logro es una variable culturalmente determinada, es decir,
ciertas sociedades o culturas estimulan el éxito petsonal y le dan un lugar primordial
dentro de una serie de valores y actitudes, mientras que otras pueden recelar de los
individuos gue alcanzan 3mndes loaros y considerarlos como un peligro para la
solidaridad y la integridad del grupo.

La predisposicién del individuo a conducirse en una u otra forma suele
reflejarse en sus actitudes y en otros motivos socialmente adquiridos.

Las actitudes autoritarias o autocraticas se caracterizan por la preferencia del
empleo de la fuerza en las relaciones humanas, mientras gue las actitudes democraticas
o igualitarias hacen hincapié en la comprensién y en la paciencia. Las actitudes
autoritarias tienden a ir aunadas a los prejuicios raciales, la inflexibilidad, sentimientos
de culpa})iliclad y ansiedad en las cuestiones sexuales.

La necesidad de estimulacién se asocia con el cuidado en situaciones sociales
complejas. Maslow sefiala cinco niveles gue van desde las necesidades de
mantenimiento hasta la necesidad de autorrealizacién.

Las necesidades que se relacionan con el deseo de pertenecer, el deseo de ser

amado y el de ser apreciado son las mas influidas por el proceso social, aungue el
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aprendizaje social afecta las actitudes y la conducta en todos los niveles. (MASLOW,
Abraham citado por LINDGREN Henry, 1991 pag 121)

258 LA NECESIDAD DE ASOCIARSE CON OTROS INDIVIDUOS EN LAS SITUACIONES DE ESTRES

El individuo que esta bajo estrés y se siente inseguro acerca de lo que debe
hacer podria utilizar su participacién en un grupo como una base para decidir sus
actitudes respecto al particular y la accién que emprendera posteriormente, entonces
se puede considerar a la interaccién social como un factor gue facilita en gran medida
la actividad individual de cualquier clase.

La necesidad de estimulacién es un impulso que existe en todos los organismos
y esta se demuestra en una variedad de formas de conducta. Las situaciones que
entrafian interaccién social tienen mas estimulacién potencial, y por ello generan stress
aungue el 8raclo del mismo puecle variar y ser casi imperceptil)le o doloroso. La
estimulacién social suele ser agradable cuando podemos controlar el grado de estrés y
protegernos asi de la saturacion.

El impulso de interactuar con otros individuos puede explicarse asi mismo por
la necesidad de atencién o amor, necesidades .de seguridacl y demandas de estima,
dicha asociacién esta relacionada a su vez con la necesidad de percatarse dela propia
realidad.

Al saber lo gue significan los acontecimientos podemos resolver situaciones
ambiguas desconcertantes o enigmaticas que de otro modo nos producirian ansiedad.
Al asociarnos con otras personas aprendemos a impartir cierto grado de estructura o

signi{icacién a nuestras experiencias.

239  ATRIBUCION DEMOTIVOSY RASGOS A LOSDEMAS

Conocer cémo son los demds nos permite saber qué esperar de ellos y cémo se
comportardn, y asi estimar la clase de relacién si es qgue hubiere alguna. Muchas veces
sacamos conclusiones basdndonos en pautas superficiales como la estatura, sexo, edad,
forma de vestir, tipo de lentes, etc. En otras ocasiones observamos la forma en gue dicha
persona se relaciona con los demés y se enfrenta a su ambiente, asi como su
comportamiento, examinando el contexto en que ocurre algo, y luego le atribuimos

cualidades o caracteristicas.
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La atribucién de causalidad nos habla de la tendencia a percil)ir causas y
efectos, siendo esta muy importante en los procesos cognoscitivos del hombre, de
manera que la percepcién de hechos sociales determinan en gran medida las acciones
de los seres humanos. Pedir a las personas que se abstengan de atribuir culpa,
responsabilidad o mérito por unos acontecimientos hasta tener todas las pruebas es
peclirles algo muy dificil de ]:xacer, ya que nuestros procesos de organizacion

cognoscitiva nos ol)liga a deducir conclusiones de las causas.

2310 TEORIA DELA ATRIBUCION Y AUTOPERCEPCION

Al observar los efectos de las acciones de otra persona, hacemos inferencias
acerca de sus intenciones y disposiciones. Muchas veces tenemos primero el sentimiento
o alguna actitud concreta y luego la traducimos en actos. Sin eml)argo, existen otras
situaciones en las que comenzamos el andlisis de nuestro comportamiento realizando
una accion e interpretando luego esta accién a la luzde lo gue pensamos haber sentido
en aquel momento.

Por regla general analizamos las causas del comportamiento de las personas,
observando primero sus efectos y luego atribugenclo éstos a sus clisposicione&

De una manera similar comenzamos el analisis de las causas de nuestro propio
comportamiento con un efecto y luego procuramos determinar cudl fue nuestra
actividad subyacente, si fue algo externo a nosotros o al estado de animo en gue nos
encontrdbamos. P ero, aun asi, lmg muchas situaciones en las gue intentamos precisar
mejor nuestra autopercepcion, especialmente cuando el concepto de nuestro yo se ve
amenazado por nuevas y desconocidas circunstancias Yy comportamientos, por
transmitir a los demés informacién incongruente sobre nosotros y por situaciones

dificiles que nos exigen estar seguros de nuestra imagen. (BERN Daryl, citado por RAVEN
Bertréan y RUBIN Jetfrey, 1088 pag 113)

2311 SIMPATIZANDO CON QUIENES NOS SON FAMILIARES
Se ha demostrado gue la familiaridad mediante la exposicién puede

incrementar el atractivo de la gente. El efecto de exposicién se da cuando se expone a
una persona a estimulos nuevos, pero también puecle surgir lo contrario si estamos

expuestos a una persona que sea responsable por alguna situacién desfavorable para
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nosotros, més negativa tendera a ser nuestra evaluacién de esa persona y mas antipatia

habra.

2312 SIMPATIZANDO CON QUIENESNOS AYUDAN A VALORARNOS

Las personas préximas a experimentar un fuerte impacto tienen una gran
necesidad de estar en compaiiia de quienes se encuentran en una situacién similar ya
gue en un factor basico es este anhelo de afiliacién esté el deseo de la persona de saber

si esta respondiendo correctamente.

2515 INFLUENCIA SOCIAL POR MEDIO DE LA MANIPULACION

El precio de la atraccién social.- Las recompensas gue recibimos al asociarnos
con otras personas tienen su precio, es decir, pagamos por nuestras recompensas al
aprender formas de conducta gue nos permiten seguir siendo reforzados. La aprobacién
social tiene un valor preponderante para nosotros y estamos siempre dispuestos a hacer
algo para obtenerla. Por lo general el estuerzo que hacemos por obtener esa aprobacién
social acarrea cierto grado de conformidad. Para gue sigamos siendo reforzados por los
demas debemos mantener su actitud favorable hacia nosotros. El hecho de amoldarse a
las expectativas de las personas es una manera de estimularlas a mantener sus actitudes
positivas.

Si apreciamos la aprobacién de los demas, pues la conformidad nos parece
imposible, solemos procurar evitar la conducta que revela nuestra inconformidad o, por

lo menos, no lo manifestamos.

2514 ELPODERY LA INFLUENCIA EN LOS GRUPOS

La influencia se considera como una relacién entre dos entidades sociales como
individuos o grupos a las que llamaremos agentesy que quedarén denotadas por O (la
gue ejerce inﬂuencia), y P (la influida).

La relacién de poder es capaz de producir importantes consecuencias, aunque
no resulte en el ejercicio real de la influencia. Una persona tendra poder sobre otra si
puede ejecutar un acto que provogue algin cambio en la otra persona, pero équé

determina que cierto actode la persona O influya en la persona P?
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La tuente de poder interpersonal tiene por lo menos dos componentes: a)ciertas
ptopiedacles de O llamadas recursos de poder, y b) ciertas necesidades o ciertos valores
de P, las bases motivo del poder.

Las listas de recursos del poder interpersonal contienen como riqueza, prestigio,
habilidad, informacién, fuerza fisica y la capacidad de gratificar las necesidades del
ego que la gente tiene por intangibles, como el reconocimiento, el afecto, el respetoy el
logro. Tales propiedades sirven a menudo de recursos y gue quien los posea
comunmente deriva poder de ellos.

Para especificar las propiedacles del individuo gue pueden servir como recursos
de poder en cualqguier grupo determinado es necesario determinar las bases motivo de
los miembros de entre los qgue destaca la pericia, coercién, emocién social y asociacion.
Y los individuos poseedores de muchos recursos importantes, como los antes
mencionados, estaban considerados por sus condiscipulos como mejoy capacitados para
influir sobre ellos que los individuos poseedores de sélo algunos recursos.

En muchos grupos se asigna a una persona la responsabilidad de vigilar o
coordinar las actividades de los miembros y para que esa persona tenga éxito, ha de

poseer recursos que le permitan influir sobre los miembros del grupo. (CARTWRIGHT
D,1995,Pag 240)

Es decir, la gente mas poderosa tiende con mayor frecuencia a intentar influir
sobre otros, pero también aclaran que la relacién entre posesion y uso del poder no es
per{ecta. Algunas personas utilizan menos poder del gue en realidad tienen, y algunas
intentan usar mas.

Es evidente que la decisién de dedicarse o no, a un acto de influencia esta

determinada complejamente y gobernada por lo menos por cuatro consideraciones:

1) ventaja neta para el individuo que ejecute el acto

2) consecuencias del acto para el grupo

3) probabilidad subjetiva de que el acto tenga éxito, que
depende en parte de cémo valorice el individuo su propio

poder

4) la perspectiva de obtener una recompensa por satisfacer

S e b e e e

las expectativas del papel.
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Existen diversos métodos de influencia de entre los cuales destaca el de la
persuasion y este consiste en la habilidad de O para afectar el conocimiento de P, asi
como sus creencias y actitudes.

Para usar la persuasion se requiere que O tenga a su clisposicién Yecursos
apropiados, uno de los mas obvios es la posesién de informacién. Asi, la persona cuya
situacion le permita obtener informacién relevante podrd influir sobre las actitudes y
creencias de otros.

La naturaleza percibida de la fuente del mensaje afecta su efectividad. Si la
persona tiene prestigio en el grupo, sus mensajes tendrén peso entre los miembros. Por
ello el prestigio es fuente de influencia. Otros recursos son la verosimilitud, la
experiencia, la reputacién de objetivo y el encanto personal. Segtin adquiera o pierda
€s0s recursos intangibles, la persona aumenta o clisminuge su capacidad de ejercer
influencia.

Cuando la persona O intenta influir sobre P solo mediante la persuasion, no
aplica alicientes extrafios como recompensas y castigos por aceptar su mensaje. A P
solo se le restringe en su propia evaluacién de los méritos del mensaje, aunque tal
evaluacién pueda estar tediida por sus sentimientos hacia O. También cuando O
emplea persuasién para controlar la conducta de P, todavia le permite a P conducirse
voluntaria o libremente.

Un acto de persuasion y éxito sélo indirectamente afecta la conducta de P al
influir sobre las creencias, actitudes y valores que guian su conducta, y P siente que su
conducta esta bajo control. Entonces la persuasion respeta la integridad del individuo.

Ya hemos tratado el hecho de gue a mayor satisfaccién tenga una persona por
el grupo al que pertenece, aumenta su capacidad de satisfacer las necesidades
mediante la membresia. Fsas necesidades servirdn como motivo de influencia
interpersonal dentro de él. Asi que si la persona P se siente atraida por un grupo debido
a gue cree que la membresia va a satisfacer su necesidad de aprobacién social, sera
suscepti]:)le a la influencia del miembro O gue apme]ae a P, es decir, gue el deseo de
aprobacién social de P, base de su atraccién por el grupo, sirve como base motivo de
poder recompensa y de poder coercitivo para los otros miembros del grupo. La cohesién

basada en la atraccién interpersonal esta relacionada de modo parecido con el poder
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referente. La inclinacién o la admiracién de P por los otros miembros del grupo le hace
desear seguir su ejemplo, yes de esperar gue sea mas suscepti]ale a su influencia cuanto
maés lo atraiga el grupo.

La cohesién de 8rupo puede producir poder de modos mas indirectos. Fl
miembro de un grupo sumamente cohesivo estara dispuesto a aceptar los intentos de
influencia gue atraigan a esos deseos orientados al grupo.

Se ha visto gue, a largo plazo los miembros de 8rupos sumamente cohesivos
tienden a tener creencias y valores similares como resultado de las presiones de

uniformidad o por procesos selectivos de reclutamiento y roce.

2515 JOVENES Y MEDIOS DE COMUNICACION DEMASAS

“El acceso directo a los medios de comunicacién de masas por parte de chicos y
joévenes no plantea problemas a la integracién social, en cuanto los modelos culturales
transmitidos por estos medios poseen una gran coherencia, tanto interna (entre las
proposiciones que los integran) como externa (entre cada proposicion y las condiciones

reales de vida que tiende a definir y a controlar).
(RIESMAN Shilis,citaclo por ROSITTI Franco, 1980,}3&3 ?14)

Aprender una cultura y aceptarla como coherente no consiste tinicamente en
adquirir una serie de modelos de comportamiento e icleales, sino también en llegar a
conocer algunas reglas generales gue organizan la recurrencia a los diferentes modelos
de comportamiento y el nivel de implicacién con el gue estos tltimos deben ser
realizados.

Los medios de comunicacién de masas poseen la caracteristica de tener que
presuponer la existencia de un p\iblico que sepa por si mismo llevar a cabo
determinadas integraciones culturales, distinauir entre fantasia y realidad, aplazar
para otro momento los suefios imposibles. Tienen, por tanto, que presuponer la
existencia de un priblico ya ampliamente socializado, La fragilidad de este presupuesto
aparece de forma evidente en el caso de los jovenes en su interpretacién literal de
canciones, cada vez realizadas con menos mediaciones pedagégicas directas y
personales ya que probablemente a lo gue los adultos les parece ordenado,
jerarquizado, diferenciable a ellos les parece simulténeo, superpuesto atractivo y

cautivador por igual.
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Para muchos jovenes en cambio, exposicién a los mass media y consumo de
cultura se han convertido en un centro auténomo de experiencia intelectual. En
muchos aspectos el consumo cultural es de forma inmediata.

La misma situacién de recepcién (piblicos juveniles de comunicacién de
masas) esla gue instaura una concreta relacién con el universo simbélico: desvinculada
de un juicio de adecuacién a lo real exterior, sometida en cambio a un desciframiento

interno, reflexiva en cuantoa los signos, y auto reflexiva, por via légica y emocional.

2316 INFLUENCIA DELOS MEDIOS MASIVOS EN LA JUVENTUD

La atencién piblica suele concentrarse en dos métodos a través de los cuales los
medios parecen afectar a la juventud. Y es que algunos contenidos podrian sobre~

estimular al auditorio, como ocurriria con las escenas de sexo y violencia.

Ciertas comunicaciones de masas alientan la conducta desviada de jévenes que imitan

las acciones vistas en cualquiera de los medios.

De la misma manera dirigen nuestra atencién hacia el papel gue desempefian
los medios masivos en la socializacién de nifios y jévenes.

“La socializacién es el proceso por el cual el individuo adquiere la cultura de su
grupo e internaliza sus normas sociales, haciendo asi gue su conducta comience a tomar
en cuenta las expectativas de otros”. (WERTHAM B, citado por WRIGHT Charles, 1990 pag 128)

La responsabilidad de la socializacién esta localizada por lo comiin en personas
o instituciones especificas, dependiendo del 4rea normativa en cuestion.

Los medios masivos tienen alguna parteen el complejo proceso de socializacién
ya sea deliberada o inadvertidamente, es probable que el individuo o]atenga algunas
de sus normas sociales. Pero la comunicacién de masas es sélo una de las muchas fuentes
de socializacién para el joven.

Los jovenes aluden conscientemente a los medios masivos como fuentes
normativas cyeqenclo qgue pueden obtener modelos para sus vidas y para la solucién de

sus problemas personales.

2317 ELLENGUAJEY LA IDENTIDAD SOCIAL

El status de guien origina una conversacion tiende a dar al auditorio una clase
de clave, es clecir, una cierta sensibilidad precleterminada hacia el mensaje gue se esta

recibiendo.
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Por ejemplo, un cantante puede decir algo intrascendente dentro de sus
canciones, pero su auditorio, que esta alli para oir algo profundo, puede percibir esto
como profundo. Por tanto, el mensaje tiende a reforzar la imagen del comunicante que
el auditorio se ha forjado, pero esta imagen deriva de los datos gue él mismo revels
previamente sin darse cuenta. No sélo se refiere a lo gue el comunicante dice y asu
modo de expresarlo, sino también a muchas otras maneras de comunicar su identidad;
el modo de vestir, de anreglarse, los gestos, expresiones, nombres, amistades etc. Fsta
comunicacion es ambivalente; el emisor revela su identidad a los clemés, pero al mismo
tiempo la reafirma a sus Propios ojos.

De todas las formas de interaccién social, el idioma es el factor mas apremiante
y duradero de identidad cultural. Las identidades y diferencias culturales tienden a
seguir patrones lingiiisticos. Las grandes diferencias en las costumbres, los valores, las
actitudes y los ritos suelen ir acompaiiadas de diferencias de len8uaje, en tanto que las
semejanzas de lengua tienden a reforzar las similitudes de la conducta social.

El nivel educativo y la clase social se revelan también por la manera de
expresarse. Por lo general podemos saber si el individuo que habla es de clase media o

baja por su diccién, su utilizacién de las palabras, su pronunciacion, su gramatica, etc.

2318 LAS OLEADAS JUVENILES DE LOS ANOS SESENTA: AISLAMIENTO, AUTOCONFORMISMO Y
MODA

La calidad de los mensajes de masas a los gue se hallan expuestos
cotidianamente diferentes estratos juveniles es parte de una cultura basicamente

destinada a equilibrar, en una convivencia no problematica, tendencias positivamente

afectivas y tendencias agresivas y o competitivas. Dicho equilibrio es necesario en una
estructura social que necesita una difusién colectiva de las motivaciones al léxico y,al
mismo tiempo, criterios de seguridad para las masas que estén excluidas de las carreras
y de los éxitos profesionales. Los adolescentes y los jévenes son expuestos a un sistema
de valores cuya légica esta dirigida permanentemente a combinar tendencias
s1 contradictorias o, al menos potencialmente divergentes. La tipica reaccién es la de
reforzar una propia identidad juvenil y la de realizar una ruptura simplista, al optar por

unode los componentes resultantes de la ruptura de la sintesis cultural existente.
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La oleada juvenil rebelde de la segunda mitad de los afios cincuenta coincide
con un primer intento de superar la contrariedad del sistema cultural comiin a través de
una decidida inclinacién hacia los valores correspondientes a la autoafirmacién
agresiva; pero se trata de un intento gue no puede echar raices porque atrae y autoriza
la utilizacién de la fuerza represiva.

“Los fenémenos de autoculpabilizacién que aparecen en el mundo adulto,
intentan comprencler este fenémeno juvenil y vincularlo a las contradicciones de la
sociedad adulta, poniendo de manifiesto la percepcién colectiva de su propio
parentesco con la desviacién juvenil, pero no pueclen autorizar una excesiva
permisividad respecto a esta wltima, por su recurso a la agresividad, es decir, a una
pulsién cuya canalizacién constituye uno de los imperativos mas fuertes para la
estabilidad de nuestras sociedades.” (ROSSITI Franco 1980 pag 218)

La intervencién de la fuerza represiva no provoca la inmediata desaparicién de
la oleada rebelde, perola l)loquea hasta niveles tolerables, aislandola socialmente yen
cualquier caso interrumpiendo el poder de generalizaciéon habitual con el gue
inicialmente se habia manifestado.

Bastante més compleja fuela segunda oleada juvenil la gue se puede resumir
con la denominacién de cultura beat, manteniendo algunas caracteristicas
fundamentales hasta nuestros dias. Fn este caso puede apreciarse la presencia de un
proceso de ruptura simplificadora de una existente ambivalencia cultural, pero el éxito
social del fenémeno en la medida en gue no utiliza el recurso a la violencia, es mucho
més amplio. La cultura beat se manifiesta como un rechazo de todos aquellos valores
cuya desiéual realizacién es uno de los aspectos de la estratificacién social, ademas, la
asumen como criterio de vida, o bien desde la figura gue asume en el mercado cultural
de masas como la exclusién de los valores agresivo~competitivos tienen lugar a traves
de un minimo de conciencia ideolégica y una actitud critica hacia la sociedad que los
expresa y los legitima. Otro aspecto importante son las modas, gue podrian ser
responsables del aislamiento de algunos aspectos de la cultura; remiten al gusto
colectivo un conjunto de propuestas de estilos y de comportamientos gue son
excéntricos y nuevos inicamente en la medida en gue, sin enfrentarse al conjunto de
normasy valores, constituyen la enfatizacién de alguna de sus partes. La moda no tiene

demasiadas preocupaciones en cuanto a la integridad y la coherencia de los modelos
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de vida: una moda erotizante puede ir seguida de una moda respetable y al revés,
poniendo énfasis en tendencias que, mantienen su legitimidad sélo en el caso que exista
un sistema de jerarquias y de condicionamientos reciprocos. Por eso la cultura beat
aparecio al principio sirnplemente como una moda, como algo ya visto gue ahora
sencillamente es evidenciado y exaltado.

Pero no era una moda, a pesar de generar en el consumo de los jévenes, algunos
fenémenos de moda: la disociacién que producia en el universo cultural dominante se
ubicaba en un punto excesivamente central del mismo.

Esta division debié constituir una de las condiciones que luego facilitaron una
difusa y conflictiva problematizacién del orden constituido; la inexistencia de aquella
fusién de elementos culturales diferentes que se observa en la cultura de masas
tradicional y equivali6 a la destruccién de uno de los més poderosos cortinajes
culturales-ideolégicos que tenian como finalidad contener las insatisfacciones
&eneradas por la estructura social. Esta nueva oleada amplio el mercado a la poblaciéon
adulta, pero al mismo tiempo marcé sus limites, ddndole una connotacién de cultura
exclusivamente juvenil y bloqueando sus significados universalistas. Asi la nueva
oleada, quedé reducida a los jévenes y representé el nuevo fenémeno de la cultura

comun de los primeros afios sesenta.

2319 PROCESOS DE POLITIZACION JUVENIL, CONTESTACION ESTUDIANTIL Y CRISIS SOCIAL

Muchos observadores del 68 relacionaron la contestacién estudiantil con los
anteriores movimientos juveniles gue comenzaron a surgir en 1960 gue se
caracterizaron por una bisqueda constante de identidad y muy poco por definir
claramente a su adversario y nada en absoluto por una direccién estratégica enfocada
a especificar las condiciones de hegemonia social y de realizacién masiva de los
jovenes. Gran cantidad de estos adoptaron estos principios de comportamiento
(polémica frente a la sociedad adquisitiva, libertad emocional basada en el principio
del placer y no del deber) dando lugar a un estilo de vida ajeno a la gran mayoria de la
sociedad; fue una protesta expresiva que la indus_tria cultural supo aprovechar muy
bien pero no intervinieron para organizarlos.

La critica a la sociedad de consumo y la aspiracion a nuevos estilos de vida de

una mayor libertad de expresién y mas hedonistas, durante una primera fase parecié
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que podia vincular las precedentes corrientes culturales juveniles, no comprometidas
politicamente con la nueva politizacién.

El rechazo de cualquier tema relativo al movimiento de los jévenes y la
identificacién son las caracteristicas dominantes de los grupos politicos nacidos de la
contestacion.

Las secuelas inconscientes de una ideologia juvenilista y la falsa ecuacién, entre
novedad y juventud, han empobrecido durante estos afios al debate publico sobre los
movimientos politicos juveniles.

Se ha creido que los jévenes, en cuanto tales, poseyesen la capacidad de hacer
avanzar la transformacién social, sin reflexionar hasta el fondo cuédles son las

caracteristicas de una fuerza social.

2320  SINTESIS

Entendemos entonces gue el auditorio de El Tri es un grupo de referencia, unido
por los mismos intereses o necesidades psicolégicas, creado de manera informal y
casualmente. En él los individuos se identifican al reafirmar lo gue son en base a
comparaciéon de diferencias y semejanzas. Entre los integrantes existe una
interdependencia, en este caso sélo por el tiempo del concierto, durante el cual se
imitan actitudes y las reacciones son muy similares siendo incluso desordenadas y
despreocupadas, esto por la seguridad que da el formar parte de una muchedumbre,
dondela persona cleja de serun solo indivicluo, para convertirse en anénimo.

Dicho grupo surgié en torno a un lider, elegido por compartir ideales y
funcionar como medio de liberacién psicolégica. Este es guien tiene més conocimiento
y carisma por lo tanto mayor poder; genera interés en imitar su forma de vida por creer
gue asi se obtendra también éxito.

Todos los humanos tenemos necesidades de logro, entre las que destacan el
deseo de ser reconocido y apreciado, para eso requerimos de otras personas gue nos

aquden a VﬂlOYﬁI nos e impulsarnos a 10816.1 10 cleseaclo.
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24 DETECTANDOLOSINICIOS

Puede afirmarse gue en los afios treinta ya existia la musica gue en los
cincuenta seria bautizada como rocanrol. El grupo de los Graves Brothers grabé en
1929 una variante de los spirituals religiosos a la que llamaron rocking and reeling. En
1954 los musicos John y Alan Lomax 3rabaron una supervivencia religiosa en el Sur
rural: el llamado hack country ring-shout. En uno de los nimeros, Run old Jeremiah, la

letra, hecha de frases repetitivas y a veces sin sentido, asi como de gritos decia:

Omy Lord
Omy Lord
Well, well, well,
1 "ve gotta rock
You gotta rock

Wah wah ko
Wah wah wah ho..

(Se le llama a esta modalidad ring-shout ﬂring, anillo; shout, grito) porque los

participantes se sittian en circulo Back country es como decir “ campo adentro’.)

Aparte del verbo o rock, el nimero poseia una estructura similar a la de los blues, un
ritmo sencillo y fuerte, un instrumental basado en guitarras, bateria y algin instrumento de
viento, asi como una letra incoherente y gritada mds que cantada. (PALMER Robert, 1976, pag
245)

251 RAICES DEL ROCK

Con raices similares a las del jazz, lo primero que llama la atencién en la
historia del rock es que, a diferencia de aquel, desde sus inicios se constituye en una
modalidad que prospera sobre todo entre los jovenes norteamericanos de clase media.
Otra caracteristica que distingue a esta musica del jazz es que, en su mayor parte,
conserva los esquemas simples de sus inicios, lo cual lo hace mas vulnerable para

comercializarlo.
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En términos generales, la musica rock proviene de dos fuentes basicas: la negra
de los rhythm and blues y la blanca de la musica country-western. Cabe mencionar
gue las dos fuentes principales de la musica negra norteamericana son la musica
religiosa y los cantos de trabajo, gue a su vez originan la variante rural de los blues, de
donde surgirian corrientes diversas: country-boogie, rockabilly, hilbilly boogie y otras
muchas. De las orquestas negras que tocaban en las plantaciones algodoneras del Sur
surgira la inspiracion de los minstrels,comediantes y musicos blancos gue desde el siglo
pasado imitaban a los negros, pintdandose la cara con corcho quemado. Los blues rurales
originan a su vez la variante urbana que sobre todo en Nueva Orléans, al mezclarse con
la musica de las brass bands ya los estilos de piano gue entonces florecen en el barrio
de Storgville dan lugar alo gue conocemaos ]nog comoel jazz.

En la regién de las montafias Apalaches y Ozarks principalmente, prosperé
una musica de campesinos blancos, muy po]ares, de ascendencia inglesa, escocesa e
irlandesa, basada en el canto, asi como en un estilo muy peculiar de tocar el violin y un
acompanamiento de banjo, luego desplazado por la guitarra. La influencia de los blues
rurales negros sobre esta musica folk blanca se tue filtrando durante decenios, y fueron
los guitarristas de los principales receptores de influencias negras de los blues. Por esta
razén dicha musica folk hecha por los hillbillies del Medio Oeste (hog denominada
country-western) estaba preparada para fundirse luego con la corriente de los rhythm
and blues, también derivados de los viejos blues rurales y llevados por los negros que
emigraban hacia el Norte en busca de trabajo, hasta los ghettosde las grandes ciudades
nortefias principalmente Chicago. Esta corriente se desarrollé paralelamente al jazz, y
aproximadamente hacia 1940 el jazz resultaba una misica demasiado compleja para
los campesinos negros surenos recién llegaclos, aungue mas tarde la corriente
tradicionalista que ellos traian (rhythm and hlues) se convirti6 a su vez en una
excelente cantera de musicos de jazz.

Definitivamente desde aqui se ven varias de las cualidades que
caracterizaran al rock hasta el presente. Hacia la misma época en gue los Lomax
recogian este niimero, en Chicago actuaban musicos surefios como Tampa Red y Big

Bill Broonzy, que adaptaban las formas rurales al estilo de la orquesta y los gustos
urbanos; otro tanto sucedia en ciudades del Medio Oeste (Memphis y Nas]nville) y del
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Oeste (estaclos de Texas o Oklahoma). Y no poclemos olvidar un texto clasico de blues
como My baby she rocks me with a steady roll que interpretaba Big Joe Tumer.

En 1939, dos guitarristas negros formados en la escuela de los blues y gue a
menudo tocaron juntos, tomaban una decisién de suma importancia. Eran Charlie
Christian y T-Bone Walker, los primeros que utilizaron la guitarra eléctrica. Cada uno
de ellos tomé un camino distinto, estilisticamente, y se convirtieron en respectivos
iniciadores de dos corrientes distintas: Christian en precursor del hop y con ello del jazz
moderno, y Walker en padre del estilo guitarristico actual de todas las variantes del
rock. Fl primero, famoso por su participacion en el Sexteto de Benng Goodman, buscé
en la guitarra amplificada un sonido limpio, relativamente puro, que sirviera de
vehiculo a sus complejas ideas melédico- armér;icas; mientras que el segunclo
aproveché las distorsiones de la guitarra amplificada para dar sabor peculiar a un tipo
de improvisacién que fuera arménicamente maés simple y este se convirtié en el
antecesor de BB. King, Chuck Berry y Jimmi Hendrix, y de los guitarristas blancos de
rock como George Harrison, Keith Richards, Eric Clapton y Jimmi Page.

Otras influencias importantes se remontan a los afios treinta y cuarenta: autores

e intérpretes negros de blues como Big Joe Turner, John Lee Hooker, Mucldg Waters,
Bo Diddley, J immy Reed y Howling Wolf, establecidos casi todos en Chicago enunou
otro momento; trovadores blancos dedicados a las “canciones de protesta” como Woody
Guthrie, antecesor de Bob Dylan y Joan Béez; pianistas de boogie—woogie como Meade
Lux Lewis, Pete Johnson y Albert Ammons.
A fines de los cuarenta la escena estaba preparada para la aparicién del rocanrol, yde
hecho la musica que se tocaba entonces en los ghettos negros y en las zonas rurales y
ciudades del Medio Oeste apenas se diferenciaba de la gue traerian a principios dela
década del cincuenta los nuevos idolos negros como Chuck Berry, Fats Domino y Little
Richard, o los blancos como Bill Haley y sus cometas o Elvis P resley.

El rocanrol irrumpe en la escena musical norteamericana en los afios cincuenta,
década més bien gris y conformista en que dominaba la cancién comercial de corte Tin
Pan Alley y era la época en gue el imperio yanqui parecia todopoderoso, a pesar de
Corea. Pero la guerra habia terminado en 1993, el mismo afio en que el marcatismo
alcanzaba el punto mas alto de la histeria anticomunista. Estados Unidos intervenia en

Iran, Guatemala y otros paises. La guerra fria conducida por Foster Dulles compartia el
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pPrimer lugar de la propaganda yanqui con el eslogan sobre la “Fra de prosperidad
interna” supuestamente propiciada por el gobierno republicano de Eisenhower.

El temor, el desencanto y el conformismo eran los sentimientos que dominaban
en aquel entonces, y esto se reflejaba en la literatura de los beatnicks, los
existencialistas del barrio neoyorquino, de Greenwich Village, “la generacion
derrotada” gue tenia su biblia en la novela Ohn the roadde Jack Kerouac. Fn el jazz se
imponia la sonoridad blanca y el estilo introvertido denominado cool. Fs en este marco
gue surge el rocanrol, gue proporciond a los jévenes una via de escape a su frustracién y
latente rebeldia.

De 1952 aloH4 triunfan Fats Dornino, B.B.King,Guitar Slim, yen 1955 surge la
verdadera oleada del rock and roll que incluge a Bill Haleg, Chuck Bern;, Elvis
Presley y Little Richard.

En ese entonces la creian una moda pasajera, una moda para adolescentes y
nadie intenta hablar de rebelién aunque comienzan a surgir protestas de ministros de
las iglesias y funcionarios estatales; es aqui cuando se comienza a condenar el aspecto
sexual del rock y particularmente a Elvis P resleg.

Es ilustrativo de los cambios ocurridos de entonces aca lo gue dice de esta
musica, veinte afios después, el critico Jim Miller: “Hog el rock es ante todo y
principalmente un miembro con plenos derechos del mundo de la industria del
entretenimiento, muy bien recibido en Las Vegas y Hollgwood, en la pantalla yenla
radio.” (MILLER Jim, citado por PALMER Robert, 1976 pag 248)

Y estoa pesar de que el rocanrol gue escandalizaba a los ministros protestantes
y padres de familia de la sociedad béasicamente puritana de los afios cincuenta, no era
sino un juego de nifios comparado con lo gue surgiria después de los Beatles, cuando se
pondrian en cuestién todos los valores tradicionales de “lo establecido” y los “buenos
ciudadanos” tendrian que lidiar con actitudes hasta entonces insélitas ante las
cuestiones sexuales, asi como a posiciones francamente subversivas en politica, aunado
a todo esto, un ingrediente tan inesperado como el uso masivo y abiertamente
declarado de drogas de todo tipo entre los adolescentes.

La difusién del rocanrol, asi como de las dos musicas que constituyen sus

antecedentes directos (rﬁytlzm and blues y country-western) fue posible gracias a la
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supresion legal del monopolio ASCAP , conocido por el nombre de una calle: Tin Pan
Alley....

Pero esta medida no alteré basicamente la situacién hasta 1950, cuando la
television acaba de surgir y répiclamente absorbe al pﬁblico con dramas, comedias y
seriales de aventuras

Los dos medios masivos mas afectados por la televisién son el cine y la radio, y
cada uno adopta sus medidas defensivas o de contraataque. Fue entonces cuando se
comenzaron a suprimir las radionovelas y seriales para crear un nuevo formato basado
exclusivamente en musica y noticias, aparte de los comerciales gue ocupaban un
ptomedio de dieciocho minutos y medio por cada hora. Poco después otras emisoras
fueron siguienclo dicho {ormato, el cual se ha mantenido hasta ]:\og.

El préximo paso decisivo surgiria de otras emisoras locales del Medio Oeste,
cuyos directores y programadores conocian el gusto popular en sus respectivas
regiones. Entre ellos el més destacado fue Alan Freed, entonces de la WIW de
Cleveland, Ohio, creador del sistema de “Los primeros cuarenta’ (Top 40) gue sustituyo
al antiguo Hit Parade, y quien al parecer fue el hombre que creé el término rocanrol.

Al lanzarse este término, que fue tomado a su vez de viejas canciones negras,
| Freed no procedia arbitrariamente, ya qgue con ello pretendia disimular gue estaba
| patrocinando musica negra a un pﬁblico blanco, lo qgue hubiera resultado evidente de
utilizar términos como rhythm and blues Y precisamente lo mas interesante de esa
} época es la recepcién cada vez mayor de una misica basicamente negra por un publico
: masivo compuesto por jovenes dela clase media blanca.

El fenémeno fue aclquirienclo proporciones nacionales en USA con el éxito

fulminante de Elvis Presley, de Memphis Tennesse, llevado a la fama por una pequena

compaiiia de discos local, La Sun, cuyo empresario Sam Philips enviaba sus 8rabaciones
ala emisora deradiodela propia ciudad.

La importancia inmediata del rocanrol reside en que, cuando los
programadores racistas creian haber blanqueado suficientemente el jazz, ahora se
extendia como un reguero de pélvora, una modalidad basada en los aspectos mas
crudos y elementales del jazz de los afios veinte y treinta, adoptada también por
musicos y publico de la clase media blanca. Y como si fuera poco, estaban las actitudes

desentadadas y hasta provocativas de los artistas rock. Se volvia al grito casi primitivo
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de los ring shouts negros y a las frases o articulaciones vocales sin sentido, como el Be-
bop~a-lula de Little Richard, o su manera de iniciar un niimero con una sarta de
incoherencias (a wop bop alubop, awop bam bim, tutti frutti.etc). Y peor aun, estaban
las frases de doble sentido y las connotaciones obscenas en el uso de los verbos rock,
roll, work y otros, que dieron una layga serie de ntimeros como “ Work with me Annie’ y
“Roll with me Heury".

Desde el punto de vista musical, no era mucho la innovacién: un formato de
unos seis o siete musicos, con dos Guitarras eléctricas, una bateria gue marcaba
exageradamente el segundo y cuarto tiempos de cada compds, un contrabajo que
repetia dos o tres patrones ritmicos, un piano y a veces un saxo tenor. Fl patrén basico
eran los doce compases tradicionales de los blues, con. su armonia tipica, y estaba desde
luego, la parte cantada, contando con que a las acrobacias vocales se sumaban las
danzarias, por parte de los propios cantantes y musicos donde generalmente el cantante
tocaba la guitarra.

Este genero era simple, pero vital y refrescante, se resumia un pasado ignorado
y obscurecido durante decenios por la sofisticada fabrica musical del Tin Pan Alleg,
con sus convencionalismos y su puritanismo gue los jovenes ya no soportaban. En cuanto
a las letras de las canciones, se caracterizaban por: la incoherencia, hasta llegar al puro
disparate, al absurdo, 0o a lo gue consideraba asociado al “3rito primitivo”.simpliciclacl,
antisofisticacién e incluso a veces un deliberado infantilismo, alusiones al erotismo yla
sexualidad, alusiones a la vida contemporanea y cotidiana, con una cierta obsesion por
los Cadillacs y la velocidad.

El maés completo representante de esta primera etapa del rock, tanto en las
letras de sus canciones como en su estilo Guitarristico, no fue precisamente Presley, sino
el negro Chuck Bern;.

Berry tue el primer intérprete que, basandose en los blues, reclamé plenamente para si
los trucos guitarristicos que los innovadores de la musica country-western habian
tomado de los negros para su propio uso, veinticinco o cincuenta afios antes. Al afiadir
el sonido de los blues a los rapidos pasajes de la misica country-western y fundir todo
esto en un beat de rhythm and blues, cre6 un estilo instrumental con un atractivo

birracial. (MUGGIATI Roberto, 1974, pag 247)
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252 DECADENCIA, INTERLUDIO, RENOVACION

A pesar de todo, el niimero que puede considerarse como simbolo de esa
generacién no fue de Berry no de Presley, sino el Rock around the clock de Bill Haley y
sus cometas, a cuya popularidad contribuyé la pelicula Blackboard jungle (1955) sobre
delincuencia juvenil, al estilo de Brando y James Dean, pero que incluia por primera
vez musica de rocanrol como parte orgénica del contexto &eneracional.

Sin embargo, en 1938 todo el andamiaje existencial-musical-comercial del

rocanrol se vino abajo, dando paso a un interludio en gue la musica pop de corte mas
convencional tomaria de nuevo la delantera, aungue asimilando algunos elementos del
rock. Este interludio duré aproximadamente hasta 1963. Fue la época de una serie de
cantantes juveniles a la manera de Presleg, pero sin nada gue pudiera ofender los
prejuicios puritanos de sus papas: cantantes intrascendentes como Paul Anka, Pat
Boone y Ricky Nelson. 6Qué habia pasado?
Algunos criticos lo atribuyen a varias coincidencias, por ejemplo, en 1058 Bill Haley
tuvo pro]:)lemas con su grupo; Elvis Presle\; fue llamado al servicio militar y utilizado
| por la propaganda chovinista yangui como ejemplo de “buen americano“; Chuck
Berrg mientras tanto se veia envuelto en un proceso que lo llevé a la cércel, y Budclg
Holly se maté en un accidente aéreo.

Hay gue tomar en cuenta un hecho que contri]:)ugé al estancamiento y
temporal olvido de esta primera oleada de miisica rock: la reorganizacién sobre nuevas
bases de la comercializacién, que asimilaban algunos elementos de la nueva modalidad
“suavizandolos” y suprimiendo otros, mientras acondicionaban algunos de los viejos
recursos de la musica comercial: secciones de cuerdas, letras y orquestaciones
convencionales, etcétera.

Esta etapa se caracterizé por la accién de los editores, autores y arreglistas del
Brill Building, de Nueva York, que lanzé a nuevas estrellas juveniles méas compatibles
con “lo establecido” y recurria a una vieja practica de los editores: los llamados covers
gue eran versiones mas sofisticadas, menos crudas de viejos numeros negros ( sistema
gue ahora aplicaban también a algunos de los Aitsde los primeros rocanroleros). Entre
1958 y 1963 proliferaron también los resurgimientos de antiguos estilos. En Furopa

Occidental, sobre todo se ponian de moda viejos bailes como el Charleston, mientras
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surgian otros real o supuestamente nuevos como el #wist, madison, watusi, Jjerl, shak; la
musica rock, cuya moda llegé tardiamente a Europa, sobrevivié mejor alli durante este
interludio, a veces con nuevas etiquetas como ye~ye o go-go, y produjo idolos como el

cantante francés Johnny Hollyday.

Y fue precisamente en Europa donde se cristalizaria una nueva oleada de
musica rock, la gue impulsé asuvezel resurgimiento de la misma en Estados Unidos a
partir de 1963, afio del fenémeno gue los norteamericanos llamarian, con una mezcla de

-, od . ”»
ironlay clespecho, “la invasién britanica”.

2253 El RESURGIMIENTO DEL ROCK EN LOS SESENTA

Después del primer brote en la década de los cincuenta, afios de la guerra fria y
del interludio 1938-63, la musica rock resurge en los sesenta bajo el signo del cuarteto
briténico los Beatles.

Si los gustos y actitudes del joven norteamericano medio habian ido cambiando
en los tltimos diez o veinte afios, los acontecimientos de fines del cincuenta ydécada de
los sesenta serian capaces de modificar incluso las opiniones politicas de gran niimero
de jévenes, al menos en cuestiones centrales como los derechos civiles de los negros y la

guerra de Vietnam. Una evolucién similar, aunque no idéntica ocurria en Europa
Occidental. Y si el cambio de actitud de miles de jovenes fue la guerra de Vietnam, en
el plano musical lo fue la rebelién del puel')lo negro, cuya musica impregna toda la
vida cultural en los Estados Unidos y ha estado condicionada siempre a la lucha social
y politica en el pais. En 1963 existia una brecha entre la misica y la accién
sociopolitica, a pesar de las canciones de protesta de militantes revolucionarios
entonces muy aislados, que empleaban como arma de lucha los blues rurales y la
musica folk campesina. Los medios masivos imponian de nuevo los patrones
comerciales, pero ya escasamente poclia hablarse de auténticos idolos juveniles; en el
lugar que ocuparan afios atras James Dean y Elvis P resley habia un vacio, gue tampoco
podian llenar los idolos tradicionales del cine.

Fue en San Francisco donde se generd la nueva ola rock norteamericana bajo la
influencia de los l)riténicos, tal como antes fueron estos influidos por el rocanrol yanqgui

de los cincuenta. Y California tue sede de los més importantes y escandalosos festivales

de rock: el de Monteneq en 1967 y los de Woodstock y Altamont, ambos en 1969 y con
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ello un saldo final qgue incluia violencia, clrogas, promocién fraudulenta, colapso, Yy un
&ran negocio para los promotores.

Sea cuales fueren las implicaciones y motivaciones extramusicales, el rock es
cada vez mas un producto musical gue ha aportado elementos renovadores a la misica
pop internacional.

Mientras tanto la musica se ha convertido en la forma de diversién mas rentable de
todos los tiempos. Si en 1994 la industria del disco &ano doscientos millones de délares,

en 1968 la cifra ascendia a mil millones.

26 SURGIMIENTO DEL ROCK EN MEXICO

Se sabe qgue Meéxico fue el pionero del rock en espaﬁol, con las 3ta]3aciones de
toda esa miriada de grupos que comenzaron a pulular por los afios de 1959 y 1960.
Primero llegé el rock a México en su forma original, aungue fueron pocos quienes los
escucharon. Pero en cuestién de meses, comenzaron a seguir las interpretaciones, en
espaiiol de las rolas norteamericanas. Fste es el primer gran periodo del rock mexicano:
el refriteo mal traducido o acloptaclo, con letras a veces incoherentes, a veces
interesantes, las méas intrascendentes.

Por ese tiempo los grupos rocanroleros nacionales empezaron a Yeconocer una
meca del rock en el pais: no era la cindad de México, sino Tijuana, lugar donde tocaban
los mejores imitadores de los estadounidenses y los ingleses gue hubo en México, lo cual
permitié que se adaptaran las formas culturales para que en un segundo momento el
rock mexicano consistiera en la imitacién de los grupos anglosajones.

El rock habia ido evolucionando en todos los niveles: ritmicamente, con
armonias y melodias cada vez mas complejas, con la introduccién de nuevos sonidos e
instrumentos.

Una nueva forma de mestizaje musical se estaba produciendo, pues nuestras raices
nunca dejaron de estar presentes como trasfondo de ese movimiento de adopcién -
adaptacién y posteriormente una produccién creativa.

El rock nunca ha dejado de ser parte del proceso transnacionalizador, aunque
es diferente hablar de la transferencia clominadora, gue de la apropiacion

eventualmente creadora.
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Por esos tiempos ocurrié algo gue puede considerarse desastroso para el rock.
El 11 de septiembre de 1971 se llevé a cabo el Festival de Avandaro, que reunié6 cerca de
200 mil jévenes para escuchara algunos de los mejores grupos de rock en México.

Después de Avandaro se desaté una ola de represién en contra del rock y de
las manifestaciones culturales que se les asocian.

En México esta represion fue abierta y policiaca, cerrando muchas fuentes de
trabajo y orillando a los Yogueros a refugiarse en los famosos hogos fonquis, gue también
fueron objeto dela represion. En Guadalajara la represién fue mas velacla, en forma de
arrinconamiento social, pues también fue mas dificil gue los miisicos tuvieran fuentes
de trabajo. En todo el pais hubo un gran movimiento de desercién de Yogueros qgue, o
cambiaban de oficio principal para sobrevivir o se mudaban de &énero musical.

Esta fue una especie de “Edad Media” del rock en México época de
oscurantismo, represion y desercién.

Por otra parte, durante esos mismos arfos proliferé la musica disco, lo que
contxibugo de manera determinante el desplazamiento de importantes fuentes de
trabajo a musicos ya que las presentaciones en vivo en bailes, centros nocturnos vy
conciertos fueron cosa del pasado casi totalmente.

Pero por ahi, entre cavernas y catacumbas roqueras, se preparaba la transicién
hacia el nuevo boom del rock en espafiol. Fsta transicion fue la més larga, pues duré
mas o menos entre la segunda mitad de los setenta y la primera de los ochenta, para que
el rock en espafiol resurgiese y se consolidase en los wltimos afios, ayudado por el
impulso gue la televisién comercial dio a una 8ran cantidad de grupos comerciales gue
interpretan algo que ellos llaman rock.

A pesar de la gran persistencia de algunos pioneros como Alejandro Lora y El
Tri, el resurgimiento del rock en los ochenta y el hoom de su expresion “en tu idioma" se
debieron, en gran medida al impulso qgue Televisa comenz6 a dar, a partir de 198?, pero
con més fuerza desde 1985,

La estabilidad de las fuentes de tmbajo de los msicos rogueros depencle delo
que Televisa se le ocurra dejar de promover el rock, o lo que sea gue se le parece, podria
ocurrir una nueva ' Edad Meclia", de la oscuridad y dela represion para los roqueros. Fl
rock si estd ya y desde hace muchos afios, en proceso de integracién a la cultura

popular urbana en México. No gueda mas que reconocer su presencia de tres decenios
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entre nosotros y, por otra parte buscar las formas de reivindicarlo como manifestacion
estética y cultural de las juventudes de hoy y ayer.
El rock comenzé a consolidarse entre 1064 y 1966, afios en gue ya se
‘ encontraban activas numerosas bandas que habian conseguido prestigio y difusién en
| | los diversos medios de comunicacién.

El rock se definia como la musica de las fiestas, de la diversién &eneracional o

reuniones sociales de la juventud, dicha concepcién varia de forma radical en los

decenios siguientes cuando alcanza a territorios como el del compromiso politico.

27 HistorRIADEFELTRI

271 ORIGEN
El equipo de fitbol americano colegial Los Cherokees habia ganado el

campeonato y, para festejarlo, se armé una fiesta en una casa particular de la colonia
Del Valle. Habia un par de grupos invitados: uno se llamaba Pop Music Team - cuyo
vocalista se convertiria con los afios en un comentarista de Televisién, Jorge Bern;, pero
en esos dias se distraia tocando coversde los Beatles~; el otro grupo invitado se llamaba
Three Souls in my Mind, que para esta presentacion aun no tenia temas propios, pero ya
trala su tema ensayado: algunas canciones de Jimi Hendrix, Cream, Kinks y algo de
Beatles, obviamente.

Lo gue nadie sabia es que esta tocada, como cualquier otra que se vive al final
de los cursos escolares, daria inicio a la carrera del grupo de rock en espafiol més
longevo del mundo entero: El Tri ~ nombre que derivé de Three Souls. Un surgimiento
casi simultaneo al lanzamiento de muchas de las bandas clésicas de rock mundial como
Led Zeppelin, Deep Purple, por citar algunos ejemplos.

El Tri tomé sus raices estructurales del rhythm &~ blues, aguel ritmo negroso
que dejé de llamarse asi para convertirse en el rocanrol de los tiempos de Chuck Berry,
Little Richard y Willie Dixon; Yy reconoci6 otras tantas influencias como Bob Dylan,
Ray Davis, Mick Jagger y Neil Young, sobre todo en cuanto al mensaje y estilo de las
letras de sus canciones, al describir su})vivencias como subpoetas del mundo

‘: subterrdneo en este pais subdesarrollado.
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Sin duda alguna, Alejandro Lora es un personaje que tiene toda la experiencia
del mundo, gue a lo largo de tres décadas ha sobrevivido mil batallas y deambulando
por todos los foros existentes. (SALCEDO Benjamin, 1008, pag 32)

Contradictorio, polémico, irénico bromista e irreverente, odiado por muchos y
amado por millones, incluso més alla de la frontera mexicana, Lora ha sido el lider
indiscutible de Three Souls in My Mind y posteriormente EL Tri, contraccién natural
con que los conocian sus fans, a quienes se les dificultaba nombrarlos como Three Souls.

Tras la fragmentacién de la banda, los nuevos miembros los castellanizaron y
rebautizaron como ﬂa]aajadores Revolucionarios Adependientes.

Con una particular concepcion del universo mexicano, urbano cien por ciento,
donde los personajes gue habitan el Distrito Federal, desde el chavo banda hasta los
politicos, han sido los actores protagénicos de las crénicas de esta especie de trovador
eléctrico, que lo mismo denuncia la injusticia social, que canta al amor, a los
marginaclos ya la Virgen de Guadalupe.

Three Souls In My Mind (Tres Almas en mi Mente) se formé en 1967, y aunque
su debut fue ese mismo afio, el cantante y compositor afirma que fue el 12 de octubre de
1968. La formacién original fue: Lora (Guitarra), Charly Hauptvogel (bateria) y Carlos
Alcérraca (bajo). En 69 sali6 el bajista y fue sustituido por Miguel Flores, quien un afio
maés tarde fue relevado por Antonio Limén, ex integrante de Hangar Ambulante;
también entr6 al grupo Ernesto De Ledn, ex bajista de La Maquina del Sonido, como
guitarrista lider.

En 1970 3raban su primer disco, Three Souls In M\; Mind; poco tiempo después,
Limén es reemplazado por Roberto Milchorena. El grupo empieza a adquirir
popularidad, por lo que son invitados a participar en el mitico Festival de Rock y
Rueedas en Avéndaro, Valle de Bravo, la mafiana del 12 de septiembre de 1971, y fue el
unico grupo gue recordé a los estudiantes caidos el 10 de junio de ese aiio, sale
Milchorena y el grupo queda como trio (Lora, Charly y ¢De Le6n) hasta 1977.

La actividad musical de la banda contintia y poco a poco va dejando a un lado
las canciones en inglés para dedicarse de lleno a componer en espafiol. En 71 y 73
graban dos discos mas ~ambos titulados Three Souls In My Mind- para el sello Cisne-
Raff. En 1976 es lanzado el 4lbum qgue da popularidad a la banda, nos referimos a
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Chavo de Onda. Un afio més tarde, en 1977, lanzan la produccién Es lo Mejor. En estas
dos placas ya se caracteriza como un grupo que canta solamente en espafiol.

Para la grabacién de su sexto disco, La Devaluacién, Sergio Mancera “El
Céndor” entra como segunda guitarra. En 1978, después de grabar el disco doble En
Vivo Desde el Reclusorio Oriente, Eresto De Leén abandona el grupo y Mancera
gueda como guitarra lider.

Para entonces, la banda ya es una de las mas populares. Los jévenes mexicanos
se identifican con el lenguaje directo y desmadroso de Lora: el grupo llena las
expectativas locales de cientos de chavos desamparados en busca de héroes musicales
gue resulta dificil encontrar durante la represién post avandariana, ya que los medios
de difusién dan prioridad a la masica tropical. La clase media se inclina por la masica
contestataria latinoamericana y sélo muy pocos, los que tienen dinero, conocen lo gue
estd pasando realmente en la escena estadounidense y europea, particularmente
inglesa.

En 1979 graban tres discos mas: “Bellas de Noche”, “Qué Rico Diablo”. ! y “El
Blues del Eje Vial”. En 1980, el saxofonista Arturo Labastida ~El Papaito-, se suma a la
banda, y participa ya en la grabacién del disco de larga duracién “DMentes".

En 198], la crisis entre el baterista y el cantante se agudiza, y aunqgue se siguen
soportando, el grupo ya no marcha como tal. Como Three Souls In My Mind graba en
estudio un ltimo disco que lleva por titulo “Renovacién Moral”.

En 1982, Cisne-Raff edita dos proclucciones, la recopilatoria con lo mejor del
grupo: 15 Grandes Exitos y Viejas Rolas de Rock. En 1083, Charlg se separa delabanda
y forma Tres Almas en mi Mente, al lado del guitarrista Armando Ramirez y su viejo

amigo “El Oso” Milchorena en el l)ajo. Graban un disco epoénimo y después otros con
Juan Hernéndez en la voz. En 1988 la banda desaparece.

272 ELTRI
Lora recluta al baterista Mariano Soto y, bajo el nombre de El Trj, empieza una

nueva etapa, la cual tuvo muchos problemas al principio, mismos que se a5udizaron por
la crisis gue enfrentaban todos los grupos de rock nacional. Fn 1984 son firmados por el
nuevo sello independiente Comrock y sale a la calle el disco “Simplemente", cuyo

sencillo “Triste Cancién” se convierte en un hit, a pesar de que los medios informativos
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siguen cerrados a los grupos rockeros nacionales. Al afio siguiente 8raban “Hecho en
México'.
Durante su gira en 1980 visitan Perti, donde curiosamente El Tri es un grupo de

culto. Ese mismo afio participan también en el Primer Encuentro Iberoamericano de

Rock, que se realiza en Madrid Espafia.

En 1987 graban “Nifio sin Amor” (ya en WEA ~Warner Music-, compaiiia que
compré la ficha del grupo a la desaparecida Comrock).

En 1088 se integran a la banda el bajista Rubén Soriano, ex integrante de Isis, y
el armoniquista Rafael Salgado, ex Dama, quien deja de ser musico invitado. En ese afio
graban el disco “Otra Tocada Mas". En 1980 se editan dos discos y hay nuevos cambios,
Mariano sale de la banda y su lugar es ocupado por Pedro Martinez, ex baterista de Tex
Tex, quien grabé el “iEn Vivol” en la Cércel de Santa Martha, pero no pudo ir a Estados
Unidos a grabar “21 Afios Después (para este album, fue Héctor Zenil, ex Enigma,
quien toc6 la bateria). En este mismo &lbum, Arturo Labastida abandona el grupo y en
los créditos aparece como musico invitado.

La década de los 90 es abierta con el disco “Una Leqencla Viva Llamada El
Tri", y graban ademas otro disco en vivo, ahora en Estados Unidos, que llevé por titulo
“En Vivo y a Todo Calor’, que quedé registrado también en un video. El grupo se
embarcé en una gigantesca gira en 1991, “El Céndor” se separa del grupo y es sustituido
por los Guitarristas Felipe Souza, ex Bla, Bla, Bla, y Lalo Chico, ex liderde Follaje. Souza
abandoné el grupo en 1993.

En 1992 grabaron el disco “El Indocumentado”. En 1993, para celebrar sus 29
afios de rocanrolear, Lora y su grupo graban un nuevo disco en vivo que se conocera en
1995 como “Un Cuarto de Siglo", en el gue participan musicos invitados y un cuarteto
de cuerdas.

En 1994 graban “Una Rola para los Minusvalidos’, y en 1996 sale a la calle
“Hoyos en la Bolsa”, disco que lo mismo habla de la rebelién indigena en Chiapas, que
del asesinato de Luis Donaldo Colosio.

Lora se impone la tradicién de editar un disco por afio. Las ultimas

producciones de Alejandro han sido “Cuando T No Estas” (1997), teniendo como

musico invitado a Carlos Santana, gue presento a fines de afio en una misa en la
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Basilica, en la gue al final canté el tema Virgen Morena. Y “Fin de Siglo” (1998) que

cierra treinta afios de historia musical.

En este afio nuevamente regres6 a Perti con sonado éxito y ofrecié un par de

conciertos con sinfénica en el Auditorio Nacional.
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CAPITULO 3
DISENO DELA INVESTIGACION

31 METQDOLOGfA

A) Tipo de enfoque: Cualitativo Fste es un método de investigacion que utiliza una
serie de procedimientos para hacer vélidas las influencias que se obtuvieron de un
texto. Se usa este tipo de analisis para comparacién de un mismo tépico en diferente
época y por ende se hacen deducciones. Se puede observar gue el analisis cualitativo
tiene que ver con la comunicacién en el tipo de mensajes gue envian los textos y que
tipo de normas sociales e ideolégicas se encuentran en los mensajes. (TAYLOR SJ,
BOGDANR, 1996 pag 101)

B) Tipo de estudio: Explicativo, porque pretende encontrar las razones o causas gue
provocan ciertos fenémenos, este estudio se realizé a través de entrevistas sobre sus
puntos de vista.

C) Universo: Morelia

D) Unidades de analisis: Jévenes de clases populares en Morelia.

E) Muestra: No probabilistico ni azaroso. 1D personas de 19 a 43 afios involucradas en
los medios de comunicacién y/o musica rock. Algunos de ellos contemporaneos de
Alex Lora (lider de El Tri), gue conocen su concepto desde el principio, incluso han
estado en contacto directo con él. Otros, jovenes con suficiente conocimiento de la
dindmica entre medios de comunicacién, rock y pﬁblico qgue lo escucha, por

considerable experiencia propia en los tres &mbitos.
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“Victor Rodriguez 43 afios. Periodista. Escribe para diferentes medios de comunicacién
en esta ciudad. Trabaja en la docencia, enfocado al periodismo. Contemporaneo de El
Tri, ha tenido contacto con Alejandro Lora.

*Alvaro Ponce: 50 afios. Productor y conductor de programas deportivos y juveniles en
radio y televisién, como ACIR, Once Televisién de Morelia y procluctoras de television
en el Distrito Federal.

Fernando Guzméan: 33 afios. Productor de programas infantiles en Canal D de Televisa
(DF),ademasde programas especiales, culturales y Tele Hit, de la misma empresa.
“Salvador Garcia: 28 afios. Locutor de radio y television, inicié en programas musicales
para jovenes en radio, actualmente es productor y loeutor de comerciales en Telecable.
Actualmente director de produccién en Once Televisién de Morelia.

Ricardo Sénchez 29 afios. Asistente de produccién en Once Televisién de Morelia,
camarégrafo de noticias en la misma empresa.

"José Luis Garcia: 47 afios. Productor y conductor de programas deportivos y juveniles
en radio y televisién, como Once Televisién de Morelia y Cadena RASA, dentro de la
cual inicié el concepto de Radio Moclernd, con musica moderna en inglés, por primera
vez en esta ciudad. Tuvo contacto directo con personajes del rock, entre ellos Alex Lora.
"Raul Mejia: 45 afios. P eriodista, se ha dedicado al a docencia por varios anos
impartiendo diversas materias relacionadas con los medios de comunicacién. Escribe
para el periéclico La Voz de Michoacan y ha seguiclo la trayectoria de El Tri desde sus
inicios, incluso llegé a coincidir en algunas reuniones con Alejandro Lora.

“Vladimir Aburto: 30 afios. Durante 10 afios ha trabajado en medios de comunicacién,
como en la SIFM en Pue]ala, La Vozde Michoacén, el Sistema Michoacano de Radio y
Televisién y Television Azteca. También formé parte de CEPROPIE (productora del
presidente), asi como en el Instituto latinoamericano de comunicacién Educativa. Fue
director y socio de VOG Publicidad y trabajé en cine para LA BANDA FILMS en Los
Angeles California.

‘Miguel Enriquez 29 afios. Musico. Tiene afios trabajando en el Sistema Michoacano de
Radio y Televisién, en produccién radiofénica. Fue parte de una banda y conocié a El
Tri en diversos aspectos, los ha entrevistado varias ocasiones y sigue su musica desde los

inicios.
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*Juan Carlos Trejo: 42 afios. Formé una banda de rock en el DF poco tiempo clespués de
que El Tri en diversas tocadas. Actualmente tiene una tienda de musica rock
alternativo.

“Jorge del Valle: 26 afios. Misico lirico. Toca la guitarra eléctrica y actstica dentro del
grupo de rock Mateel, estudié y formé parte de un grupo de teatro desde los 12 afios. Es
aficionado a Fl Tri desde sus inicios.

"Juan Manuel Pérez: 24 afios. Misico. Empez6 a estudiar a los cinco afios, primero piano,
en el Conservatorio de Querétaro, después bateria, guitarra y solfeo en el
Conservatorio de las Rosas de Morelia. Ha formado parte de varios 8rupos musicales, de
distintos &éneros. Por siete afios ha trabajado en centros de diversién juveniles.

“Victor Americano: 33 afios. Periodista. Ha trabajado en distintos medios de
comunicacion en Morelia, actualmente es titular de noticiario en Televisién Azteca, de
la misma ciudad.

"Mauricio De Anda Tejeda: 26 afios. Pasante de la Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacién. Misico, guitarrista y baterista. Ha pertenecido a distintos grupos de
rock, durante ocho afios y con ellos, trabajado en diferentes centros nocturnos de
clivexsién, especialmente juveniles.

‘Manuel de Jests Saldivar: 19 afios. Estudiante de misica del Conservatorio de las
Rosas. Vocalista de un grupo de rock alternativo. Experiencia de tres afios trabajanclo
en centros juveniles de diversién.

F) Tipo de muestra: No probabilistica, se realizé una seleccién de personas expertas en
el tema.

G) Técnicas e instrumentos: Se aplicé un cuestionario con preguntas abiertas, y andlisis

cualitativo de los datos.

32 INSTRUMENTO

Se realizé una entrevista con 10 preguntas abiertas cuyo objetivo es el obtener
informacién mas amplia y especifica sobre nuestro tema a analizar.
1.~ Aportacién significativa de El Tri hacia los demas grupos
2.~Aportacién de El Tri a la sociedad en &eneral

55



—alaiimportancia de EI TRl como identificador social en las clases populares mexicanas'
=

3.-6Qué piensa que es lo mas destacado de El Tri a diferencia de los demas grupos de
rock?

4.-6Cual piensa usted que sea el factor principal que ha motivado a los jovenes a seguir
escuchando a El Tri?

5.—(;Qué aspectos de El Tri influyen en que te agrade escucharlo?

6.—(;Inﬂuge el vocabulario e imagen en la forma de ser Yy pensar de los jovenes que
siguena El Tri?

7.-6Cuél seria el punto medidtico para gue grupos de rock como El Tri no pierclan su
identidad y lo qgue los caracteriza a pesar dela 8101')alizaci6n y las influencias gue esta
trae consigo?

8.~El rock contribuyé de alguna manera a su apertura en los medios de comunicacién, o
la apertura de los medios contribugé al desarrollo del rock?

9.-éCree que la musica de El Tri se ha vuelto més comercial para llegarle a mas
segmentos dentro de la audiencia?

10.- éNota alguna evolucién en la missica de El Tri a través de los afios?

L Seleccién de personas.

2. Se entrevisté a cada sujeto aplicando el instrumento. Una estrategia para obtener
informacién es la entrevista cualitativa. La cual es flexible y se realiza cara a cara
dirigida hacia la comprensién de sus perspectivas respecto a situaciones, segun sus
experiencias. Este tipo de entrevistas tienen mucho en comiin con la observacién
participante, al apoyarse en los relatos del entrevistado y la importancia que esteda a
diferentes detalles.

3.Se analizaron las respuestas para realizar un proceso de codificacién (constantes).

En la investigacion cualitativa, la codificacién es un modo sistemético de desarrollar y
refinar las interpretaciones de los datos. Fl proceso de codificacién consiste en enlistar
todos los conceptos, temas, interpretaciones, tipologias y proposiciones identificados o
producidos durante el analisis inicial para identificar las principales categorias de la
codificacién, tomando en cuenta que algunas categorias pueden ser suprimidas o

complementarse y ser redactadas como una sola.
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Ningin estudio utiliza todos los datos recogidos, debido a que algunos no
ajustan con el cédigo.

En ocasiones aparecen datos contradictorios, a simple vista, mas es necesario

realizar una distincién analitica entre las perspectivas (el modo en gue la gente vea su
mundo) y las explicaciones (el modoen gue la gente justifica sus acciones ante si misma
y ante otros).

En la investigacion cualitativa no hay lineas guias que determinen la cantidad
de datos necesarios para refrendar una conclusién o interpretacién. Esto siempre queda
a sujeto a juicio. Las mejores aprehensiones provienen a veces de una cantidad pequena
de datos.

Algunos investigadores proporcionan pmébas cuasi estadisticas de sus
conclusiones cuando asientan por escrito sus descubrimientos. Es probable que el
investigador cualitativo pueda demostrar que sus conclusiones e interpretaciones
tienen una base plausible, pero nunca presentar una prueba definitiva.

4. Se hizo el andlisis cualitativo de cada entrevista para resaltar los aspectos mas

importantes.
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Andlisis cualitativo

Constantes
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CAPITULO4

4.1 ANALISIS CUALITATIVO

VICTOR RODRIGUEZ

El Tri es un grupo contestatario de las clases bajas en México gue supo
encontrar la estrategia adecuada para su mercado, dandoles de una manera sencilla lo
gue guerian escuchar , toma las costumbres de los j6venes que lo escuchan para crear

su estilo y como hasta la fecha estas condiciones de la clase baja contintian, El Tri sigue

vigente, adaptédndose en parte a lo que el mercado le solicita.

ALVAROPONCE

El Tri es el pionero del rock en espatiiol, cantando la realidad del mexicano

declase baja. Es modelo a seguir en los demés grupos de rock por su origindlidad e

identidad con “la raza” a guien da opciones para resolver sus problemas o encauzarlos
de manera positiva.

Su naturalidad y su tenacidad lo han llevado al éxito, incluso en los medios de

comunicacién que tuvieron que abrirse al rock porque los chavos asi lo pedian.

FERNANDO GUZMAN

El Tries punta de lanza para un estilo, es brecha de otros grupos de protesta que
pueden aportar un estado de dnimo.

Alex Lora es una persona que dice lo gue guiere, como quiere, sin importarle si
los medios o la moral lo aceptan; no es un producto de marketing, le salva su tenacidad
y propuesta, buena o mala, pero protesta, sin censura.

A pesar de esto, 10516 entrar a los medios de comunicacion, después de pensar

en la necesidad de vender su producto, sin cambiar el estilo.
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SALVADOR GARCIA

El Tri es un &rupo perseverante que ha sabido Hegar alos jovenes haciéndoles
creer que da la solucién a sus prol)lemas o se identifica con ellos, aungue en realidad su
influencia es negativa porque incita a la violencia, mala educacién y buscar salidas

faciles e ilusorias.

RICARDO SANCHFZ

El Tri es pionero del rock en espaﬁol, de manera muy original. A pesar de las
criticas se ha mantenido firme, aumentado su puiblico, al que le permite desahogarse de
sus problemas y divertirse con canciones sencillas qgue hablan su mismo lenguaje, razén
por la que se identifican. Gracias a la constancia de este &rupo, incluso con censura, ha
logrado sobrevivir e incursionar en los medios de comunicacién que a fin de cuentas se
vieron en la necesidad de abrir espacios a este tipo de musica. Cabe recalcar gue El Tri

no se ha dejado manipular por estos.

JOSE LUISGARCIA

Alejandro Lora fue el primero que pensd en escribir letras de acuerdo a la
realidad del pais, en una especie de rock con canciones y misica muy sencillas; asi se
convirti6 en una especie de intermediario entre clase bajay 8obierno.

Su populariclad ha ido aumentando, sin perder su esencia y con sus condiciones,
entr6 a los medios de comunicacién y en el gusto de otras clases sociales, actualmente
también se les sigue por moda. Quienes lo escuchaban desde el inicio atin lo hacen

porque toca problemas vigentes y que afectan a las recientes generaciones.

RAULMEJIA

Abre una vertiente para el rock en espafiol asumiendo asuntos contestatarios
antes de otros grupos que no abordaban esos temas. El Tri se toma el riesgo de cantar en
espafiol logrando un discurso legible a la gente, encontrando la formula de la
desgracia para componer sus canciones y de esta manera la gente se identifica mas con

ellos, logrando de lo comiin algo significativo.
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VLADIMIR ABURTO

El Tri es el tinico que se mantuvo tocando a pesar de que no habia mercado. Se
le identificé como un fenémeno contracultural porqgue de alguna manera apoyé o
sigue apoyando a la sociedad, por eso mucha gente de este pais se identifica con el
grupo. La contracultura se vuelve como una cultura aceptada cuando mucha gente
logra apoyar y entender a Alejandro Lora como artista. Los chavos se ven en Lora
porque canta su realidad y su identidad de inmediato es directa, es como un medio de

aceptacion o de integracion.

MIGUEL ENRIQUFZ

Lo importante de El Tri es que desde sus inicios pasé por las diferentes etapas
del rock, asi como su paso por varias generaciones atravesando por todos los gobiernos
o el mismo pero en diferentes fases. El Tri ha sido y seguira siendo el vocero de la banda
del pueblo o bien el portero de las ideas de la gente, de cierto grupo, clase o colonia a
otra parte del pais por eso se sigue manteniendo en el gusto del pﬁblico. Igual y la
receta de las letras que le piden a Lora pueden ser las mismas que le pedia la
generacion de los sesentas y si la generacion del 2000 tiene esa misma necesidad pues

Lora las va a seguir cantando.

JUAN CARLOS TREJO

El Tri sobrellevé la censura gracias a su permanencia y al contenido de sus
letras. El rock fue un fenémeno muy particular porque se 8eneraba sus propios espacios
de expresion y asi surgieron los hoyos fonqui en las zonas suburbanas de los hijos de
desempleados o simplemente de gente gue no tenia acceso a la educacién y gue tenian
muchas cosas que expresar y que no encontraban la forma, entonces estos jévenes
encontraban en el Tri sus valores de identidad, de esta forma de expresarse y cumplir
con ese afan de pertenencia a los grupos cuando no encuentras satisfaccién en otras
areas.

El Tri es una misica de contacto pleno toda vez que detecté6 las necesidades de
comunicacién de la gente y en particular de ciertos sectores, ese sector de jovenes
desempleados, de chavos banda, gue encontraron en el Tri ese vehiculo de expresion

por gue utilizaba su propio lenguaje. Cuando El Tri comenz6 era la misica de los
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chavos banda, ahora su sector se amplié alas clases privilegiadas simplemente por gue
tiene una tonada pegajosa, supo matizar sus mensajes para tocar otros sectores. Fl joven
siempre est4 tras una bisqueda incesante de valores de identidad que puede encontrar
en El Tri. Si hag influencia directa, algunas veces asociado con las formas de canalizar la
rebeldia, de canalizar el descontento o inconformidad. El Tri es un ejemplo de sobre
vivencia en un sistema como el nuestro, que desde el punto de vista cultural se maneja
con las ideas emanadas de la televisién con patrones establecidos con grupos de disefio
y El Tri ha logrado sobrevivir. El Tri ha sido 8eneraclor de impulsos, de identidad de su

seguidores que generalmente son jévenes que han encontrado en ellos toda esta

simbologia.

JORGEDEL VALLE

El Tri es un vehiculo para reflejar aspectos sociales, para dar a conocer lo que
piensa la sociedad del gobierno, muestra a la gente lo que siente a través de sus
canciones. Los jovenes se identifican con Alex Lora porque defiende ideales buscando
el equilibrio. Los chavos escuchan a El Tri por que sienten una especie de identificacién
demostrando asi la petsonalidad qgue tienes, El Tri a veces te abre los ojos a ciertas cosas

gue no ves o que simplemente no estan a tu alcance.

JUAN MANUEL PEREZ MALDONADO

Es un grupo que ha destacado por su persistencia. El Tri empezé en los barrios
bajos por que se identificaban con ellos hasta consolidarse como una banda de culto
que fue pasando de generacién en generacion. Los jovenes siguen escuchando a El Tri
por que tratan sus problemas, lo que estén viviendo.

Ha sido la parte contestataria de la juventud y siempre fue censurada y aun y

cuando era prohibido totalmente se abrié paso poco a poco.

MANUEL DE JESUS ZALDIVAR

Fuedelos pioneros del rock en México por que ellos comenzaron a componer en
espafiol sus propias letras, por que los demas hacian copias malhechas de las canciones
en inglés. E.xpresaron lo gue se vivia en esos momentos y los gue ahora se viven, El Tri

comunica a través de la musica los problemas que vivimos los jévenes a manera de
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desa]nogo. Alex Lora hallé la formula perfecta para tener a su publico bien enganchado
y definido, mientras el cante las desdichas del pais seguird habiendo Tri para rato, silo

deja de hacer no tendria el éxito garantizado.

VICTOR MANUEL AMERICANO GALLEGOS

Pionero del rock en Meéxico, ha sido importante por su permanencia durante
mas de 30 afios. Sirvié como desahogo en una sociedad reprimida convirtiéndose en un
medio a través del cual los j6venes veian reflejados sus problemas y con El Tri se sentian
escuchados. Gracias a la calidad de la musica, la letra e interpretacion y estilo propio
de Alex Lora lograron subsistir. Ademaés para los jévenes de aquel entonces era algo
prohibido y eso lo hacia méas interesante, el hecho de mostrar una rebeldia de la cual los
jovenes se identifican con una groseria que cliga Alex en sus conciertos gue hace gue se
desahoguen, ademas el Tri sigue siendo un grupo que no solamente va dirigido a los
jovenes sino también a los adultos por gque en aquel entonces era lo gue estaba de moda

y sigue vigente también por gue su letra es muy cologuial.

MAURICIO DE ANDA TEJEDA

El Tri no deja mucho como aportacién. En cuanto a otros grupos, es un ejemplo
de resistencia; para su piblico es un medio de libertad para gritar sus inconformidades
y sentirse comprenclidos por un lider. Su pﬁblico es gente de clase baja, con poca
cultura, de quienes Lora tomé las caracteristicas para el estilo del grupo.

Su éxito se basa en hacer lo gue se les antoja, aparentemente sin tapujos, porque
si se ha tenido qgue adaptar alas reglas que los medios de comunicacién dictan. Ademas

le dan gusto al piiblico, actuando como parte de ellos.

42  CONSTANTES

1.- APORTACION SIGNIFICATIVA DE EL TRIHACIA LOS DEMAS GRUPOS
L Abyrié puertas al rock en espafiol (7)
2 Fue el primer grupo que canto temas de acuerdo con las necesidades de las

clases no escuchadas, se convirtio en un grupo intermediario. (8)
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d. Persistencia y permanencia. 8)

2.-APORTACION DE EL TRIHACIA LA SOCIEDAD EN GENERAL

L En sus canciones tocan problemas socioeconomicos y politicos de la vida real

del mexicano no escuchado, permitienclo a través de ellos una propuesta. (11)

3.-LOMAS DESTACADO DE ELTRI

L Han logrado permanecer con el mismo concepto, incluso aumentando el éxito,
durante mas de treinta afios. (8)

2. Supo elegir su pﬁblico, conocer sus necesidades de expresion y satisfacerlas, da
ala gente lo que quiere ver y escuchar. (4)

D Su originalidad en musica, letras e imagen, atin més si se toma en cuenta que

fue el primer grupo cantando rock en espafiol. (@)

4. -FACTOR QUEMOTIVA LOS JOVENES A SEGUIR ESCUCHANDO A EL TRI
R S ™
exista pobreza e injusticias, el éxito seguira. (10)

2 En los altimos afios jovenes de diferentes clases sociales la escuchan por moda,
imitaci6n, curiosidad; la novedad de apoyar lo hecho en México. (3).

e | Alex Lora y su personalidad auténtica, por si solo atrae a las masas. (2).

5.~ASPECTOS DE EL TRIQUE TE INFLUYEN PARA ESCUCHARLO
L En general tienen letras y musica muy sencilla, sus canciones contienen
mensajes facilmente asimilables y pegajosas. (3)

2 Se expresan sin reservas, son genuinos. (?)

G La personaliclacl de Alex I_.ora, incluso su timbre de voz (5)

6.-6INFLUYE EL VOCABULARIO E IMAGEN EN LA FORMA DE SER Y PENSAR
EN LA FORMA DE SER Y PENSAR DE LOS JOVENES QUE SIGUEN A ELTRI?

L No, al contrario el Tri toma de su piblico las ideas, vocabulario e imagen para
conseguir una empatia y por consecuencia el éxito. (2)

2. Si, tienen un gran poder de penetracion, especialmente en la gente con

63

"latimportancia de El TRI como identificador social en las clases populares mexicanas'

OMUNICACION UVAQ CHENCIAS DE LA COMUNICACION UVvAQ



DE LA COMUNICACION UVAQ  CIENCIAS DE LA COMUNICACION UVAG

cilatimportancia de El TRI como identificador social en las clases populares mexicanas"

poca cultura(7)

3. No, esun complemento. (5)

7- PUNTO MEDIATICO PARA QUE GRUPOS DE ROCK COMO EL TRI NO
PIERDAN SU IDENTIDAD A PESAR DE LA GLOBALIZACION Y LAS
INFLUENCIAS QUE ESTAS TRAE CONSIGO.

L El pﬁblico deElTrinovaa desaparecer mientras siga la pobreza enel pais y la
necesidad de expresarse con un intermediario. (.3)

2. El rupo ha tenido la resistencia para no dejarse influenciar y seguir
con el concepto original. (6)

3. Esun proclucto creaclo, si se cambia la esencia se pierde. (7)

8. -6ELROCK CONTRIBUYO A LA APERTURA DE LOS MEDIOS O LA
APERTURA DE LOS MEDIOS CONTRIBUYO AL DESARROLLO DEL ROCK?

L La gente pidi6 de diferentes formas la apertura del rock en los medios y
los medios necesitan satisfacer las peticiones para tener audiencia.

Los dos se vieron en la necesidad abrirse. (5)

2. Todavia no hay 100 por ciento apertura al rock, con toda su naturaleza en los
medios. (D)
d. El rock fue el gue contribuyé a una apertura en los Medios. (7)

9.- LA MUSICA DE EL TRI SE HA HECHO MAS COMERCIAL PARA LLEGAR A
MAS AUDIENCIA?

L No.(5)

9 Si. (10)

10. - éNOTAS ALGUNA EVOLUCION EN LA MUSICA DE EL TRI ATRAVES DE
LOS ANOS?
1 No, ellos no son misicos con estudios, siguen con el mismo sonido. (11)

2 Si,se han preparado y por eso se notan mejoras. 5)
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1.-Aportacion significativa de El Tri hacia los demas grupos

Abrié puertas al rock en espafiol |

Fue el primer grupo que
] cant6 temas de acuerdo con
las necesidades de las clases
no escuchadas, se convirtio en
un grupo intermediario

o Persistencia y permanencia

2.-Aportacion de El Tri hacia la sociedad en general

En sus canciones tocan problemas socioeconémicos y politicos de la vida |
real del mexicano no escuchado, permitiendo a través de ellos una propuesta
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3.-Lo mas destacado de El Tri a diferencia de los demas grupos

|
‘ Han logrado permanecer con el mismo concepto, incluso |
aumentando su éxito durante mas de 30 afios

Supo elegir a su piblico, conocer sus necesidades
de expresion y satisfacerlas. Da a la gente lo que
quiere ver y escuchar.

Su originalidad en muisica, letras e imagen atin més si se
[0 toma en cuenta que fue el primer grupo que canté rock ‘
en esparol

4.-Factor que motiva a los jévenes a seguir escuchando a El Tri

En las clases bajas la necesidad de tener un escape para sus
protestas, mientras exista pobreza e injusticias el éxito seguira|

En los tltimos afios jévenes de diferentes clases la
escuchan por moda, imitacién, curiosidad; la
novedad de apoyar lo hecho en México. ‘

Alex Lora y su personalidad auténtica, por s
a solo atrae a las masas |
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5.-Aspectos de El Tri que te influyen para escucharlo
[

E Tienen letras y musica muy sencilla, sus canciones
contienen mensajes ficilmente asimilables y pegajosas

B Se expresan sin reservas, son genuinos

La personalidad de Alex Lora, incluso su
'O tono de voz

6.-¢ Influye el vocabulario e imagen en la forma de ser y pensar de los
jovenes que siguen a El Tri?

i No, al contrario el Tri toma de su publico las ideas, vocabulario ‘
| eimagen para conseguir una empatia y por consecuencia el |

éxito.
|
|
B Si, tienen un gran poder de penetracion, i
especialmente en la gente con poca cultura ‘
|
|
No. es un complemento. }
| |
Ll
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7.-Punto mediatico para que grupos de rock como El Tri no pierdan su identidad a
pesar de la globalizacion y las influencias que estas trae consigo

El publico de el Tri no va a desaparecer mientras siga la
pobreza en el pais y la necesidad de expresarse con un
intermediario

El grupo ha tenido la resistencia para no dejarse
@ influenciar y seguir con el concepto original.

Es un producto creado, si se cambia la
esencia se pierde.

_

8.-¢ El rock contribuy6 a la apertura de los medios o la apertura de los medios
contribuy6 al desarrollo del rock?

|

La gente pidi6 de diferentes formas la apertura del rock |
en los medios y los medios necesitan satisfacer las
peticiones para tener audiencia.

Todavia no hay 100 por ciento apertura al rock,
con toda su naturaleza en los medios.

El rock fue el que contribuy6 a su apertura en
los medios.
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9.-;La musica de El Tri se ha hecho mas comercial para llegar a mas audiencia?

10.¢;Notas alguna evolucion en la musica de El Tri a través de los afios?

No, ellos no son musicos con estudios,
siguen con el mismo sonido.

.Sl', se han preparado y por
eso se notan mejoras ‘
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CAPITULOH
CONCLUSIONES

Podemos advertir, a través de las investigaciones realizadas para este trabajo,
gue nuestra hipétesis se compruel)a. El 8rupo de miisica rock “El Tvi” es un identificador
social, ya que Alejandro Lora es lider no solamente de dicha banda, también retine las
caracteristicas para serlo ante un grupo social especifico, el cual ha sido durante més
de tres décadas su publico fiel. Entre ambos (El Txi y el piblico) existe un nexo mental
voluntario que los ha llevado a crear un grupo de pertenencia en el cual se reafirman
identidades.

La hipétesis se confirma de manera concreta en las conclusiones gue aqgui se
presentan.

El rocanrol, movimiento subversivo de los jovenes hacia las ideas y costumbres de las
8eneraciones anteriores, a través del cual pretendian mostrar su sentir e ideales,
desencadené desde sus inicios furor en todo el mundo, debido a gue las necesidades de
expresion eran muy similares.
‘[ Por supuesto, cada pais tiene una particular situacién econémica y politica;
| varian las quejas. Siendo asi, el rock en ing]és de un principio, atin traducido a espaiiol,
alcanzé gran éxito, mas no la total empatia, especialmente entre las clases mds
oprimidas.

Ademas, el rock se adecus para ser el terreno donde se manifesté la guerra
entre generaciones. Fstas caracteristicas, valores y comportamientos se fundan sobre
una identidad de situacién gue es también una identidad de clase.

Los procesos de seleccién afectiva por grupos de eclades, refuerzan esta
4 uniformidad rechazando a todos aquellos que no estdn conformes con esta identidad
cultural.

Normalmente los jévenes definen su propio universo “exclusivo”, asi mismo
dictan los cénones de aceptacion en él, los cuales son factores su]ojetivos y objetivos; esto

nos remite a la nocién de subgrupo cultural, en este caso, el de una clase dominada.
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El Tri, después de haber iniciado en inglés, se transformé para generar la
primera banda con el propésito de cantar realidades de la juventud con mayor
represion, la de clase popular, més desatendida por el gobierno y el resto de la sociedad.

La banda (El Tri) constituye la respuesta a una necesidad, es el espacio de la
atirmacién de si mismo, de una vida colectiva basada en una sensibilidad comiin.

A través de ella se viven las primeras experiencias adultas, rechazando ante
todo lo gue la sociedad impone. Posee una estructura efectiva, participante de las
relaciones sociales, pero que se forma en una identidad separacla.

Dicha agrupacién musical lleaé para cumplir la tuncién de intercesor entre
este fragmento de la poblacién y las personas del poder. A su manera se convirtié en un
representante, ain mas tomando en cuenta la imagen que vendian, sin poses actuadas,
por el contrario, aspecto fisico desatendido, len8uaje y movimientos liberales, igual gque
la personaliclad 8eneral de sus seguidores.

Fl simbolismo de El Tri contiene los ideales, los objetivos, las aspiraciones de

| cada uno de sus seguidores, los objetivos inmediatos del joven: la alegria de vivir,
placer, dinero, solidaridad gue se traducen de hecho en un aburrimiento perpetuo, en
un vacio del tiempo, en la falta de dinero y en una solidaridad gue es rota ante el
primer obstaculo. Esta incapacidad del grupo para realizar sus propios fines es la qgue
refuerza la funcién compensadora de lo imaginario y de lo simbdlico a los gue
pertenece el rock.
El primer rasgo que aparece en el rock define la brecha gue muestra la
juventud frente a la sociedad establecida. Por reaccién contra la sociedad frustrante, los
3 jovenes buscan tinicamente la alegria de vivir yel placer de reunirse entre amigos. El
Tri es asi el resultado de un hecho: la opresion y el medio de evitarla escapando a las
actividades libres y divertidas a través de la musica. La fiesta, el placer es ante todo una

ruptura con lo cotidiano. La banda no hace mas gue seguir los modelos dominantes

donde el consumismo es sobre todo una fuga y para el joven, manifestarse como un
incondicional del rock es entrar aun universo que implica ruptura.

El rock expresa en conjunto, las practicas culturales qgue caracterizan al
subgrupo social que lo sigue, pero al mismo tiempo se observa una parte de las
representaciones y de los valores gue lo constituyen. Ahi se encuentra un verdadero

paisaje de sus condiciones de vida, lo cotidiano, por si solo, no es un tema de cancion,
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hace falta aparecer la tristeza y amargura. Si el presente es desastroso, si el futuro no
ofrece ninguna esperanza, al menos habra que aprovechar mas el momento presente.

Alex Lora supo reconocer los aspectos que le estaban dando triunfo. Sin perder
su autenticidad y el sentido de libertad, se fue perfilando en una estrategia de percibir
las molestias socioecondémicas de su pﬁblico para escribir canciones gue le dieran
satisfaccion, se otorg6 a st mismo la tarea de cumplir los deseos por gritar abiertamente
las guejas y asi lograr la supervivencia de Fl Tri.

Con esto y la notable empatia alcanzada entre la banda ~lider- y sus adeptos,
El Tri results un identificador del segmento social sefialado; simbolo de su naturaleza,
misma que pretendian mostrar y defender, reclamando respeto y apoyo.

La téctica a través de los afios subsiste, la gente gue comenz6 escuchdndolos
aun experimenta simpatia y especial agradecimiento, la admiracién permanece.

Durante 34 anos, las protestas sociales no se han modificado de manera
considera.l)le, motivo por el cual las canciones de la banda sostienen la misma fuerza.
Incluso las nuevas, aun se desarrollan bésicamente en una oposicion a la ideologia
dominante, conservadora y puritana, naturalmente adjudicédndose los hechos de interés
enla juventud actual; sin los jovenes, El Tri gueda solamente en el recuerdo.

Su concepto musical es muy sencillo para asimilar y repetir, un mismo sonido de
forma muy l)ésica, gue no ha sufrido transformaciones; las letras son simples, sin afdn de
inducir a la reflexién de palabras, es decir, sin meté.{oms; sencillamente dicen lo gue
qguieren, con el vocabulario habitual del 8rupo social al cual se vinculan.

El piblico partidario de El Tri constituye un grupo de referencia, formado
espontaneamente, por placer, atraidos en la atinidad de valores, creencias, costumbres
y necesidades, lo cual pueden equilibrar a través de la comparacién, haciendo juicios o
evaluaciones de actitudes esténdares entre ellos. Tienen una relacién informal y
psicolégica. En cualquier grupo, el lider es guien posee mayor informacién, cuenta con
alta reputacion y carisma, dejando ver sus actitudes como opciones de éxito para
alcanzar ciertas metas, por lo tanto dignas de imitarse. Alejandro Lora —dirigente de la
banda- desempeiia este rol.

Durante los conciertos, estas personas se transforman en una mucheclumbre, por

un momento los individuos son una mente colectiva, donde el anonimato que
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proporciona la dglomeracién brinda valor para la liberar actitudes gue, en su mayoria,
individualmente no realizarian.

El Txi no tiene la finalidad de brindar cultura musical, su anhelo es dar gustoy
entretenimiento; con la debida recompensa.

Dichas razones han provocado gue en mas de tres décadas aumente el nimero
de adeptos, las nuevas 8eneraciones incitados también por padres de familia. guienes
ahora lo consideran una herencia.

La reprobacién de los medios de comunicacién y el poder en el pais, por mucho
tiempo fue impedimento para llegar a otras clases sociales. Fn los tltimos afios radio y
televisién advirtieron en el rock mexicano, por supuesto incluido Alex Lora, un punto
de partida para captar audiencia, lo cual indudablemente conviene al negocio. Asi
mismo era preciso para los rockeros respaldarse en los medios. Entonces se ocasiono
apertura.

Recientemente naci6 la novedad por valorar lo mexicano como moda,
favoreciendo a Fl Tri, permitiéndole ser producto de consumo en otras clases sociales,
aunque en realidad todavia es poco.

Independiente a los acontecimientos de tltimos arnios, Alex Lora y su banda,
mantienen como principal publico al mismo fragmento del pais de quienes toman la
esencia de su concepto, con ello las caracteristicas personales para cada integrante de
El Tri, gue por similitud funcionan como vinculo de pertenencia, inherente a esto se

8enera el rol de identificador social.
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ANEXO
TRANSCRIPCION DE LASENTREVISTAS

RESPUESTAS A LAS 10 PREGUNTAS DEL INSTRUMENTO APLICADO A CADA UNO DE LOS 15
ENTREVISTADOS.

Victor Rodriguez Méndez

1. No tenia una aportacion, inicié cantando en inglés.
Es el 8rupo que asume el asunto contestatario social, por ejemplo una cancién gue

decia algo asi “..Ya sélo va a tocar el hijo de Diaz Ordaz.” Yy se convirtié en su cadena.

Abrié campo para el rock en espaiiol.

2. Es muy arrogante decir eso. Es un movimiento solamente en la sociedad de clase
1 media })aja. No es un movimiento gue puecla compararse con los Beatles, qgue si
abarcaron a todos.

El piiblico de clase media baja estaba urgido de grupos que le dijeran algo, ademas fue
el primero en espaiiol, tomé ese riesgo, cre6 un estilo que congeni6 con los chavos
banda. En los otros niveles sociales, si habia a quien le Sustara, pero le ganaban otros
como Enrigue Guzmén. Fl TRI fuera de México no funciona, por ejemplo en Espafia
identifican al rock mexicano con Mané, el rey es Enrique Guzmén.

Mané si es un 8rupo de misicos, el baterista es el mejor que hay en México. Fn cambio,

Alex Lora encontré para su éxito, una formulita de “desgracias”.

3. Encontré un mercado muy grande que estaba abandonado, hablaron su lenguaje yes

cle Yeconocer su Permanencia.

En los 80's nacié una disquera para apoyarlos, se dieron cuenta gue el rock en espaiiol si

vendia. Alex Lora logr6 firma en otra marca y vendié.
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4. Hag gente que no tiene otra opcién mds que cantar como madrtires, antes 6quién se
iba a imaginar a Alex Lora cantando a la Virgen de Guaclalupe?, eso les vende. Ya

amplié su mercado a fresas quelo oyen, sin escucharlo, s6lo por oir rock mexicano.

9. No me siento identi{icado con ellos, algunas canciones me gustan, lo oigo, pero no lo
escucho; caen bien. Alex Lora no tiene lenguaje metaférico, es muy directo, no propone

’

eso le quita publico méas exigente. No creo gue Lora tenga otro lenguaje gue de barrio.

6. No. Alex Lora agarra el lenguaje del mercado, no utiliza neologismos. Por ejemplo,
Sabina no canta, pero es educado musicalmente. Aunque dentro de lo comtin logra sexr
significativo.

AlexLoraesun arquetipo, sélo con gritar “Qué viva el rock and roll”.

1 Porque es un 8rupo qgue alcanza éxito en 8rupos econémicamente rentables, eso es lo
gue importa para tener un espacio. Si en Meéxico se pierde la figura del naco, El TRI
también c]esaparece. Abhora es ya un producto “creado", tuvo la intencién de agarrar un
mercado. Es un producto gue ellos hicieron con una actitud a partir de ahi lograron
entrar al nicho.

Sinecesitan a los medios, los utilizan para realizar un producto més redituable.

8. La demanda del rock provocd a los medios. La apertura la dio el mercado y el
mercado no tiene sentimientos. Fl primer grupo que reconocié que podia manejar un
concepto fue Los Beatles. Fl mercado ya no permite el arte, sino el entretenimiento. Eso

tiene que volver, salirdela mercadotecnia, hacer conciertos en teatros chicos.

0. Si, tiene que. Alex Lora no hubiera pensado en “Vieja canci6én de amor” en los 70s.El

chiste es que la mercadotecnia no mate tu idea original.

10.Es igual. Es 4 X 4, edad de piedra (no estudiado). El alma de un 8rupo es un bajista

que lleve a los demés. No hay un grupo que imite a El Triese es un medio mérito, ser

fieles a ellos mismos. Fn conclusién, todo es de educacién.
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AlVﬁI o PO!JCG

L El Tri marcé una época del rock mexicano y de él surgieron diferentes grupos, en sus
inicios, era Three Souls in my Mincl, que al separarse nacio Botellita de Jerez, de ahi se
puso una tendencia al rock mexicano, al rock de la sociedacl, al rock de jovenes;

practicamente podemos decir que El TRI es el grupo gue ha marcado la pauta para
todos.

2. Es una aportacion importante, ya que toca los problemas sociales, econémicos
politicos de la vida real en nuestro México, es como un Chava Flores con la misica de

mariachi, es como un Chava Flores en rock.

3. Su originalidad, forma de pensar, atuendos tal cual son los chavos gue siempre estan
inconformes, la banda de protesta, de choque, los porros de las universidades enel D.F.,
eso es lo gue destaca de Fl Tri, es ser originales, tener una identidad con toda la raza, a

parte de dominar sectores de alta sociedad.

4. Todos los problemas que tienen los joévenes en la actualidad, el amor, las drogas, la
falta de dinero, el cémo buscar siendo positivo, porque todo mundo piensa que el rock
va ligado a las drogas y no es cierto, los jévenes se adaptan a ese problema, pero Fl Tri
da la solucién para los pro]olemas: estudiar mas, no irte de bracelo, ser musico; eso es lo

positivo que puede tener El Tri.

5. Me inﬂuge porgue es nuestro grupo, no ocupan mucho sintetizador, usan instrumentos
]Jase, lo queesla ]:aateria, Suitarra, bajo, requinto y armoénica, sin abusar del sintetizador,
gue es lo gue se hace actualmente, los grupos se presentan con todo ya preparado. Eso
es lo que me gusta de El Tri, su naturalidad para implementar la misica, utilizar algo

como la arménica gue es un instrumento latino.
6. No, yo creo que es el lenguaje que usan todos los jovenes de cualquier nivel social en

este momento, més en los tiempos que empezaba el Tri, ahora ya por educacién ti

sabras si lo utilizas o no y con guiénes.
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7. Tocar el rock mexicano, no tener influencias como muchos grupos mexicanos de rock
pop actual que hacen covers de grupos que ya fueron moda, por ejemplo, todo mundo
hace covers de Timbiriche. Fn el casode Fl Tri, todos son temas originales, son temas gue
se identifican, mientras sigan asi, seguiran viviendo écudntos afios tiene Alex Lora?

todos los afios de la vida y cada disco tiene dos o tres éxitos y todo mundo los imita.

8. Yo creo que el rock se labré solo su camino a los medios. Los medios nunca lo
apoyaron, siempre se fueron con misica comercial gue ellos mismos fabricaban, de
repente vieron todo el camino gue habian abierto los 8rupos de rock, en este caso El Tri,
los buscaron, incluso ya les dieron espacio aire.

Cuando algo es auténtico no necesita de los medios. La misica comercial necesita

mucho apoyo de marketing,

'!‘ 9. No, volvemos a lo mismo. Al darle ya apertura los medios, si ya vendian obviamente
se volvié mas comercial, pero cambié muy poco la tendencia, practicamente no hubo un

8iro. Muchos cambian por influencia de lo comercial. Fl Tri no por salir en televisién

cambié su vestimenta.
10. No, tal vez un poquito de mas arreglos, sin abusar de lo electrénico. Los grupos de
trascendencia mantienen su estilo, porque al cambiarlo dejan de serlo, como Los

Beatles, siempre fueron Los Beatles, por eso actualmente muchos grupos desaparecen.

Fernando Guzmén Fernandez

1. Bl Tri como grupo rockero de habla hispana, como gente de punta de lanza, te va a
aportar un estilo, te va a aportar esa brecha. Al Tri como a otros &rupos de ese entonces
le costé mucho trabajo hacer algo que tuviera credibilidad, una voz para sus

inguietudes, con el valor en su momento para avanzar en el rock que erade protesta.

2. La miisica nos guste o no, es cultura. Asi como hay misica regional o la que le dicen

clasica, el rock es un género gue entr6 fuertemente en los 60's, aporta un estado, un
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animo de vida para jovenes de cualquier clase; El Tri siendo rock, para gue una nina

“ ” ~ ’ -
fresa” lo conociera, tuvieron gue pasar 20 afios, es el mismo fenémeno gue la musica

grupera, a lo mejor en la frontera con EU. lleva alrededor de 15 6 20 afios y ahora un

Caballo Dorado es el boom en las discos.

Cuando un movimiento musical tiene una esencia las sociedades se van amalgamando

en su momento a ese movimiento musical.

2. Su clurabiliclad, su tenacidad; propuesta buena, mala o regular, pero con estilo qgue
buscaron y encontraron, eso es lo tinico que les salva. Su propuesta era de protesta,

cuando comenzaron, tener espacios para decir las cosas contra el gobierno sin censura.

4.El gue les canta lo gue guieren, sin posturas falsas, a Alejanclro Loranole importa a

quién le parece o no su estilo, eso es en parte lo gue llama la atencién de los chavos, ver

alguien gue es natural y por eso lo admiran.

9. Lo escucho por muchos factores. Cuando te gusta una voz, tiene un matiz clistinto, la
de Alex Lora es arguadientosa, muy diferente. Ahora, el cémo se mueve,
independientemente de cémo cante, esa naturalidad y valegorrismo, es grotesco, no
vulgar. No es un producto hecho de marketing, es un cuate gue te dice “go voy a cantar

asi, si no te gusta, llégale, no voy a cambiar ese estilo”.

6. Si influye, influye todo. Cuando el individuo tiene la autoestima baja, le va a influir

hasta Barney, todo le va a afectar, para bien o para mal.

VS

) Si ta ya estas tratando con una persona con cierta cultura musical, no le va a influiy, si
va a tener el gusto por algo divertido, trivial, como es una letra de Alex Lora, pero de

ahia gue le inﬂuga en su forma de vestir o actuar, no.

7. Esto quedaria asi como creer en un ideal del grupo en si, es decir, cada uno de los
musicos tendria que jugdrsela con sus ideales, no traicionarlos. Hay qgue entender
también gue tienes que comer, tienes que vivir; a mucha gente no le interesa tanto el

dinero, més que lo basico, ese tipo de musicos buscaran su formacién como miisicos ya
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la larga le brotarén sus beneficios. Haq grupos prefabricados gue no saben ni cantar, ese
tipo de grupos no funcionan, a la larga o corta, més bien en corto, acaban.
Hag un caso muy particular, Saﬁl, vocalista de Cai{anes, estaba en una situacién dificil,

Sabo (mﬁsico) se separa, entonces forman otro grupo; ellos llegaron a tocar en el mismo

escenario, como grupos diferentes sin ningun pro]alema. Yo guiero ver un Magneto,
incluso Timbiriche, gue su publico aceptara eso. Al rockero no le importa, al contrario,

, = . 3, - e ”
es como mas importante si otro grupo te invita a tocar, es comoun ' brother .

8.El rock esta antes de empezar la television, aunque se oficializé como en los 60’3, pero

no se conocian, eran diferentes. Cuando se empiezan a conocer, hay gente que comulga
con el rock, otra con las ideas de radio y televisién. Ya cuando se marca mucho la
televisién y se posesiona, es mucho mas fuerte el rock, ahi nace el celo de la television,
de yo soy més importante y no te voy a apoyar, no me interesa, no creo en ti.

Fue una labor bien concienzuda de, sin tratar de venderse seguir con su protesta, algo
asi como los globalifébicos, mucho del “amor y paz que los hippies manifestaban
desnudandose y con actitudes gue la gente moral no permitia; cada guién va agarrando

su camino, es decir, medios y rock.

0. No, como deciamos, El Tri hace lo gue guiere.

10. No, en realidad ellos no son misicos gue se dediquen mucho a pensar en la musica,

tienen un sonido propio, gue varia muy poco en cada cancién. Es parte del estilo de Fl

Tri.

Salvador Garcia

I Fuela primer banda en tocar rock en espafiol con letras originales, en este aspecto

abrié una puerta.
Es ejemplo de perseverancia, no cualquiera se mantiene tanto tiempo en el gusto del

piiblico, ademés sacando discos nuevos constantemente.
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2. Creo gue no aporta nada y si lo hace es muy poco. Sus mensajes son negativos, de
rebeldia, coraje, rencor, pedir las cosas a base de insultos. Da una mala imagen a los
jovenes, que ademas lo imitan.

No veo gue transmita mensajes como opciones positivas para solucionar los problemas,

por ejemplo, acercarsea la religién.

3. Su persistencia, con lo qgue ha lograclo librarse de la censura y seguir con éxito, a

pesar del paso del tiempo.

4. Creer gue El Tri les da la remedio a sus necesidades y los entiende. Lo siguen por
rebeldia, gue es una forma de escape a los problemas. Ademas las nuevas generaciones

lo escuchan porgue es el grupo de los papas.

“ 5. No me gusta. Lo escucho por mi tra]::ajo, lo conozco bien, precisamente porque mi

y trabajo me lo pide, mas no lo escucho por gusto.

6. Si, son licleres, para bien o mal inﬂugen en sus seguidores tieles, los gue sienten al
grupo como parte de ellos y si El Tri utiliza un vocabulario y tiene éxito, entonces de

alguna forma para ellos también est4 aprobado.

7. Como habia dicho, la persistencia para no amoldarse a lo gue los medios de
comunicacién le pedian. Fllos siempre han estado firmes en seguir haciendo las cosas

como les gusta, sin importarles nada més.

8. Los dos se ayudaron. Fl rock existia desde hace mucho, légicamente querian tener
mas éxito y necesitaban de los medios de comunicacién. Los medios a su vez
necesitaban meter en su programacién lo qgue la gente les pedia. Muy poco a poco se

fueron entendiendo.

0. Muq poco, si ha tenido gue hacer algunas cosas que le piden y le conviene para

aumentar el éxito.
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10. No, sigue siendo igual. Tienen un mismo estilo muy sencillo gue no cambia.

Ricardo Sénchez

1. El Tri es el pionero del rock en espaﬁol, antes todos cantaban covers. El Tri fue el
primero que se aventé a hacer algo diferente gue se identificara con la gente de aqui,
ademds con una imagen muy diferente a los otros grupos, también de rebelde, pero
como es la gente en México.

Ademés es un ejemplo de mantenerse original, sin dejarse manipular por las criticas y

aun asi ir acrecentando el namero de seguidores.

Z Agucla a clesahoaar la rebeldia, especialmente El Tri cantando lo que las personas
guieren decir en relacién a sus inconformidades. Lora se integra como parte de la gente

gue lo escucha. Se desahogan y se divierten con la musica, bailando y gritando.

3. Es diferente, original, no imita a nadie, ha seguido trabajando y haciendo lo gue

quiere y le va bien.
4. Su estilo de “me vale madres", como los chavos guisieran ser. También las canciones
gue dicen lo gue quieren escuchar y algunas de manera clivertida, con letras

espontaneas, o sea, no le dan vueltas.

5.Te entretienes, pasas un buen rato. Tiene canciones pegajosas gue casi todos, al menos

los chavos, se saben.

6. El vocabulario es igual al gue utilizan los gue son sus seguidores mas constantes, es

normal para ellos. Para otras personas es algo que todos conocemos, pero no lo
utilizamos igual, ti ya sabes en dénde y cuando puedes decir una groseria, igual que los
albures.

En cuanto a la forma de ser y pensar es lo mismo. Los gue idolatran a El Tri, son personas

gue por lo general se visten muy parecido, tienen una actitud similar.
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7.Mantenerse bien firmes en su idea de no cambiar lo gue a otros no les guste, si ellos asi
guieren seguir. No se han dejaclo influenciar por las modas o las cosas que, por ejemplo,

la televisién puede pedirles para tener mas priblico en un programa.

8. Los medios tuvieron gue ceder al rock, tuvo gue pasar mucho tiempo para que lo
aceptaran, porque era algo malo, pero se dieron cuenta que tenia éxito y la gente lo
pedia porque los tiempos cambian, entonces empezaron a darle difusién. Ahora,

todavia les cuesta trabajo, les ponen muchas trabas.

9. No, son el mismo concepto. Si ha cambiado es por una evolucién légica, COmO nos pasa

a todos, pero no Porque piensen que asi van a tener mas éxito,

10.Si, creo gue se han preparado mas Y por consecuencia su musica ha evolucionado.

José Luis Garcia

L. Cuando el rock apareci6, era una forma para los jévenes de rebelarse ante los
mayores que no los entendian y los sucesos gue acontecian en el mundo, como la guerra.
Este nuevo estilo de miisica funcioné muy bien, Provocé un movimiento impresionante,
en México se crearon bandas de rock gue cantaban covers o cantantes gue traducian
las letras.

Alejandro Lora tenia una banda llamada originalmente Three Soul In My Mind, que

después se cambié el nombre a El Tri, fue el iniciador del rock con letras en espaiiol gue

hablaban de la realidad en México. De ahi surgieron otros §rupos que empezaron a

escribir sus Propias canciones.
2. El Tri con sus letras y su todo estilo sirve como un intermediario entre la gente de

clase baja y el 8obiemo para expresar sus quejas, deesta manera actia como un alivio a

la represion.
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3. Tiene mas de 30 anos en el meclio, sin dejar de producir, no ha perclido populariclad,
al contrario, Poco a poco con esfuerzos, sin perder su actitud renegada o tener gue
cambiar, ha lograclo entrar en los medios de comunicacion e introducirse en el gustode

personas en otras clases sociales.

4. Ahora, muchos jovenes lo escuchan por la moda, porqgue algunas de sus canciones son
pegajosas y ya las transmiten en radio y televisién, incluso en videos. Se le ha dado
mayor difusién.

La gente que ya lo escuchaba desde sus inicios, lo sigue todavia porgue se sienten
comprendidos aiin, hablan de problemas vigentes que también afectan a sus hijos y

demds generaciones.

5.Lora es una persona muy sencilla, muy culto, contrario a lo gue se piensa, alguien con
quien se puede platicar gratamente de diferentes temas, eso lo refleja en su misica yes
una motivacion para escucharlo.

6. El Tri utiliza el mismo lenguaje en sus canciones que cuando hablan normalmente, es
el mismo que hablan los chavos banda, asi fue desde un inicio. No es gue influya, més
bien es como una forma de aprobacién e integridad, precisamente como identificacién.

7.La perseverancia, firmeza.

8. Todavia no hay mucha apertura de los medios al rock, pero lo que se ha logrado es

porgue ambos se necesitan y ambos han tenido gue aceptarlo.

9. No, tienen un sonido muy f4cil de repetir, ellos en realidad no son musicos, su musica

es una tonada bésica gue pueden adaptar a todas sus canciones.

10. No.
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Raiil Mejia

L. Su permanencia. Después de Avandaro ser fan era riesgoso. No tenia ninguna
aportacion en ese entonces. Fl Ty es un grupo gque asume asuntos contestatarios antes
gue otros grupos que no abordaban esos temas. La cancién urbana mexicana abre una

vertiente para el rock en espariol, abiertamente provocadoras.

2. El vock es una musica con un segmento bien definiclo, asegurado en la clase media
}Jaja. Socialmente no aporta mucho, si es reconocido no tiene aporte a excepcién de gue
se toman el riesgo de cantar en espaﬁol y logran un discurso legible ala dente. T
encontré la fé6rmula de la desgracia para componer sus canciones y transmitirlas a la

gente.

3. Encontraron un mercado, y hablaron lo gue les interesa a la gente, también su
permanencia en la gente. El Tri pudo afiliarse a una marca transnacional porque logré

vender més discos, supo hacerla hablando en el lenguaje que muchos querian ofr.

4 la necesidad de escape, porque estos jovenes son de escasos recursos y lo que les
gueda es cantar y ser agresivos. Lora canta canciones sufridas para que peguen masy se

identifiquen maés con ellos.

v | Que son muy directos en Sus canciones, tiene canciones provocadoras, gue mienta
madres en el escenario y no implica més allé por gue no posee un lenguaje metaférico,

por que es lo gue guiere Lora, se ha sido fiel a si mismo.

6. El Tri toma de los jovenes lo que ve. Mas bien es una cuestién de mercado. Agarm el
lenguaje delos jovenes Por gue asi puecle agarrar mas pﬁblico. Lo gue transmite es muy

directo y logra delo comiin algo significativo yel lenguaje musical es m4s generoso.

i 7. Es un 8rupo qgue alcanza significacién en el mercado, el tri tuvo la inteligencia de

agarrar un segmento que esta plenamente identificado a menos que el lo cambie, es




‘Laiimportancia de EI TRI como identificador social en las clases populares mexica

ENCIAS DE (A COMUNICACION UVAQ  CIENCIAS DE LA COMUNICACION UVAGQ

cuestion de actitud yeldiaen gue Lora falle se inventan otro grupo por gue El Tri es un
producto vendible.

8. Los medios no le dieron apertura al rock. Si la hubo fue por que la gente lo exigia,
pienso que la apertura la dio el mercado. El mercado no tiene sentimientos, cuando se
reconoce que se puede manejar un concepto el problema es lo inverso en el grupo. EFl

mercado no permite el arte, permite el entretenimiento rentable y nada mds.

g. NO puede serx de otra manera o le ]:IGC(-!D asi o no ld hacen mas. Tuvo gue ]JdC@IIO y le

funcioné. Las exigencias del mercado no traicionan la esencia del artista.

10. No, es la misma pero sigue funcionando. Tiene variaciones minimas. Tiene el apoyo
de un bajista muy bueno Y €S0 es muy importante en una banda y si no tienen buen

bajista se friegan. El Tri se limita a si mismo sin menoscabo de nada, tiene letras buenas.

V]adimir Aburto

L Si El Tri no hubiera seguido tocando a pesar de gue no habia mercado para él, quiza
nos hubiéramos olvidado del rock en México. No es igual que Los Bukis por ejemplo,
siguieron un mercado que habian hecho los Jonics o Los Terricolas en los 70" s que en
ese tiempo estaba Alejandro Lora y otros grupos, mas de repente se les ve cortados,
entonces a pesar de ese cortén Fl Tri siguié y después aparecen muchos &rupos, incluso
muchos alternan en ese boom y en ese mercado con Fl Tri y entonces obviamente por

todo eso, porque es el tinico gue mantuvo vivo el asunto del rock.

21la contracultura siempre va ser una posicién de apoyo a la sociedad, siempre tiene
que ver algo medio, o gue pueda balancear como el ying yang, lo bueno lo malo, lo
blanco ylo negro, entonces Fl Tri finalmente en su tiempo es esa parte contracultural y
por la cual se identifica muchisima gente de este pais porque habla de temas como la
po]areza, olvido extremo, la drogadiccién, el alcoholismo en fin son finalmente iconos de
una sociedad que estd un poco tirada. Entonces la contracultura se vuelve como una

cultura aceptada cuando mucha gente logra apoyar y entender a Alejandro Lora como
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artista, como parte de una cultura ylo acepta y que incluso llega a ser ya respetado por

escritores, pintores, musicos incluso por comunicadores y hasta por partidos politicos.

3. Alejandro Lora y su tenacidad. Y la necedad, si eres rocanrolero tienes gue ser necio,
Lora ha sido muy necio y por eso ha tenido mas de 30 afos en el gusto en el mercado,

sacando un disco afio por afio y si es bueno o malo eso es aparte, porque todo se le vende.

4. Que el pais sigue en extrema po]areza, gue sigue habiendo muchos jovenes rezagaclos,
es el dnico grupo con el gue puedes mentarle la madre a alguien, gue es el tnico gue
finalmente a pesar de gue han cambiado parecen no cambiar Por que siempre te sigue
hablando de cosas que te pasan coticlianamente, y si vez tu realidad ahi, obviamente es
una identidad de inmecliato, es directa. Los chavos se ven en Lora, aunqgue Lora de

repente no se vea en lOS Cl:ldVOS.

5 La personalidad de Alejandro Lora, gue es necio, rebelde. Que dice, bueno ahora ya
no dice tanto porque es benefactor de las buenas causas, pero antes decia muchas cosas,
para mi, el Three Souls in my mind con su disco “es lo mejor“ fuela piedra angulardela

musica rock.

6. No, para nada, yo creo que es un complemento, o sea no le pueden echar la culpaaFl
Tride qgue los chavos sean groseros, de gue pinten cledo, mas bien siento gue es un mero
medio de aceptacioén, de integracion o sea los chavos qgue van a ver a Fl Tri no se
espantan porque cligan groserias porque ellos las dicen diario, Yy mas que una
inﬂuencia, porque creo gue todos los artistas se vuelven influencia pero mas bien, es un
complemento Y es una catarsis que tienen los chavos con Fl Tri, guiza por eso sean
todavia mas aceptados.

Si eres catartico y caes en una icleologia gue es general, obviamente va ser aceptado y

va servir de influencia para gue continties con esa manera de ser.
7. Pues que no se dejen comer por la globalizacién o que no den patadas de ahogado

como lo esté haciendo Fl Tri, insisto lo de la Virgen de Guadalupe y cuestiones de ese

tipo, era muy buena la onda de regalar unasilla de ruedas, la guitarra, los minusvalidos
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pero volverte la antitesis de ti mismo, significa que te faltas el respeto a ti mismo, le
faltas el respeto a tu piblico entonces los estas engafiando 6no?, entonces cuando dejen
de hacer eso, Alejandro ya lo hizo y espero que lo deje de hacer para que vuelva a ser
| el Alejandro gue todos querian, pero pues bueno, ahora hasta pelicula esta haciendo,
entonces la verdad guién sabe.

‘ 8.~ No, definitivamente es lo primero, o sea el rock contril)ugé a que los medios se
abrieran. De repente fue tal el mercado que entonces los medios ven el mercado en
ellos y voltean a verlos. O sea, vamos. si es negocio y si jala. lo malo es que lo
abandonaron O sea, ya no supieron, se fueron por lo de siempre 6no? la cantidad, te
vamos a vender mucho ,ahora tenemos cosas horrenclé;s como Genitélica éno?.

Se tienen gue abrir Yy entonces va a ser, se vuelve mas popular, después lo matan porque
ya no dejaba el negocio porque ya no le estaba llegando a la gente indicada, pero
definitivamente el propio rock se fue abriendo paso nunca nadie fue benefactor.

Porque incluso con la radio, la televisién y demas todavia los chavos gue hacian La

Botella, el mismo Tri hasta el caifén, tenian que seguir inventando sus propios foros, sus

espacios, moviéndose de aqul para all para que hubiera espacios, entonces el rock no
le debe nada a los medios.

9. No, yo creo que més bien la ente lo ha tomado maés a la ligera y obviamente ha
influido por ahi la metcadotecnid, Chela Lora tiene mucho que ver con la imagen de
Alex con algunas letras como la de la Virgen de Guadalupe, y luego estas cosas qgue se
pone a cantar con el Caballo Dorado, Miguel Rios y estupideces de ese tamarno,
entonces se vuelve muy criticable muy cuestionable hasta cosas interesantes como
cuando tocé con la sinfénica. Yo creo que la gente se va asustando cada vez menos no, es
tanta la informacién que te llega actualmente, gue ya decir subieron la mota, también
el alcohol, Tele hit sigue ahi, los radios siguen censurando no, pero se va aceptando
cada vez més, yo me acuerdo que el rompe aguas de El Tri, en cuanto a piblico fue la de
“Pobre sofiador”, fue el parte aguas porque venia toda la raza underground, la banda y
de repente saca esta cancién gue le puede gustar a toda la generalidad no, le gusto a

viejitos, a chavos fresas, era increible gue vieras un auto del afio con el pol)re soﬁaclor,

cuando sélo podias imaginar que la tocara sélo una grabadora toda destartalada con
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un casette pirata, sonando mal Y en una esquina, como que la gente comenzé aceptar

otras cosas.

10.~Nin8una, sigue sonando igual gue hace 32 anos, no hag tal evolucién, incluso en
imagen es una regresion. ni en misica ni nada, sigue sonando igual que es lo mas
increible gue puedan llevar 32 anos tocando lo mismo y sigue estando en el gusto, es

todo un fenémeno.

I\_/Iiguel Enriggez

L Pximero, la persistencia de estar en varias etapas del rock desde gue empezd El Tri y,
hasta la fecha,pasando por varios géneros, pasando por todos los gobiernos o el mismo
gobierno pero en diferentes etapas y es una forma de vivir ya bien estructurada. YaEl
Tri ahora es una empresa, también eso es otra ensefianza a las demés bandas,
administtarse, gue a parte de ser una forma de vida es una actitud, a parte de todo eso
puedes vivir con el rock, puedes vivir dignamente del rock. Y a pesar de que muchos
digan gue no, la calidad ha aumentado en Fl Tvi, el interés por tener no mejor nivel
musical, pero mejor calidad tal vez de sonido, estar a la altura de las demaés bandas

internacionales, estar en contacto con gente que ha estado produciendo a grupos de las

8raudes bandas del mismo &énero de Fl Tri, del blues y del rithgm and ]alues, por lo

menos Alejanclro Lora Yy su equipo han estado buscando acercarse o tmbajar con la

1w Ty i

8ente que ha estado con los grandes dentro del &énero que estd Fl Tri.

2 Si, definitivamente ha aportado muchas cosas. Una, ser el vocero de la banda del
pueblo, ademas de cubrir mas de una generacién, eso ya es algo muy pesado y gue
bueno, como aporte no sélo a la sociedad rockanrolera, sino a la sociedad en general, ha
sido bastante sobre todo a la clase obrera transmitido el mensaje, a lo mejor no de
Alejanclro Lora hacia la banda, sino de una parte de la banda hacia otra parte de la
banda, de una colonia hacia otra de una experiencia de tal lado del pais a otro;
entonces bueno, a lo mejor es eso, no ser el vocero, el portero de las ideas de la banda

aclemés, Por eso se sigue manteniendo de una forma u otra.

83




resLCiimportancia de El TRI como identificador social en las clases populares mexican
ENCIAS DE ta COMUNICACION UVAQ CIENCIAS DE LA COMUNICACION U‘AQ 4

J.La persistencia porgue muchos misicos actuales dicen gue El Tri es obsoleto Yy gue no

tiene sentido que siga tocando, pero le vale y de la misma forma sigue tocando sigue
haciendo musica. Ademds la musica no tiene principio o final, siempre es musica buena
o mala y dicen lo mismo de la musica cldsica y ve cudnto tiene; es tan digno el rock
como la misica clésica, guardando sus distancias.

Pero yo creonoes que Fl Tri tenga o no tenga que existir, sino que ellos siguen siendo el
modelo del rock o la base del rock. Sigue siendo una parte importante dentro de la base
amplia o corta que poclamos tener del rock gue se hace en México, osea yo he discutido
con mucha gente de guesi El Tri desapareciera yocreoquealo mejor por ahi habria un
espacio que quién sabe si seria llenado de forma adecuada, de acuerdo a como se va
desarrollando el rock actualmente en nuestro pais que ha sido de una forma muy lenta.
En paises como Argentina y Espaiia ha sucedido mucho mas répido, la gente tiene mas
apertura y los monstruos de capa siguen existiendo como Charlg Garcia, Miguel Rios,
enel caso de Argentina y Espafia entonces la esencia de eso es lo més importante de Fl
Tri, no la musica gue toca actualmente porgue puede 8ustarnos o no gustarnos o puede
ser que ya sea muy repetida la musica, o la receta de las letras quele piden a Alejandro
Lora qgue haga gue pueden ser las mismas, pero que ahora se las piden la nueva
8eneracion y que si la generacién de los 60, 68 tenian esa necesidad pues si la
8eneracion del 2000 tiene esa misma necesidad, pues la va seguir cantando Alejandxo,
porque asi es un blues, es como un corrido, la tienen que estar pasando porque la tienen
que repetir cuantas veces sea necesario porque es parte de esa funcién del rock basico.
No es tanto que si fijarse qgue Alejandro Lora esta solamente ganando dinero, est4
siendo mé4s gue un grupo de rock real, una empresa porque lo tiene gue hacer, porqgue
estd manejando las dos cosas; entonces toda esa institucién que esde El Tri creo gue eso
eslo importante.

Creo que eso es lo gue tendriamos gue aprender los musicos y los seguidores del rock y
de El Tri, de darle un reconocimiento, un valor a lo qgue es El Tri como esencia, como
imagen, como algo qgue hace gue repercuta en tanto en la misica Pop, como en la
underground, como en la cumbia, 0 sea a llegado a niveles impresionantes y entonces si
nos fijamos en eso y en el ser humano qgue es Alejandro Lora, te digo porque yo lo
conozco personalmente, sé que si tiene alma ese proyecto que naci6 desde los 60 s, si

tiene un sentido, entonces la gente si tiene que aprender mucho delo gue es eso, o sea
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mucha gente se ha superado, la gente marginada se ha superado gracias a la actitud
que tiene Alejandro de seguir ahi de aguantar las pedradas, actualmente siguen siendo
estrellas de rock yvana tocara Tlanepantla y siguen ahi no entonces creo gque eso es la

aportacion mds importante,

4. Es algo gue sucede actualmente, o sea, yo digo gue cuando todo eso de la
marginacion, racismo, injusticia, los malos 80}Jiemos clesaparezca alo mejor desaparece
también el blues, y si desaparece este, desapareceria también el rhythm and blues yel
rock y todo. Por eso es que debe seguir, porque esta vigente esa musica,
desgraciadamente ahora en nuestro pais y en Latinoamérica en general se esté
desvirtuando el blues yel R and B, que son la basé de casi toda la musica pop que
escuchas actualmente. Entonces tenemos que seduir con esos temas tratados de
diferentes formas en los diferentes &éneros que existen o &éneros que vayan saliendo
dentro del rock, pero no debemos de perder de vista que es algo importante, que es una
musica que si ahora deja de existir, esta miisica no solamente gue hace Fl Txi, sino la
gente que viene realizando este tipo de musica, si de plano desapareciera, serla como
cuando desaparecieron los clinosaurios, cambia totalmente el esquema porque los
nuevos musicos no tienen una referencia de lo que es empezar con la misica, para saber
cémo expresarte a lo mejor es muy fécil, ya clespués y con las nuevas formas de musica
puedes cambiar, pero te lo digo porgue en Inglaterm o en Fstados Unidos jamés han
permitido que desaparezca el blues o elRand B y eso les ha dado el avance, porque
tienen la base ahi y pueden voltear de repente.

Seguimos viendo gue bandas como P earl Jam por lo menos en una sesién o en un
concierto se avientan un blues, se avientan un rocanrolito bésico, todos todos hasta
Depeche mode, todas esas bandas, Ademés tienen bien fijado las raices, o sea gue es por
ahi donde deben comenzar y a partir de ahi desarrollas, entonces es un factor

importantisimo por el cual debe de estar Fl Tyi vigente y ha estado todo este tiempo.

5. Es una misica tacil gue no necesita de mucha tecnologia, y que muchas veces la
gente de la clase tmbajadom no puede ligar facilmente. La musica electrénica con la
tecnologia no puede identificarse, entonces el blues es una musica que se hace con

elementos bésicos, ahora eléctrico, con Suitarras, l)ajo, bateria, piano pero es lo bésico, el
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ritmo es pegajoso, es un ritmo de tra})ajo, es un ritmo que la gente puede estar
tra.]aajando puede escuchar al Fl Tri, puede escuchar a Alejandro Lora con sus rolas,
hablando de la musica, y puede inyectarte y luego de eso viene la letra de Alejandro
gue tiene muy bien manejado el lenguaje dela gente que lo quiere escuchar y a parte,
tu puedes escuchar a Fl Tri tanto en una combi como en una oficina de gobierno o en la
torre de PEMEX en el piso D2, o sea toda la gente ha aprendido a reconocer ese coédigo
gue es del pais, o sea, esos cédigos gue Alejandro ha tomado de la calle de uno u de otro
lado y los aplica en su misica de tal forma gue podemos escuchar facilmente, se nos
hace agradable lo que tocan y a parte algo que entendemos, es muy f4cil todos lo

podemos entender, eso hace que la gente los escuche siempre..

6. Yo creo que si, pero no es la tinica intencién de Fl Tri porque, ciertamente sigue a
otros, o sea, El Tri se empieza a comportar en los escenarios desde Avéndaro como se
comportaban los Stones, empiezan a imitar los patrones de los grandes, entonces es ya
toda una cadenita gue no nos molesta Yy gue si tu te comprometes con esa actitud y con
esa musica de repente tu peinado, tu forma de vestirte, vestirte de negro, el vocabulario
va pasando a segundo término, si realmente te vuelves un melémano y te pones a
escuchar las rolas dia tras dia y va avanzando tu vida mientras escuchas esas canciones,
va pasando a segundo término; o sea, si influyen en cierto momento y sobre todo en los
mas jovenes, y todos quieren ser como Alejandro Lora, tocar la Guitarra como él, hablar
como él. En un concierto desde los més chavitos hasta los més veteranos tienen la forma
de hablar de Alejandro o piensan que mentarles la madre va funcionar, alo mejor no a
todos les funciona, hay que tener el carisma, el caracter, la experiencia de saber cuando
hacer eso pero si influye, pero no creo gue sea lo méas importante, pero de que influye,

inﬂuge.

7. Que sigan haciendo su miisica como hasta ahora lo han hecho ya que mientras como
te decia hace ratosi sigue habiendo pobreza y marginacién Fl Tri seguira vigente, claro
a menos que decidiera cambiar pero si eso vende no tiene por que cambiarlo. Si Fl Tri

cambiara su estructura probablemente no le iria bien

86




N;importoncic de EI TRI como identificador social en las clases populares mexicar
CIAS DE LA COMUNICACION UVAQ CIENCIAS DE LA COMUNICACION uvaq

8. Creo gue el rock se fue abriendo paso poco a poco, y desde qgue la industria disquera
se dio cuenta de gue la gente queria rock, fue dejando de ser un tabi o algo prohibido
; por que se empezaron a dar cuenta que el rock vendia y gue podian comercializarlo
bastante bien no, pero pienso que fue mas lo primero por que si no hubieran insistido
tocando en los hogos fonquis oen cudlquier otro lugar definitivamente el rock no seria
lo gue es hog y parte importante de esta apertura en los medios se dio desde el festival
de Avéandaro pero era por que la gente queria no y por gue los rockeros insistieron

hasta gue se les fueron abriendo las puertas, aunque no del todo.

0. Si, definitivamente si se han comercializado en cierta forma, porque a parte en la
compaiiia en la que estan es una transnacional y tienes gue tener un éxito para seguir
en la misma, no nada mas Alejandro no, si no toda la miisica y tienes que estar ahi no,
por gue si te da un éxito el disco gue grabas en este caso el tri pues te da el derecho de ir
a grabar al estudio gue tu quieras entonces bueno una cosa por otra, es como cuando yo
platical)a con El Tri alguna vez, que la gente es muy ingrata y muchas veces no se dan
cuenta de lo gue tienes que hacer, de tocar puertas, El Tri ha estado todo el tiempo pues
que nos den chance de tocar, donde sea y ese donde sea es Televisa tam]aién, vV Azteca,
llega ahi y todos le mientan la madre a Alejandro Lora, entonces cuando la gente los ve
ahi. Lo acusan de traicionero que como se va con ellos entonces ahi es donde como
musico no sabes ni para donde jalar, dices bueno gue lmgo Primero necesito un éxito
para que pues para comer primeramente, para pagar a los musicos, para tener una
calidad, o sea las bandas gue vienen de fuera o el publico exigente de nuestro pais dice
gue pasa no por que Fl Tri sigue siendo el mismo sonidito asi jodidén entonces si guieren
algo mejor tienen que tener un éxito para tener dinero y para poder 31&]3&1, para ir a
Estados Unidos a hacer la mezcla etc. Entonces a fuerza tienes que tener un éxito, por
ejemplo los Beatles no pudieron haber sido los Beatles si no hubiera habido un
empresario, que en el caso del Tri es Chela lora gue estd muy ligado y de buscar la
forma de que sigas haciendo tu musica y aparte por otro lado ganes dinero como para
darle ala gente lo que quiere y lo que ti quieres hacer entonces truena yestal vez la
clave del éxito de El Tri bueno si por ejemplo la gente que le gusta el haragén, la gente
gue le gusta
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tex tex, bueno Y por que no si tienen la habilidad mas gue El Tri POr gue no son como
| ellos pues por la sencilla razén de gue El Tri ha estado en esa necedad de yo sigo en mi

jocliclez y aqui toco en la periferia del D.F y de ahi no guiero salir, entonces bueno es
decisién de cada guien por eso yo creo gue El Tri si se ha comercializado en cierta forma

pero que la esencia se mantiene y lo importante de ellos es la actitud yloquela gente

puede estar aprendiendo de ellos, pero si estan comercializados..

10. Musical si, pues imaginate toda la experiencia que ellos tienen no, siguen haciendo

lo mismo y mucha gente lo dice no gue tan dificil puede ser un circulo de l)lues, pero yo
entendi cuando estuve cerca de ellos te das cuenta de toda la experiencia de todos los
afios que significan estar trabajando en el estudio, tra]aajando con todo su equipo, toda

esa experiencia se ve reﬂejada en los escenarios, yo no te cligo gue Lora sea un virtuoso

del l)ajo pero lo tnico gue necesita es hacerlo bien y entonces como lo hace l)ien,

T S Tt AN B

pues

gue mas quieres no, o sea si tu pusieras a competir la habilidad de Satrianni con la

habilidad de Alejandro Lora pues no tendria nada que ver por que no es el caso. Lora lo
J P qu qgu

que hace lo hace bien y eseessu himno, su forma de vida entonces que le falta, nada.

Yo he sido testio de que sus musicos estén pendientes de tener lo mejor en aparatos, a

parte de que ahora los patrocinan, de ir a las clinicas y cada que van fuera del pais

regresan llenos de discos de 8rabaciones, van a ver musicos, han tenido la oportunidad
de 3rabar con productores gue tienen la experiencia de haber estado con David Bowie,
Steve Raq, Led Zeppellin, toda esa experiencia ellos la estdn absorbiendo no,yesoes lo

qgue hace falta aqui, si estén avanzando no pero gruesisimo no, en ese sentido yo creo

gue traen un nivelazo pero bien 8rueso.

Juan Carlos Trejo

La permanencia, el estar en el momento indicado en estos momentos coyunturales
donde la industria del rock en Meéxico empez6 a descubrir que podia ser explotada gue
podria de algiin modo dejarles algunos dividendos desde el punto de vista econémico
copiando formulas de la alquimia mercantil del star system norteamericano, pero en

México como no habia de donde agarraz, hay grupos gue por su permanencia y por su

contenido fueron susceptibles de sobrellevar la censura, de los mass media qgue en
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general eran muy quisquillosos con esto y unicamente permitian o difundian todos
aquellos grupos o mensajes que no lesionaran sus intereses, pero que sean susceptibles
de ser explotados mercantilmente pues ese es el caso a tal grado de gue se ha caido en
mucho en imégenes ambiguas del rock nacional y algo ambiguo es algo gue no
corresponde y gue no es congruente en forma y contenido. Otro ejemplo es gue algunos
8rupos se disfrazaban de manta y de huarache para decir que eran rockeros y esto es
muy aml)iguo, no es por caer en la aclopcién de estereotipos extranjerizantes no, sino
creo que el lenguaje universal del rock est4 mas ligado con la caracteristica sicolégica
de los jévenes, es decir la energia el uso, la dindmica, el ocio de los jovenes es mas
arriesgado y légicamente a los adultos esto les es un tanto cuanto susceptible de ser
criticado desde el punto de vista conservador.

Es por eso que siempre se ha visto en los amplios sectores juveniles como un mercado
potencial del consumo de las modas y ha habido muchos 8rupos que se han inscrito en
esta linea de disefio precisamente para que sean consumidos por las 8mndes masas
juveniles por que los jovenes son en potencia un enorme mercado pero a esto se le
agrega la experiencia del capitalismo competitivo que en un pais donde una economia
aparentemente emergente tiene caracteristicas de polarizacién donde el pobre se
vuelve maés pobre y el rico se vuelve mas rico, donde no hay empleo, donde las
universidades vomitan profesionistas gue no encuentran empleo, donde se ven
subempleados ese es el problema en un pais como el nuestro, una economia del tercer
mundo aparentemente en emergencia pero que pasa con sus jévenes, cuando se dice
gue México es un pais de jévenes, hijos de desempleaclos, obreros etc se 8enera el
fenémeno de las bandas en las zonas urbanas y en los cinturones de pobreza de la
capital.

El fenémeno de los chavos banda, de los hoyos fonqui y toda vez que en México habia
surgido el movimiento del rock como una respuesta cosmopolita de las ondas sajonas, el
Three Souls in my Mind, por D chavos, algunos de ellos estudiantes de la facultad de
filosofia de la UNAM tocaban en los pocos espacios que existian porgue en esos tiempos
era muy arriesgado hacer musica, era musica marginada, y clandestina esto debido ala
persecucién oficial por que la 2* mitad de la década de los 60°s en cuestién de
movimientos estudiantiles fue muy especial, Paris México, San Francisco dictaron la

pauta para que cualquier grupo o asociacién de jovenes muy numerosa fuera algo
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amenazador para los sistemas politicos, entonces se constituian en un fenémeno muy
particular porqgue se 5eneraban sus propios espacios de expresion y surgieron asi
muchos hogos fonqui relacionados con la zonas suburbanas o los cinturones de la
ciudad de todos estos hijos de desempleados de obreros gente que no tenia acceso a la
educacién Yy que tenia muchas cosas gue expresar y que no se encontraba la via
adecuada de expresién.
Imaginate todos estos jovenes que son dinémicos, cargados de energia Yy en un momento
muy particular de sus vidas gue la cual tiene Jue ver con una bﬁsquecla de valores de
identidad entonces encontraban en Fl Tri esta forma de expresarse y cumplir con ese
afén de pertenencia a los &rupos, ese afan de pertenencia que se requiere cuando eres
una victima del capitalismo competitivo cuando no encuentras satisfacciones en otras
areas y sea la cultura de los estimulantes baratos, incluso se dice que el mismo estado se
] hacia de la vista gorda para gue la gente pudiera tener una forma de calmar el hambre,
por gue la polarizacién dela economia, por gue este marco social tan peculiar por gue
es un estupendo caldo de cultivo precisamente para que exista o existan
manifestaciones culturales emparentadas con el arte, que puedan reflejar en un
momento dado los problemas reales de una sociedad, es decir una musica de contacto
pleno toda vez gue se han detectado las necesidades de comunicacién dela gente y en
particular de ciertos sectores, este sector de jovenes desempleados, de chavos banda
como se les llamo el termino casi policiaco, encontraron en Fl Tri ese vehiculo de
expresion toda vez qgue utilizaba su propio lenguaje, algunos modismos de sus
expresiones urbanas ciento por ciento y sobre todo abordando temas que tenian que ver
con la manera de ser de los jovenes en ese momento, muy alejados del academisismo
desde el punto de vista de la estética musical pues estaban muy limitados, rocanrol ,R
and B y blues ha sido la forma musical de Fl Tri toda la vida hasta la fecha con musicos
liricos que tienen gue ver con las caracteristicas del uso y produccién de su misica.
El Tri tocaba en esos lugares, salones como la disco Bolden en Ixtapalapa o salén
consejo de ciudad Netzhualcogotl y lugares de este tipo que eran verdaderos hogos
fonqui, estos eran peculiares porgue eran casi clandestinos y se desarrollo toda una
cultura en la manera de vestirse y en la manera de bailar diferente a las demas

etiquetas del rock imperantes en aquella época pero pues contemporaneos como la
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tinta blanca, bandido, Nuevo México gue andaban en rollos muy variados y El Tri opto
por estos caminos de este sector gue ahora visto después de tanto tiempo es curioso por
gue esos chavos banda de esa época algunos ya son papas o abuelos y esto ha permitido
que El Tri ya no tenga argumentos para seguir cantando y utilizando ese mismo

lenguaje y de una manera muy astuta se ha montado en situaciones muy populistas no,

cultos religiosos con simbolos precleterminado, de éxito pro]:)ado, las situaciones de
alglmos maxginaclos de la sociedad como los ninos, los minusvéliclos, taxistas en fin, es

un poco retratista pero que sabe vender muy bien su producto.

4. Si, El Tri ha tenido acceso a los medios masivos de comunicacién en México, es
susceptible y es muy factible que muchisimos jévenes hayan tenido la posibilidad de
escucharlo y ademas se ha demostrado gue tiene un poder de convocatoria importante.
Toda vez que hasido apoy ado por los medios masivos, pero esto es muy relativo al pocler
adquisitivo de los jovenes, a los momentos en los gue se ofrece la oferta de Fl Tri, porqgue
cuando empez6 era la misica de los chavos banda, ahora hasta los fresas de Morelia lo
olan porque tenia una tonada pegajosa, porque le cantaba a la virgencita de

Guadalupe, como que ha sabido matizar sus mensajes y de alguna manera tocado otros

sectores de jévenes pero yo creo que tiene algo que lo hace muy vulnerable, o sea este

discurso gue parece artificial gue no parece muy propio y gue parece ser que es
efimero como las mismas formulas que dicta la moda, por esta razén son mensajes que a
veces no permanecen mas alla de la formula rolas y piezas clasicas y habria gue ser muy
cauto con el término clésico en la de Opye cantinero y estas rolas son las més conocidas y
las més populares gue han logrado permear el paso del tiempo en El Tri, que han
tocado otros sectores. Si, por las caracteristicas gue habia mencionado antes.

‘; En sus origenes el rock estaba asi como en el closet y ahora lo puedes encontrar en
Cualquier parte del hogar, esa es la diferencia de El Tri de hace unos aiios a El Tri de
ahora que tiene mas posibilidades de llegar a més gente simple y sencillamente por el
uso de los medios masivos de comunicacién, desgraciadamente la gente es acritico y
consume miisica o objetos o elementos culturales como comer churros o pan y asi como

los ingiere asi los desecha.
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5. Todo trabajo me merece respeto, admiracién y eso es algo que se lo aplaudo a El Tri,
el talento y el potencial para desarrollar una actividad de ese tipoy de esa magnitud.

Es una estructura musical muy rebasada pero les ha funcionado muy bien porgue son
muy productivos, es decir el mismo ritmo pero con miles de letras diferentes, vamos la
musica pasa a ser un vehiculo al cual le agregan sus mensajes liricos es valido y muy

respetables.

6. Por supuesto que si, la enorme poder de penetracion que tiene la inmediatez de los
medios masivos y es una muestra directa de imagen y sonido y luego estos caminos se
asocian con sensaciones o con pensamientos e ideas y obvio que el joven tiene esas
caracteristicas y desea una blisqueda incesante de valores de identidad gue puede
encontrar en este grupo, si hag influencia directa algunas veces asociado con formas de
canalizar la tebelclia, de canalizar el clescontento, inconformiclad, casa vestido y

sustento.

7. En cuestién de uso del consumo cultural la musica no ha respetado fronteras ni ha
respetado las barreras del idioma ni la idiosincrasia cultural, desde que surgié el rock
fue movimiento cosmopolita entonces el rock se habia constituido en un movimiento
globalizador, creo que Fl Tri no debe desgarrarse las vestiduras con falsos
nacionalismos o derroches patriotistas de una penetracién cultural a través de la

musica que nos llega de otros lados, creo gue mas penetrados no podemos estar.

8. Desde sus inicios en México el rock fue una vulgar imitacién de lo que el rock
norteamericano tenia en la posguerra habia una demanda por los jévenes qgue
correspondiese de alguna manera a sus caracteristicas sicolégicas, la psicosis de la
| guerra les &ener6 necesidad de la paz y tranqguilidad en el consumo musical, que les
1 dieron las grandes bandas y los jévenes se encontraron formas mas apropiadas de
( canalizar esta energia y fue asi como el rock surgié y en México se vio reflejado con una
imitacion cursi, porque era una reinterpretacioén de las tonadas con letras muy anodinas
‘. y chabacanas que les posibilité ser conocidas por los escasos espacios que se les abrian

en los medios de aquel entonces.
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El rock fue un clavo en el zapato que al principio estuvo ahi y que si causé molestia en
los sectores més conservadores de la sociedad porque veian en sus bailes las enormes
cargas de rebeldia y sensualidad parece ser elementos amenazadores. Fl rock esta
cargado de mitos y sélo han dejado salir a la superficie el rock gue no tiene rebeldia,

sensualidad que en México atin puede sonar aiin amorales.

0.§;, definitivamente El Tri ha sido victima de la contradiccién ideolégica del rock, o
sea, es un producto eminentemente mercantil o eminentemente contracultural, agui no
podemos encasillarlo, es como desenvolverse entre estos limites y de repente rebasar
ambas fronteras en diferentes momentos, para entender un fenémeno hay que
contextualizarlo muy bien y hacer viajes inductivos y deductivos para descomponerlo
en sus partes y ver qué ha pasado.

Evidentemente es un fenémeno de masas porque el rock es un fenémeno de
comunicacién de masas que no puede vivir sin la difusién de los medios masivos pero es
muy triste que el éxito en México equivalga a salir en television, que esos grupos
vendan sus ambiciones o las ambiciones de los seguidores por tener este éxito, siempre
ha sido dificil vivir del rock en Meéxico, no es un modlus vivendi que sea muy rentable
para sus creadores, que se han movido entre ser la estrella, los generadores de impulsos,
los generadores de identidad de sus seguiclores gue generalmente son jovenes gue han
encontrado en ellos toda esta simbologia y de ahi en fuera encontrar estos espacios y si
no crearlos donde puedan sobrevivir y El Tri es un ejemplo de sobrevivencia, en un
sistema como el nuestro gue es sumamente alienado, gue desde el punto de vista
cultural se maneja con las ideas emanadas de la televisién con patrones
preestablecidos, con grupos de disefio y El Tri ha logrado de a15una manera sobrevivir
en medio de este caos mercantil y de este caos de formulas comerciales de grupos de
disefio que son muy prescindidles en base a discursos populistas, en base a manigueos
en ocasiones hasta chistosos por que es una forma gue ha tenido éxito comercial y es
una contradiccién que lo ha mantenido vigente y es curioso por que estas ideas que
genera la televisién tiene que ver mds con un entretenimiento heclonista, no pienses,

estaesla mocla, vistete asi, esto es lo nuevo..
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Y eso hay gue reconocerle a Fl Tri no, el afén de pertenencia, que finalmente es muy
valido por que si es lo gue mejor hacen, por gue retirarlo a cierta edad, por gue dejar de
ser bajo ciertos lineamientos mercantiles. Entonces desde el punto de vista de la forma
El Tri tiene un estilo muy particular, en cuanto al contenido es muy discutible, ha
perdido mucha credibilidad su discurso, es un discurso acomodaticio populista gue a
veces estd muy alejado de los nuevos contextos y de la nueva problematica de los
jovenes de ahora pero comercialmente les ha funcionado entonces es como manejarse
con dobles mensajes, doble moral. Fn cuanto a influencia musical cuando un éxito es
probado mucha gente se sube al mismo camién y por ahi surgieron bandas gue si bien
no exactamente iguales si se hicieron en la misma tendencia, tex tex, el haragén gue
han tomado a Fl Tri como una de sus principales inﬂuencias, obvio que el ejercicio
artistico en cualquiera de sus facetas tiene sobre todo cuando se hace publico Yy masivo
tiene detractores y tiene aficionados y en el caso de los demas grupos han hecho sus
propias modelos e interpretaciones basadas en el éxito gue obtuvo El Tri primero no, o

sea si ha sido punta de lanza, pero desde el punto de vista del contenido para mi es muy

discutible.

10. Si, minima pero si, Alejandro se ha aventado el boleto de tocar con la sinfénica e
incorporar a su mujer a que haga coros, si esto lo podemos llamar cambio, si el no ha
rebasado sus pretensiones en base a su capacidad técnica, si el hubiese sido un virtuoso
de la guitarra, se ha mantenido en un esquema muy determinado y ha tratado de
buscar otros elementos gue le den cierta variedad gue le permita seguir vigente y no
ser rebasado tan marcadamente por nuevas tendencias gue pueden de alguna manera

ocupar su lugar.
Jorge del Valle

1. Manifestaron lo que era la identificacién de un ser social. Alejandro Lora utiliza la

musica como vehiculo para reﬂejar aspectos sociales gue muchas veces no se dicen.
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2. Que fue un medio o vehiculo para dar a conocer lo que piensa la sociedad del
gobierno, El Tri manifiesta lo gue siente por medio de la misica y creo gue eso es su

aportacién poder mostrar a la gente lo que siente a través de sus canciones.

3. Tiene un estilo de miisica blusera, rockerona influenciado por Rodrigo Gonzélez gue

tue el que vino a ser como de los pioneros de la misica urbana, es lo mas caracteristico.

4 A pesar de gue su formula musical esla misma ha tratado de manifestar esa protesta,
los jovenes se identifican con Alex Lora y El Tri por que defiende ideales Yy a veces
buscan el equilibrio de mantener ese rubro entre gobernantes y gobernados, entre los

aspectos sociales politicos Yy economicos.

510 innovador, y por todo el movimiento politico de esos afios creo gue se identificaba
la gente por eso. A pesar de la mercadotecnia qgue hag ahora y la comercializacién ha

\ caido un poco la calidad musical gue tenia.

|
6. Si, Y Jue es como una comunidad, @s una es ie de identificacién ente El Tri la
Por gu Pec y
ente que lo escuchamos eso demuestra la rsonalidad que tienes, incluso puedes
8 qgu Yy pe gu P
[ llegar a actuar COmo esa persona pero para ])ien, abrirte los ojos de ciertas cosas e no
‘ 8 pe Pero p ) qgu
[
| ves o que simplemente no estén a tu alcance. Por lo general la clase que sigue a Fl Tri es

media baja a })aja y de alguna manera se identifican por eso porque es la neta para la

gente.

7. Que no caigan en el mercado, a veces el rock va decagendo precisamente porgue

caen en lo comercial, en lo gue vende y se olvidan un poco de la esencia de su grupo.

8. Los medios y el rock van por diferente lado, alo mejor nosotros conocemos diferente
musica conocemos el rock por los medios de comunicacién masiva o por los amigos. El
problema aqui es gue la funcién de los medios van hacia la narcotizacién de la gente,
hacia la falta de informacién entretenimiento, la musica puede servir como
entretenimiento pero la aceptacién de las nuevas &eneraciones sobre esa musica es

muy diferente.
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9. Se ha vuelto comercial, si, pero por la necesidad de comer, porque las cuestiones
artisticas como la danza, el teatro, el canto no te ayudan mucho para sobreviviy en este
tipo de sociedad. Unoa veces como musico si busca alo mejor vender no tanto para qgue
se escuche tu musica si no para que te dé de comer. Y el rock no te da para comer
precisamente por la no aceptacion de las nuevas generaciones yla Poca apertura en los

rnedios, insisto del)es comercializar para vencler.

10. Ha. mantenido su esencia pero si ha sufrido cambios han sido sumamente leves casi

imperceptibles,

Juan Manuel P érez Maldonado
=—=12anuel lerez Maldonado

L Que aguantaron mucho tiempo cuando no habia posibilidades para los deméas 8rupos,
mas que nada la persistencia gue han tenido de tocay Y tocar puertas hasta que se los

abrieron Joco a poco.

2 Mas que nada la critica social gue era y sigue siendo sus caracteristicas, era lo mds

conocido y porlo gue se distingue.
2. Fl aguante, tienen 32 afios en la tocada yeso eslo mas destacado.

4. Lo gue pasa mas bien es gue es un aspecto mds social, Fl Tri empez6 en los barrios
bajos por que se identificaban con ellos y poco a poco se fue haciendo una banda de
culto, y tue pasando de 8eneracion en 8eneracion no los papas escuchaban a El Tri y
ahora los hijos, Yo siento que es eso lo gue sigue motivando a los jovenes a escucharlo

Por que tratan sus problemas, lo gue viven.
5. Su estilo de musica, lo peculiar de la vo, de Alex Lora gue a pesar de que no tiene

una gran voz la ha sabido combinar junto con la musica y la letra y da un buen

resultado.
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6.En algfm aspecto yo siento que si porque las letras son demasiado entendibles, tienen
muchos modismos y todo eso, la gente se identifica con eso por esa picardia y doble
sentido que maneja lo hace atractivo para los jévenes y en cierto modo tratan de

imitarlo.

7. Ellos en si, ya son un estilo aparte, de tanto tiempo que llevan como gue ya no pueden
ser inﬂuidos, fueron influidos cuando eran chavos por los Rolling Stones pero ahora
siento que ya no por que tienen su propio sonido y lo lograron con mucho trabajo ya

tienen su publico establecido y definido.

8.El rock fue el gue se abri6 camino solo porgue mas bien el rock siempre ha sido como
la parte contestaria de la juventud y siempre fue un poco censurada y auny cuando era
prohibido totalmente se abrié paso y poco a poco los medios tuvieron gue responder a
una cierta necesidad dela gente porque se lo pedia y se dieron cuenta gue eso les podia

dejar.

9. No cambié simplemente cambié el piblico qgue lo escuchaba, antes era como muy
&eneralizada, se estereotipaba a la gente si te gustaba el Tri entonces eras mugroso,
rockero, no creo que sea eso simplemente se escuché por més gente, mas apertura por

gue las letras y los ritmos son pegajosos.

10. Musicalmente no tanto, se ha rodeado de buenos musicos pero no creo que haya
evolucionado, tal vez en sonido ya por tecnologia, pero la musica sigue siendo la misma
porque a fin de cuentas es eso empezaron con blues y rock y eso no creo que haya tenido

una evolucién en los tiltimos afios.

Manuel de Jesis Zaldivar

1. Fue de los primeros grupos de rock urbano, se podria decir de los pioneros del rock en
México de los primeros que tocaron en espafiol porque todo empezé con copias mal

hechas de canciones en inglés y ellos comenzaron a componer en espaﬁol.
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2 La apertura que dieron a la sociedad de poder expresar lo gue se vivia en esos
momentos y los que se viven ahora no, el chance de comunicar a través de la misica los

problemas amanerade un clesahoga

3. La sinceridad de sus canciones, lo gue hablan sus letras son muchas veces cosas que

realmente pasan no y gue afectan a la gente y lo canta para guiza atraer asi mds

pﬁblico.

4. La letra, el contenido, su ritmo no es algo qgue no todos los 8rupos poseen, sigue

teniendo las caracteristicas del rock de antes, de cuando empezo.

5. La necia de Alex Lora no, de seguir luchando por lo que guiere y gue a pesar de sus

32 afios de existencia sigue tocando no y manteniéndose en el gusto del publico.
6. Si, muchisimo, y desgraciadamente casi siempre es negativo.
7 Bésicamente conservar su esencia como la ha mantenido hasta ahora.

8. Empez6 el rock y los medios de comunicacién se cerraron por completo al rock
incluso llegé a ser en un momento motivo de persecuciones o represiones, méas bien fue
el rock el que se dio Jaso casi casi a fuerzas, y que luché haciendo tocadas en lugares
casi casi prohibidos, realizando eventos que no tenian una difusién en los medios no
entonces, el rock fue el que se abrié paso y a los medios no les queds de otra mas gue
comenzar a pasar algunas canciones en radio y en televisién aunque no fueran del todo
de su agrado, por gue la gente lo pedia, la gente gueria escuchar ese tipo de misica y
fue tanta la insistencia de la juventud que se tuvieron que abrir a fuerzas gue bueno
clespués se dieron cuenta de gue eso deja]aa lana y fue como se empez6 a comercializar
con el rock, pero un rock creado por ellos Yy muy manejado, y se les volvi6 a cerrar las

puertas a los verdaderos grupos de rock.
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0.5i, porgue si no se hubiera vuelto mas comercial simplemente no tendria el espacio o

la apertura que ahora tiene en los medios de comunicacién, Fl Tri también tuvo que
aflojar un poco para poder ser escuchado por mas gente y por consecuencia mayor

comercializacién en sus productos.

10. No, siempre ha sido lo mismo, Alex Lora hallé la férmula perfecta para tener a su
piblico bien enganchado y definido no mientras el cante las desdichas del pais, sobre
la pobreza, el desamor seguird habiendo Tri para rato, si lo cleja de hacer guien sabe no

tendria el éxito Sarantizado.

Victor Manuel Americano Gallegos

L Fue de los pioneros del rock en México, de los primeros en componer sus propias
canciones en espafiol Por gue en ese entonces el rock llegé a México con versiones mal
hechas de las canciones en inglés, y definitivamente su permanencia en el publico

durante mas de 30 anos.

2. Sirvié como desahogo en aquella sociedad gue en ese entonces estaba demasiado
reprimida, se convirtié en un medio a través del cual los j6venes veian reflejados sus

problemas y de alguna manera se sentian escuchados.

3. Por supuesto que la permanencia en el gusto de mucha gente a través de todo este
tiempo y aunque haqan recibido rechazos en esta sociedad en canales de televisién y
de radio gue en aquel entonces era Three Souls in my mind Y qgue gracias a la calidad
de la misica, la letra e interpretacion y estilo propio de Alex Lora lograron subsistir.

Inclusive enla 8eneracion de los sesentas

4. Cuando algo es asi como prohibido los jévenes a vecesa propésito lo hacen , el hecho
de mostrar una rebeldia de gue los jovenes actualmente se identifican a lo mejor con
una groseria que cliga Alex en sus conciertos hace que se desahoguen, creo qgue es
porque se sienten iclentificados, ademés Fl Tri sigue siendo un 8rupo que no solamente

va dirigido alos jovenes sino también a los adultos porque en aquel entonces era lo que
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estaba de moda 10y pues sigue vigente, ademés su letra es muy cologuial y eso ayuda

muchisimo al entendimiento delas letras.

5. Los musicos gue tiene son muy buenos, impuso un estilo di{erente, las letras influyen

en que uno lo escuche, al escucharlo te desahogas, te desestresas,

6. Si, Alejandro Lora es una persona muy involucrada con su trabajo, y por lo mismo jala
gente y hace que los jovenes lo sigan y traten de alguna manera ser como él o vestirse

como él.

7. Conservar las caracteristicas y la esencia del 8rupo que es lo gue ha mantenido
vigente a Fl Tri, todos los elementos en conjunto forman uno a uno el éxito de El Tri si
sale alguno puede que cambie, pero no es influenciable en este momento, tomé sus
raices del blues y parte de los Rolling Stones pero ahora no creo gue se deje inﬂuenciar,

perderia su esencia.

8.Creo que el rock fue abriéndose camino solo y los medios al ver que la gente lo pedia,

tuvo que ceder ante la juventud quelo pedia.

0. Algunds canciones si, pero si escuchas sus producciones son pocas realmente las gue
son mds comerciales que las que no son, basicamente lo hacen para atraer mas publico
pero conservan el de sus inicios por que no han cambiado sus caracteristicas pero si han

mejorado.

10. Si, definitivamente ha cam]:)iado ra bien rgue, bueno a tocado con la sinfénica
ypa porqgu

y antes ni siquiera se hubiera imaginado hacerlo porque el tiempo no se prestaba a gue

hiciera algo radical, ha hecho o compuesto canciones que varian un poco a las del

principio, obviamente de acuerdo a la época y al tiempo que estamos viendo en estos

ambitos.
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Mauricio De Anda Teieda

1. No aporta mucho. Fue e] primer grupo que canté rock en espaiiol y tiene un estilo muy
particular que a ellos les ha tuncionado muy bien. Puede ser la batalla Por mantenerse

a pesar de los comentarios negativos y, por ejemplo, la censura.

2 No pueclo decir gue aporte muchas cosas buenas a la sociedad. Simplemente son el
medio para gue la gente gue los sigue griten y sientan gue mentando la madre, ya se
estan desquitando del gobierno, los ricos y las injusticias. En realidad no deja mucho de

]:)ueno.

3. Definitivamente el estar mas de 30 afios con éxito, grabando disco por aiio y hacer
oidos sordos a la gente que los critica. Alejandro Lora es un lider que hace lo que se le

pega la gana, le vale yenlo guele interesa, sile ha tuncionado.

4. La gente que lo escucha y es de verdad su pﬁblico asiduo, son personas de clase baja

gue se sienten reprimidas yvena Alejanclro Lora como un idolo Porque es irreverente,

le mienta la madpre a todo mundo y eso para ellos es lo méximo. Hace lo que ellos
9 qu

guisieran.

5. No escucho a Fl Tri por usto. Si conozco varias canciones porque se hicieron mu
PO porgu Yy

populares, son pegajosas, estan bien para el relajo Pero no me gusta ni la musica, lo qgue

ellosllaman musica, ni sus letras, en general su estilo.

6. Para guienes son sus fieles seguiclores, si inﬂuge mucho. Aunque es también de ellos

mismos que Fl Tri saca su forma de vestir, hablar y conducta, para darles gusto.

7. Seria no dejarse manipular tanto por los medios, ni tratay de imitar a extranjeros al

3rado de verse falsos.
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8. Al rock le costé mucho, todavia en estos tiempos no tiene una apertura total en los
medios. Si se escucha o ves videos de rockeros, pero es muy poco, sigue siendo el
rezagado, todavia se le ve como algo malo. Independientemente de eso, los medios
tuvieron que dar espacios para el rock porque se dieron cuenta que la gente lo pide yes

entrada de dinero, a pesar de gue otros géneros dejan mucho mas.

9.§i, para poder aparecer en medios, tuvo gue moldearse a algunas de sus politicas. Los

medios siguen siendo guienes marcan las pautas.

10. No, de hecho El Tri no hace realmente musica, tienen un sonido caracteristico, muy

sencillo, les funciona porel tipo de gente a la gue pretenden llegar.
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