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"!—Introduccién.

La costa de Michoacan cuenta con una importante
diversidad biolégica y una gran variedad de ecosistemas
complejos en la que existen numerosas especies, haciendo
de este lugar una zona de gran importancia,misma que ha
despertado el interés del Laboratorio de Investigacién en
Educaciéon Ambiental (LIEA), perteneciente a la Facultad de
Biologia de la Universidad Michoacana de San Nicolés de
Hidalgo, por preservar los recursos naturales, dandose a la
tarea de instruir a los jévenes, principalmente del nivel medio
educativo, con la finalidad de crear en ellos una conciencia
ecolégica y de esta manera fomentar la preservacion del
medio ambiente, principalmente el de esta zona.

Este laboratorio ha estado trabajando en la elaboracion
de materiales didacticos destinados a servir como apoyo a
los campamentos educativos, dentro de los cuales se
encuentran la “Guia didactica para el conocimiento y
conservacion de la flora y fauna representativa de la
region de El Faro de Bucerias”, que ha intentado incorporar
los contextos tanto educativos como gréficos de manera que
cumplan con los objetivos del programa; sin embargo, esto
se ha logrado parcialmente, ya que en la actualidad no
cuentan con una guia que apoye graficamente el sentido
educativo de ésta.

Con base en lo anterior y con el objeto de mejorar la
comunicacién visual de los materiales didacticos del LIEA,
este trabajo muestra el proceso de creacién de una nueva
versién de dichas guias didacticas, mediante la aplicacion de
los principios del disefio editorial que permitdn una mejor
comprensién del material educativo, en la cual se fortalezca
el area de comunicacion visual, para que el usuario acceda a
la informacién de una forma mas atractiva y didactica.

Este trabajo muestra lo relevante del papel del
disefiador gréfico en la realizacién de proyectos educativos y
didacticos, asi como la importancia de la comunicacion
visual en la creacién de materiales adecuados para el
proceso de ensefianza-aprendizaje; por lo que puede ser
aplicable a la educaciéon ambiental, donde el disefio editorial
se enfoque en materiales didacticos, generando propuestas
que contribuyan a la creatividad y eficacia en materia de
comunicacién educativa.
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“";x—yjustificacién.

Las guias didacticas son una publicacién de caracter
educativo, el papel del disefiador editorial en su creacién es
determinante, ya que este se especializa en el disefio de la
comunicacion visual de cualquier trabajo editorial. La
aplicacién del disefio editorial para la realizacién de las
nuevas guias ayudard a que éstas sean mas agradables
estéticamente y que, a su vez, cumplan con su funcién
préactica comunicativa. Para ello el disefiador debera conocer
todos los aspectos que sustenten a las guias (contenido,
publico, presupuesto, etc.) y asi poder justificar, estructurary
fundamentar el proyecto, teniendo como resultado una nueva
version que sea coherente con sus objetivos comunicativos y
estéticos, creando un disefio atractivo para los jévenes,
educéndolos didacticamente.

Asli, este trabajo muestra la relevancia y la forma en la
que el Disefiador Gréfico puede participar de manera
efectiva en la creacién de proyectos didacticos en las éreas
de las Ciencias Naturales y de la Educaciéon Ambiental. En
este caso en particular, se trabajara en el érea del disefio
editorial en coordinacién con el LIEA, creando una nueva
versién de la guias, que permita coadyuvar de una manera
eficaz en la educacion, mediante la incorporacién de
elementos gréficos que agilicen el proceso de aprendizaje al
disminuir la carga escrita, apoyando los mensajes escritos
con los mensajes visuales, creando asi una mejor

comunicacién con los jovenes. El balance y la relacién entre
ambas, tendréan como resultado un producto que comunique
de una mejor manera y por tanto tenga un uso adecuado.

’

Este trabajo expone la relevancia del quehacer del
disefiador en la produccién de proyectos educativos, y
pretende motivar a otros disefiadores a realizar trabajos en
esta 4rea del disefio, que ha sido dejada de lado, siendo que
ésta ofrece un gran campo de accién para la aplicacién de la
creatividad del disefiador gréfico.

Por ultimo, es importante sefialar que la decisién de
participar en el proyecto de realizacién de las guias, no nacié
de preferencias o inquietudes personales, sino que se origind
del contacto que se tuvo con miembros del LIEA, los cuales
comprendieron la importancia que el disefio grafico y sobre
todo el disefio editorial, podria tener en su éarea al apoyar sus
proyectos y al ayudar a cumplir mejor sus objetivos.
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Marco Situacional.
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!—Educaci()n Ambiental.

5.1 Definicion.

Se puede definir como un proceso educativo, abierto y
permanente, personal y colectivo, de orientacion teérico-
practica, mediante el cual los individuos y sus comunidades
toman conciencia de su realidad fisico-social y cultural, al
momento de adquirir y transmitir los valores, actitudes y
aptitudes necesarias para la comprension y transformacion
del mundo, bajo los supuestos basicos de la calidad

ambiental y social (1).

5.2 Historia.

En 1972 en Estocolmo Suecia, se llev6 a cabo la
Conferencia de las Naciones Unidas Sobre el Medio
Humano, en donde surge la Educacion Ambiental (E.A.),
como una de las estrategias para la solucién y prevencién de
la problemética ambiental. En este sentido, desde su
creacién hasta la actualidad, la E.A, no ha dejado de ser un
campo en construccién, adecuéndose asi a las necesidades
y realidades especificas de cada pueblo y de los sectores de
su sociedad (2).

5.3 Importancia.

Las actividades educativas en espacios naturales son
una estrategia fundamental para los educadores
ambientales, ecologistas y bidlogos. Contribuye a formar y
crear un conocimiento significativo sobre la importancia de
mantener y conservar a la naturaleza con toda la gama de
elementos biolégicos, sociales y culturales que la componen
e influyen sobre ella. Este tipo de experiencias incide en la
formacion de una cultura ambientalmente conciente,
mediante el proceso de ensefianza-aprendizaje y bajo el
contexto de la Educacion Ambiental, lo que llevara a formar
individuos responsables, participativos y relacionados en
mejorar su realidad ambiental (3).
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5.4 Objetivos de la Educacion Ambiental.

1. Crear conciencia sobre el medio ambiente y sus
problemas.

2. Proporcionar conocimientos que permitan enfrentarlo
adecuadamente.

3. Crear y mejorar actitudes que permitan una verdadera
participacién de los individuos en la proteccién y
mejoramiento del medio ambiente.

4. Crear la habilidad necesaria para resolver problemas
ambientales.

5. Garantizar una amplia participacién social que asegure
resolver problemas ambientales (3).

5.5 Tipos de Educacion Ambiental segtin
Gonzalez Gaudiano.

- Formal: desarrollada curricularmente en las instituciones
educativas.

- No formal: desarrollada extracurricularmente en las
instituciones escolares.

- Informal: desarrollada fuera de las instituciones escolares.

5.6 La situaciéon Mundial de la Educaciéon
Ambiental.

La Unién Internacional para la Conservacién de la
Naturaleza (UICN), organismo dependiente de la UNESCO,

es en la actualidad la organizacién gubernamental
encargada en todos los aspectos de la educaciéon ambiental
en el mundo.

En los Ultimos afios, muchos gobiernos de diferentes
paises del mundo, se han preocupado por incorporar la
educacién ambiental a sus programas de educacién, sobre
todo en los paises desarrollados. De forma mas lenta se ha
tratado de lograr lo mismo en paises subdesarrollados, con
mas ayuda de organizaciones no gubernamentales que de
sus propios gobiernos (4).

5.7 La situacion de la Educacién Ambiental en
México.

La Secretaria de Medio Ambiente y Recursos Natu-
rales, SEMARNAT es la dependencia de gobierno que tiene
como propésito fundamental, constituir una politica de
Estado de proteccion ambiental, que revierta las tendencias
del deterioro ecolégico y siente las bases para un desarrollo
sustentable en el pais.

El Centro de Educacién y Capacitacién para el
Desarrollo Sustentable (CECADESU) es una nueva
dependencia de la SEMARNAT, que tiene la finalidad de
incrementar la capacidad de gestién de la sociedad y elevar
sus niveles de bienestar, a través de la educaciény la
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capacitacién para propiciar su participacién corresponsable,
acorde con los cambios que implica el desarrollo
sustentable.

El CECADESU absorbe y reformula parte de las
funciones de educacién y promocién que se venian
desarrollando por el Instituto Nacional de Ecologia, por la
Secretaria de Pesca y por la Procuraduria Federal de
Proteccion al Ambiente. Adicionalmente, se le otorgan
funciones orientadas a promover y coordinar la educaciény
la capacitacién para el desarrollo sustentable.

5.8 La situacion de la Educacién Ambiental en
Michoacan.

En Michoacén existen multiples esfuerzos de caracter
oficial y ciudadano en materia de educacion ambiental, se
puede afirmar que la preocupacién por extender en cantidad
y calidad la oferta educativa en este campo se ha venido
incrementando en los Ultimos afios.

En nuestro estado se han organizado seminarios y
reuniones de trabajo para discutir el tema entre los actores
sociales vinculados a la educacién ambiental, estos eventos
han sido convocados tanto por instancias gubernamentales,
como académicas y civiles. Sin embargo, a pesar de los
puntos de encuentro, no existe en el estado ninguna
propuesta de carécter general que oriente el desarrollo de la
educacion, la comunicacién y la informacion ambiental. A

pesar de que en el estado se cuenta con diversos proyectos y
programas, estos no cuentan con una orientacion estratégica
global que les permita poner en practica sus acciones en
funcién de lineamientos y criterios estatales.

Para contrarrestar este problema el €onsejo Estatal de
Ecologia (COEECO), ha creado la Estrategia de Educacion,
Comunicacién e Informacién Ambientales de Michoacan
(EECIAM).

En Michoacén existen las siguientes instituciones
académicas y de investigacion, que participan en la
Educacion Ambiental:

- El Sistema de Ciencia y Tecnologia del Estado de
Michoacén (SICYTEM)

- Universidad Michoacana de San Nicolés de Hidalgo
(UMSNH).

- Instituto de Investigaciones sobre los Recursos Naturales
(INIRENA).

- Instituto Nacional de Investigaciones Forestales y
Agropecuarias (INIFAP).

- Centro Nacional de Produccién Sostenible (CENAPROS).
- El Colegio de Michoacéan (ColMich).

- Centro Regional Universitario Centro Occidente (CRUCO),
Universidad de Chapingo.

- Instituto de Ecologfa, Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), Campus Morelia (4).
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E—Laboratorio de Investigacion en Educacion Ambiental.

6.1 ;Qué es el LIEA?

El Laboratorio de Investigacion en Educacion
Ambiental (LIEA), es uno de los18 laboratorios de
investigacién con los que cuenta la Facultad de Biologia de
la Universidad Michoacana de San Nicolés de Hidalgo
(UMSNH), el cual se creé en el afio de 1993 a partir de la
iniciativa de algunos docentes e investigadores de dicha
Facultad, como respuesta a la probleméatica ambiental que
acontecia en el estado y en ambitos mas amplios.

Como espacio institucional dependiente de la Facultad
de Biologia de la UMSNH, sus quehaceres se basan en el
contexto social y en la investigacién participativa, es decir,
involucran a los individuos para formar parte de la solucién a
problemas concretos que se deseen remediar.

El LIEA esta conformado por una base de docentes,
formado por dos Doctores en Ciencias Pedagégicas, dos
Licenciados en Biologia y un Licenciado en Filosofia,
ademas de estudiantes de diversos semestres de la
Licenciatura en Biologia, asi como estudiantes tesistas y
prestadores de servicio social.
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6.2 Mision.

Contribuir con alternativas para la construccién de una
sociedad ambientalmente equitativa que permita el manejo
adecuado de los recursos naturales y proporcione a las
generaciones presentes y futuras una mejor calidad de vida.

6.3 Vision.
Impulsar la formacién integral de educadores y
educadoras ambientales en los ambitos formal y no formal.

6.4 Filosofia.

Generar y establecer procesos de investigacién
interdisciplinaria desde la educacién ambiental, encaminados
a la busqueda de alternativas sustentables a la problemética
ambiental (solucién a los problemas ambientales), y
desarrollar estrategias de divulgacién de las acciones de
educacion ambiental en los diversos medios de comunicacion
y espacios de opinion (foros, encuentros, talleres,
conferencias, etc.)

6.5 El quehacer del LIEA se estructura en las
siguientes areas:

a) Formacion: El area de formacién y capacitacion del LIEA
busca generar procesos educativos que garanticen la
formacion del equipo interno y otro que atienda las
demandas externas de formacién de los sectores sociales.

b) Investigacion: Esta area pretende desarrollar
investigacion en el campo de la educacién ambiental, desde
una perspectiva interdisciplinaria y establecer lineas de
investigacion especificas a partir de un enfoque integral
sobre la dimensién ambiental del desarrollo.

c) Comunicacién: Su funcién es la de generar informacion,
sensibilizacién y concientizacién para diversos sectores de
la poblacién rural y urbana sobre la problematica socio-
ambiental y de interés general, abordando de forma
particular las diferentes facetas de la comunicacién.

d) Extension: El LIEA a través de esta érea, se da a la tarea
de dar a conocer a los diversos sectores de la sociedad el
producto de investigaciones que en él se realizan, busca
principalmente sensibilizar por medio de los programas
enfocados a las necesidades de éstos y del medio, propone
estrategias de solucién que permitan incidir de manera
particular en sus propios ambitos de accién.

e) Centro de Documentacion: El Centro de Documentacion
concentra, organiza, facilita y comunica la informacion
disponible, para su uso en docencia, investigacion,
extension y divulgacion.
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6.6 Campo de Accién y Financiamiento.

El LIEA por su campo de accién, involucra aspectos
socio-culturales en sus lineamientos y objetivos, importantes
dentro de su quehacer.

Por ser un espacio dedicado a la Educacién Ambiental,
esté4 ligado con diversos organismos gubernamentales como
el Centro de Educacion y Capacitacién para el Desarrollo
Sustentable (CECADESU),ONG’s (organizaciones no
gubernamentales), la Academia Nacional de Educacion
Ambiental (ANEA) y organismos internacionales como el

Centro Regional de Educacion Fundamental para América
Latina (CREFAL).

El financiamiento de los proyectos académicos se

llevan a cabo a través de la gestion universitaria y de apoyo
de particulares.

”

6.7 Actualmente se tienen en puerta los
siguientes proyectos:

a) Estudio del Impacto Ambiental de las actividades turisticas
en la localidad de Faro de Bucerias, en la costa Michoacana.

b) Programa de educacién ambiental para centros
educativos de nivel basico y medio superior, en la zona de

reserva para las tortugas marinas, en la costa de Michoacan.

c) Plantas Gtiles de “El Faro de Bucerias, Aquila, México.

25






!—Campamentos educativos.

7.1 Las siguientes areas del LIEA participan en
los Campamentos Educativos:

- Investigacioén.

- Proyectos y programas. Responsable de la organizacién de
los campamentos educativos.

- Centro de documentacion.

- Comunicacién.

- Vinculacién.

7.2 ;Qué son los campamentos educativos del
LIEA?

Son campamentos realizados por LIEA en
coordinacién con la comunidad indigena del municipio de
Aquila, Mich. Los cuales tienen el objetivo de formar a los
jévenes, a través de actividades orientadas a la
conservacion y manejo de los recursos haturales, con la
finalidad de crear en ellos una conciencia ecolégica, lo cual
permita su participacién en la conservacién del ambiente.

7.3 Historia.

La experiencia de los campamentos educativos tiene
17 afios en desarrollo (a partir de 1986) en la costa de
Michoacan, a cargo del Laboratorio de Tortuga Marina y
Biologia de la Conservacién en su linea de Educacién
Ambiental, en donde los primeros 10 afios se llevaron a cabo
en la localidad de Maruata correspondiente a la comunidad
indigena nahua de Pémaro.

Desde el afio de 1997 a la fecha, los campamentos se
desarrollan en la localidad de El Faro de Bucerias, bajo la
coordinacién del LIEA y mediante un acuefdo de trabajo
entre los prestadores de servicios turisticos (bajo la
modalidad de “enramadas” ) y pobladores de la localidad,
ademaés del Comité de Tortuga Marina de Colola y de las
autoridades Comunales (5) (6).
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7.4 Campo de accion.

Ala fecha, y con base en la constante evolucién del
proyecto, el LIEA dentro de los campamentos se articula con
las siguientes lineas:

a) Conocimiento de la diversidad biol6gica local.

b) Conocimiento de las practicas tradicionales en la
transformacién del medio natural.

¢) Conocimiento indigena respecto a los elementos naturales
de la zona.

d) Estructura social de la localidad, problematica ambiental
(mas sobresaliente) y por otra parte el conocimiento cientifico
propio de la formacién de las ciencias naturales.

Podemos decir que la actividad aborda desde la dimensién
educativa hasta la articulacion de aspectos sociales,
econémicos y culturales que intervienen en la conservaciéon y
manejo de los recursos naturales en areas protegidas, de
manera que responda a las necesidades de formacién de
sujetos protagénicos.

En este sentido y tomando como base el tiempo de trabajo
en el drea, se ha ido madurando el proceso de la actividad,
en donde se busca integrar tanto los aspectos formativos
para los estudiantes, docentes y equipo de trabajo, asi como

la misma integracion de la poblacién en estas labores, uno
de los instrumentos para ello es el disefio de estas “Guias
Didacticas” (5) (6).
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E—EI Faro de Bucerias.

8.1 Historia.

Localizada a 75 kilémetros de Tecoman, Colima. La
playa de El Faro de Bucerias, se encuentra en el municipio
de Aquila en la costa de Michoacan.

La mayor parte del territorio costero del Estado de
Michoacén permanecié despoblado durante mucho tiempo,
siendo ignorado por los pueblos purépechas, quienes en el
pasado nunca habitaron esta zona.

Se cree que los primeros pobladores de las
comunidades de esta region del estado fueron parte de las
avanzadas mexicas hacia esa zona. La teoria se ve
reforzada debido a que los pobladores actuales mantienen la
lengua n&huatl como lengua materna en la mayoria de las
comunidades.

Estos primeros pobladores se dedicaban a la
agricultura y silvicultura, conservando su forma de vida
traida del altiplano.

La mayor parte de los poblados costeros fueron
fundados en la década de los cuarenta y con esto se
desperté el interés por explotar los recursos marinos.

El afio de1980 fue clave para esta zona, debido ala
construccion de una carretera que actualmente comunica a
todas las poblaciones costeras desde el puerto de Lazaro
Cérdenas, hasta el municipio de Coahuayana, frontera entre
Michoacéan y Colima. Todo esto logrado gracias a la creacion
de la siderlrgica “Las Truchas”.

La playa y la joven comunidad de El Faro de Bucerias
deben su nombre a un accidente ocurrido en 1895, donde
una tormenta provocé el naufragio de una embarcacién
pesquera japonesa que encallé en los arrecifes de la zona.
Este suceso logré convencer al gobierno meéxicano en
construir un faro en lo alto de un risco llamado Punta San
Telmo.

Alrededor de los afios cincuenta un grupo de personas
formado por gente proveniente de varias comunidades
cercanas, comenzaron a poblar la playa. El Faro como se
conocia ya por ese entonces, tenia un barco pesquero

hundido en sus arrecifes de transparentes aguas, lo cual
atrajo a instructores de buceo, debido a que es un lugar
idéneo para su préctica.
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8.2 Importancia ecologica.

La extraordinaria diversidad biolégica, la variedad de
ecosistemas complejos, el alto grado de especies Unicas y
significativas de vida silvestre, hacen que Michoacéan cuente
con importantes espacios para su estudio.

La adecuada explotacién de los recursos naturales de
esta zona, han permitido la proteccién de su riqueza y de su
belleza natural. Por esto, las numerosas y bellas playas de
esta zona de Michoacén permanecen aln intactas a cualquier
explotacién del hombre, contrariamente a lo que sucede con

la mayoria de las playas del pacifico mexicano.

Las playas de El Faro se encuentran en una amplia
bahia, la cual cuenta con pefiascos y acantilados de granito
y basalto. Estas pefias nos permiten observar diversas
especies de plantas y animales, debido el bajo impacto
ecolégico que la actividad humana ha tenido en este lugar.

La flora de esta zona cuenta con arboles de ceiba,
tepemezquite, huizache y pitayos, también se puede
encontrar una fauna muy diversa como iguanas, mapaches,
tigrillos, patos, gaviotas, entre otras.

Por su gran biodiversidad, El Faro es un lugar idéneo
para conocer y aprender acerca de una gran diversidad de
ecosistemas y ayudar asi a su propia conservacion.
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8.3 Localizacion.

La costa de Michoacan forma parte de la gran planicie
costera del Pacifico, que esté4 constituida por una faja de
llanuras costeras de aproximadamente 3 Km de ancho y una
altitud media de 60 metros sobre el nivel del mar. Esta faja
corre de noroeste a sureste, desde la Boca de Apiza,
desembocadura del Rio Coahuayana, hasta la boca de San
Francisco, brazo de la desembocadura del Rio Balsas.
Tienen una longitud de 208 Km en linea recta y 261.5 Km

siguiendo su contorno. La longitud de la bahia es de 1150 m.

La via de acceso a la zona es por la carretera federal
costera del Pacifico No. 200. El 4rea se ubica dentro de la
zona biogeogréfica denominada Provincia Panamica, que se
extiende desde el extremo septentrional de Baja California
hasta las costas de Panama (7).
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g;.?’Didéctica.

9.1 Definicion.

A continuacién se expone la definicién de Didactica
con el motivo de entender més claramente la funcién de las
gufas y el papel que el disefiador gréfico desempefiara en su
creacion.

1.-Disciplina pedagdégica de cardcter practico y
normativo que tiene por objeto especifico la técnica de la
ensefianza, esto es, la técnica de dirigir y orientar
eficazmente a los alumnos en su aprendizaje (8).

2.-Conjunto de técnicas a través de las cuales se
realiza la ensefianza; para ello retine y coordina con sentido
practico, todas las conclusiones y resultados que obtiene de
las ciencias de la educacién, a fin de que dicha ensefianza
resulte mas eficaz (8).
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H).—Gun’as Didacticas.

10.1 ;Qué son las Guias Didacticas?

Las guias son material didéctico que retine
informacién de algunos grupos taxonémicos (aves,
mamiferos, reptiles, anfibios y arboles) del rea de El Faro
de Bucerias, y el cual se apoya con fotografias. Este mate-
rial se disefié originalmente para estudiantes de nivel basico
y medio superior.

Las gufas son de caréacter visual e interpretativo, lo que
las hace utilizables dentro de las labores de educacién
ambiental y en el programa “Campamentos Educativos”, en
el que se desarrollan diversas actividades.

Las guias apoyan actividades concretas como:

a) Interpretacién ambiental en el ecosistema selva.
b) Labores de conservacién de las tortugas marinas.
¢) Identificacién y observacion de aves migratorias,
residentes y de paso.

d) Identificacién de rastros de mamiferos silvestres.
e) Identificacién de anfibios y reptiles.

10.2 Campo de accién.

Desde el afio de 1998 se han editado pequefios tirajes
de guias didécticas, las cuales han respondido a las
necesidades educativas inmediatas, en este sentido, las
guias han funcionado de manera limitada al ser utilizados

Unicamente por los instructores de campo, ya que son ellos
los Unicos que han manejado el material.

Las siguientes areas del LIEA participan en el proyecto de las
Guias Didacticas: .

- Investigacion.

- Centro de documentacion.
- Comunicacion.

Pura (1 cxrester)
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10.3 Objetivos de las Guias Didacticas.

1.-Objetivo General.

Elaborar el material educativo, gréfico e interpretativo
que ilustre algunas de las especies de la flora y de la fauna
del 4rea de “El Faro de Bucerias”, Municipio de Aquila,
Michoacén, como apoyo didactico al programa de Educacioén
Ambiental que se desarrolla en la zona por medio de los
Campamentos Educativos, ademads de orientar al turismo
ecolégico y a los alumnos de educacién bésica y media de la
region, asi como a los habitantes de sus comunidades.

2.-Objetivos Particulares.

-Desarrollar los contenidos educativos y graficos para
cada una dé las especies seleccionadas, asi como las
estrategias educativas para el manejo y aplicacién del
material.

Apoyar en las labores de Educacion Ambiental que se
desarrollan dentro de los Campamentos Educativos en el
Faro de Bucerias, que estan dirigidas a estudiantes de
centros educativos de diferentes ciudades del pais, asi como
a mediano plazo, apoyar a las escuelas indigenas de la zona
con este material.

10.4 Las guias pretenden formar al usuario bajo
las siguientes lineas:

A. Formacién ambiental.

Tiene como objeto instituir al individuo en aspectos
relacionados con el conocimiento del entorno natural y con
ello incidir en la creacién de una cultura ambiental
consciente y responsable, que le permita actuar en la
conservacion de su medio ambiente.

B. Formacién integral del sujeto.

Su objetivo es contribuir al fortalecimiento de
actitudes, valores y acciones del individuo, de acuerdo a la
realidad ambiental, social y cultural del pais y especialmente
relacionado con El Faro de Bucerias.

Con esto se intenta abordar desde la dimensién
educativa hasta la articulacién de aspectos sociales,
economicos y culturales que intervienen en la conservaciéon y
manejo de los recursos naturales en areas protegidas, para
la formacién de individuos que estén involucrados con el
cuidado de su entorno ecolégico, que a través de la
experiencia de los campamentos, puedan ser personas
capacitadas en la educacién ambiental.

También se pretende que las guias puedan ser usadas
por la poblacién de la comunidad de El Faro (principalmente
por los jévenes de educacion media), ademas de servir de
apoyo para los campamentos de los estudiantes de la
facultad de Biologia y el turismo ecolégico.
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H .—Descripcion, ubicacion y analisis del publico
al que se dirigen las Guias.

Para lograr los objetivos de las guias, se propone
organizar a los usuarios de este programa de la siguiente
manera:

1.- Se iniciara con los estudiantes de nivel medio que acuden
a los campamentos educativos.

2.- Se continuaré con los estudiantes de nivel medio basico
de la comunidad de El Faro de Bucerias.

3.- Finalmente se abarcara al publico en general, en el que
se incluye a la comunidad y a los turistas.

A continuacién se describiran las caracteristicas de estos
usuarios:

11.1 Los estudiantes de nivel medio.

Los campamentos educativos reciben en diversas
temporadas del afio estudiantes de nivel medio de
diferentes centros educativos del pais (Morelia, DF, Uruapan
y Guadalajara.).

Estos j6venes se encuentran en una fase clave para su
formacién como seres humanos, por lo que es un buen
momento para informarles sobre su entorno y mostrarles su
papel en la conservacién de la naturaleza a través de la
educacién ambiental, con lo que se lograra con mayor

facilidad el objetivo de las guias, al promover que los jévenes

se involucren en la preservacion del medio ambiente,
ademas de transmitir su conocimiento en su entorno social.
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11.2 La comunidad de El Faro de Bucerias.
Esta poblacién costera se compone de la mezcla de
dos grupos étnicos:

La poblacién indigena, de las cuales muchas personas,

hablan el idioma espafiol pero todavia existen muchas que
solo hablan el nahuatl.

La poblacion mestiza, |a cual se ha ido incorporando en
épocas recientes. Por esto es importante que las guias
tengan la informacién en ambos idiomas.

La poblacién se dedica principalmente a la agricultura,
al turismo y a la pesca, la cual es manejada como
cooperativa.

La comunidad es de arraigadas tradiciones cristianas y
son las fiestas decembrinas en donde esto se hace mas
notorio, en ellas se puede presenciar las pastorelas y la
aparicion de “los changps’, los cuales son enmascarados que
espantan y entretienen a los asistentes de las fiestas.

El Faro de Bucerias solo cuenta con educacién bésica
y media hasta bachillerato abierto por lo que, si los j6venes
desean continuar sus estudios deben viajar a otro lugar.

En general, la comunidad de El Faro es muy abierta a
todo lo nuevo, debido a que por razones econémicas han

tenido que ser tolerantes y abrirse a la influencia que llega
del exterior con los turistas que llenan las playas en los
periédos vacacionales.

Cabe sefialar la importancia de incorporar en estas
guias los usos tradicionales que los pobladores de la
comunidad le dan a las especies incluidas en ella, para que
ademaés de ayudar a la conservacion de las especies,
también se ayude a informar y conservar las tradiciones de
la comunidad.

re
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11.3 Los turistas.

El Faro de Bucerias es un lugar en donde a
comparacién de otros destinos turisticos con mayor
infraestructura, se puede tener un contacto mas directo con
la naturaleza, convirtiéndose en un lugar de interés para los
turistas que gustan de disfrutar la naturaleza en lugares
virgenes con poca influencia del hombre.

Es muy importante tomar en cuenta a este grupo,
debido a que, en gran medida de ellos dependera la
conservacion de los recursos naturales de la zona.

El interés de la mayoria de los que visitan esta zona
por su riqueza natural, ayudara a que las guias tengan una
amplia y facil aceptacion, debido a que las mismas
facilitaran un conocimiento mas profundo de las especies
con las que el visitante tiene contacto.

Con la ayuda de las guias, los turistas ademas de
disfrutar a la naturaleza en su visita, aprenderan sobre la
misma y se llevaran ese conocimiento acasay a otros
destinos turisticos, con lo cual, se diseminara el
conocimiento que se adquirié a otros lugares, difundiéndolo
y ayudando a la conservacion de mas sitios como este.
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B.—Estructura actual y analisis de las Guias.

La ultima versién de las guias se concluy6 en
noviembre del afio 2000. Se obtuvo una guia conformada
por informacién sobre los grupos de insectos, aves y
mamiferos mas representativos de la regién.

A continuacién se describira brevemente cada uno de

estos grupos, ala vez que se haré énfasis en aquellos
aspectos a modificar y enriquecer.

12.1 Informacion General.

Las guias tienen un total de 80 péaginas de 10.75 x 23
cm, impresas en laser a color sobre papel couché de 135g.
Estan engargoladas con alambre metélico y con cubiertas en

pléastico.

Las especies que se incluyen en las guias se clasifican
en tres grupos:

a) Aves:

Se describen 30 especies de aves representativas de
diferentes ecosistemas, es decir, agrupadas en aves de
selva, de lagunas y de esteros, de playa y marinas. Ademas
de aquellas que no son representativas de un solo habitat,
consideradas como aves de diversos ambientes o
cosmopolitas.

b) Mamiferos:

Es importante seguir un formato que facilite el uso de
la guia, en este sentido se propone que al igual que las aves
se estandarice la manera de exponer la informacién respecto
a este grupo. En la guia se describen 15 mamiferos de los
mas representativos de la region.

c) Insectos:

Se describen 11 especies de insectos, se nombra la
especie, el orden al que pertenece, su alimentacién y los
lugares que frecuentan. Este grupo pretende eliminarse de la
nueva version de las guias debido a su gran nimero y
complejidad.
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12.2 Estructura actual:

-Presentacién de cada grupo.
-28 Fichas de especies de aves.
Misma informacién que mamiferos.
-15 Fichas de especies de mamiferos.
Fotografia de la especie.
Nombre cientifico.
Nombre comun.
Categoria.
Descripcion.
Habitos.
Alimentacién.
-11 Fichas de insectos.
Orden.
Representante del Orden.
Descripcion.
Alimentacién.
Lugares que frecuentan.

-3 Paginas.“Factores importantes en la formacién de huellas’.

-"Técnica para la elaboracién de moldes de huella”.
-15 Fichas de huellas y craneos de mamiferos.
Nombre cientifico.
Nombre comun.
llustracién del craneo de la especie.
llustracién de las huellas de la especie.
- 4 Paginas de “Clave para identificar los grandes érdenes de
insectos”.

12.3 Necesidades Graficas de las Guias.

12.3.1 Concepto visual.

Al dirigirse a la comunidad de El Faro de Bucerias, se
debe recordar que es una comunidad de raices nahuas, por
lo que es imperativo incluir elementos gréficos de la cultura
Nahuatl, que permitan identificarla y diferenciarla de otras
comunidades.

La imagen visual que se origine debera tener un
concepto moderno, organizado y divertido. Esto con el
objetivo de motivar y atraer la atencién de los jévenes.

A pesar de que tendra un caracter juvenil, el disefio
no debera perder su parte funcional, lo cual comunicara al
usuario la importancia del material.

También se pretende incorporar las imagenes de
huellas y craneo de los mamiferos a la misma péagina donde
se encuentra la informacién de la especie a la que
pertenecen, ademas de crear una iconografia, la cual ayude
a reducir la carga escrita de las guias generando un cédigo
visual que permita al usuario una forma mas rapida y
divertida de comprender la informacion.
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12.3.2 Contenido.
Para que la guia tenga una estructura funcional y
organizada, es necesario incluir la siguiente informacion:

1.- Portada.

2.- Indice.

3.- Introduccioén.

4 .- Portadilla de cada grupo.
5.- Glosario.

6.- Créditos.

7 .- Bibliografia.

-Se debe incluir una presentacion que exponga de
manera sencilla la importancia general de cada grupo, asi
como la problemaética del mismo y las acciénes para su
conservacion.

-En la nueva version de las guias se incluiran tres
grupos nuevos: érboles, reptiles y anfibios, retirando el
grupo de insectos.

-En cuanto a informacién, se incluira el nombre nahua
y el nombre local de todas las especies, ademas de incluir la

numeracién nahua en todas las paginas.

-En cuanto al contenido, falta enriquecer la guia con el

conocimiento tradicional de los pobladores nahuas de la

zona, ademas de manejar la guia con contenidos orientados
bajo la dimensién ambiental. Ademas de sintetizar y
organizar de una mejor manera la informacién escrita.

-En cuanto a imagen se refiere, necesario agregar
imagenes que muestren la forma del pico, alas y patas de
cada especie en el grupo de aves.

-En los mamiferos, faltan imagenes que muestren la
forma del créneo y huella.

-En los reptiles y anfibios, agregar imagenes que
muestren el tipo de rastro.

-En los arboles, agregar imagenes que muestren los
frutos, hojas y ramas de cada especie.
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FS.—EI Disefno Editorial.

13.1 ;Qué es el disefio editorial?

El disefio editorial se puede encontrar en cualquier tipo
de publicacién, los ejemplos més comunes son los libros,
revistas y folletos. Pero el disefio editorial también se aplica
en formas tan diversas como: volantes, paginas de Internety
presentaciones multimedia, es decir, en casi cualquier forma
de comunicacién escrita que contenga texto considerable.

Es una forma de disefio gréfico especializada en el
disefio de la comunicacién visual de una publicacion y su
labor es la distribucién arménica de un espacio (pagina) que
contienen una informacién escrita.

Al igual que el disefio gréfico en general, ademas de
agradar a la vista, debe de cumplir una funcién practica, que
es comunicar.

Para cumplir con su funcién comunicativa el disefiador
debe conocer todos los aspectos que sustentan a un
proyecto editorial (contenido, publico, presupuesto, etc.).

Debe justificar, estructurar y fundamentar el proyecto
de acuerdo a estos aspectos, para elaborar un producto
coherente con sus objetivos comunicativos y estéticos.

Todo esto mediante un sistema de comunicacion visual
en cooperacién con un sistema de comunicacioén escrita, los
que se acoplan y se apoyan entre si. '

El contenido de la publicacién da pauta para la
creatividad y es con lo que el disefiador trabaja en el
desarrollo del disefio editorial.

De la estructura del texto debe salir ta estructura visual
del contenido de la pagina (tema), esta debe tener

coherencia y ritmo.
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13.2 La Editorial.

Es una empresa o equipo de personas dedicado a
producir y publicar obras impresas, tales como libros,
periddicos, revistas, etc., mediante diferentes sistemas de
impresion.

El proceso de produccién editorial tiene como
elementos principales a los siguientes actores:

13.3 El Editor.

Es la persona que invierte capital en cultura o en
informacion. Se encarga de seleccionar a los huevos
talentos tales como: novelistas, ensayistas y poetas.

La competencia profesional del editor, su preparacién
cultural, el conocimiento de mercado y una buena dosis de
“intuicién literaria” son los elementos esenciales para formar
determinadas decisiones en el terreno editorial.

‘

13.4 El Redactor.

El redactor es el enlace entre el autor y el editor. Es
dificil definir la figura del redactor, ya que tiene que
desempefiar distintas tareas dependiendo del tipo de editorial
para la que trabaja. Es necesario que domine el idioma
perfectamente y sea competente técnhicamente en
fotocomposicién e impresion.

El redactor también se encarga de revisar los textos del
autor para después sistematizarlos.

Es tarea del redactor supervisar la composicién de los
textos, darles coherencia desde el punto de vista de los
cuerpos, de los caracteres y de las distancias, para lo cual
deberd conocer las reglas de composicién. También debe
efectuar investigaciones en bibliotecas y archivos
fotogréficos, debe supervisar el trabajo del fotégrafo y mas
adelante escoger el material fotogréfico, ademés de
supervisar el trabajo de impresion.
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13.5 El Disefiador Grafico.

El disefiador gréfico editorial posee una formacién
ligeramente distinta de la del disefiador gréfico publicitario
que, por lo general, trabaja utilizando grandes imagenes y
poco texto.

Al disefiador grafico editorial se le exige un conoci-
miento profundo de los caracteres, no solo desde el punto de
vista estético, sino ademaés practico y funcional.

La realizacién de un libro, de una cubierta o de una
revista es el fruto de un enorme rigor e implica a menudo el
conocimiento del contenido del libro. Por esto es indispensa-
ble que el disefiador trabaje estrechamente con el redactor,
juntos deben verificar el producto antes de que sea puesto a
la venta. Esta verificacion va desde el tipo de papel que hay
que usar hasta la calidad del fotolito y la supervision de la
primera hoja de méquina en la imprenta.

En la estructura de una gran editorial, el disefiador
editorial o el disefiador gréafico adopta el titulo de director de
arte, a cuyas 6rdenes trabaja un cierto nimero de
compaginadores. La tarea del compaginador es realizar la
magqueta, que es el prototipo del libro o de la revista
realizada a mano, es decir, con reproducciones o fotocopias
de las imégenes y con las galeras del texto cortadas y
compaginadas de forma definitiva.

13.6 El papel del disefiador editorial.

El disefiador gréfico en cualquier caso debe llevar a
cabo el proceso creativo de una obra sobre una utilidad
concreta destinada que, ademés de producir deleite, debe
cumplir una funcién practica, cuya finalidad seré siempre
comunicativa. g

El Disefiador gréfico publicitario y el editorial utilizan
los mismos instrumentos. La diferencia estriba en su
aplicacién. El creativo editorial, por ejemplo, trabaja muchas
veces exclusivamente en blanco y negro.

Aunado a un manejo inteligente y comprensivo de la
forma, el trabajo del disefiador debe estar plenamente
justificado, estructurado y fundamentado en un proyecto
comunicativo de bases vélidas y sélidas con el fin de lograr
un disefio editorial 6ptimo en todos sus fundamentos.

13.7 El Corrector.

Todo libro, antes de serlo, debe ser leido y releido
varias veces. La primera lectura la realiza el redactor sobre el
texto del autor. En las etapas sucesivas, el texto se convierte
en pruebas de fotocomposicién, en este momento aparece la
figura del corrector de pruebas.
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};:El.—La Reticula o diagramacion.

14.1 El Formato.

Es el tamafio final del papel en el cual se imprimira
todo el contenido de una pagina, ademas es el grosor de la
publicacién o cantidad de hojas.

Es en si, las proporciones fisicas de una publicacién que
obedecen al tipo de la misma y a la practicidad.

El conocimiento del tamafio de los pliegos es lo primero que
se debe tomar en cuenta en todo disefio editorial.

La medida esta determinada normalmente por factores
externos. La medida de la prensa y del papel muchas veces
determinan las dimensiones mas précticas para un trabajo.

Existen dos formatos de uso comun entre los
impresores:

-El A4, es el formato europeo mas comun.

-Y el Folio (Carta), que es su equivalente en formato imperial.
El exceso de recorte o de desperdicio de papel puede

imponer limites econémicos a un proyecto.

14.2 La Reticula.

La reticula es la base y la primera fase de cualquier
tipo de disefio: editorial, de envase, de etiqueta, video, etc.

En el caso del disefio editorial y particularmente en
publicaciones con un contenido en donde predomine el texto,

el proceso de creacion de la reticula seré obvio y sencillo,
debido a que en su mayoria estas publicaciones tendran
mérgenes alrededor de los elementos gréficos mediante los
cuales se formara una unidad geométrica; que no siempre
sera demasiado evidente.

La principal finalidad de la reticula es buscar equilibrio,
contraste y una secuencia coherente entre los elementos
gréficos formados por: caja de texto, texto artistico,
ilustraciones, fotografias y otros gréficos.

La reticula en el caso de los libros varia mucho, va
desde los formatos méas simples hasta los més complejos,
flexibles e intercambiables.

14.2.1 Proceso de creacién de una reticula.

Antes de establecer cualquier tipo de criterio sobre la
reticula, es necesario reconocer el formato donde se
colocara la reticula, para establecer un tamafio y proporcion
adecuada para el tipo de publicacién.

Es importante sefialar que las medidas y proporciones
utilizadas en una reticula no obedecen a ningln tipo de regla
establecida, sino que son completamente libres al criterio de
cada disefiador.
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Una buena forma de empezar una reticula es
establecer margenes perimetrales y crear asi una area
central en la cual se situaran los elementos gréficos. La
anchura de los méargenes puede ser de cualquier medida,
dependiendo del sentido de disefio que se quiera crear y del
espacio que se necesite. Cabe sefialar, que las decisiones
que se tomen en este momento seran la base de la
estructura compositiva del resto del trabajo, por lo que, se
recomienda probar con multiples composiciones de
margenes sobre el formato que va a ser utilizado.

Al disefiar cualquier obra impresa que tenga mas de
una pagina, es posible construir una estructura basada en la
posicién de los diversos elementos que aparecen en las
diferentes paginas.

Al planear un periédico por ejemplo, posiblemente es
mejor disefiar de dentro hacia fuera, es decir, primeramente
debe tomarse una pagina completa del texto, dibujar los
margenes y las posiciones de los tipos y los folios.

Tomando esto en cuenta, se crea la “reticula’, que seré

la estructura del documento en la donde el texto siempre
debera estar colocado sobre la reticula. En el caso de las
imagenes, éstas pueden romper con las limitaciones
formadas por la reticula en relacién con los elementos
tipogréficos.

Enseguida se afiadira la posicién de la apertura de un
encabezado o articulo.

Dentro de la reticula podra situarse cualquier elemento,
incluyendo detalles del contenido, paginas de titulo
(secciones), cubierta y portadas, entre otros.
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14.2.2 Opciones de reticulas.

En todo tipo de disefio editorial, la reticula puede
dividirse en cualquier nimero de columnas, pero se debe
tener en cuenta que éstas sirven principalmente para
contener al texto, y por esto se debe considerar la
funcionalidad de su anchura.

14.2.3 Reticula de tres o seis columnas.

Esta ofrece columnas anchas y legibles. Ademas
permite la flexibilidad de dividir sus columnas en seis. Esta
opcién se utiliza tradicionalmente para folletos y revistas.

14.2.4 Reticula de dos columnas.

Al igual que la anterior esta opcién permite duplicar
facilmente el nimero de columnas. Debido a lo anterior esta
opcién permite una distribucién pareja y equilibrada, aunque
esta no permita mucha libertad en la composicion.

14.2.5 Reticula de cinco y siete columnas.

Las reticulas de un nimero impar de columnas ofrecen
una gran flexibilidad, debido a que se pueden explorar
numerosas combinaciones. También estas permiten dejar
columnas flotantes que se pueden usar como un recurso de
disefio.

Cabe sefialar que se pueden combinar varios tipos de
reticula, con esto es posible crear composiciones interesan-
tes que produzcan énfasis, tensiones visuales, equilibrios,
desequilibrios, etc.

—
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FS.—EI caracter o tipografia.

La tipografia es la esencia del disefio editorial, por lo
que el disefiador gréfico que pretenda realizar cualquier tipo
de disefio editorial debe de dominar los conceptos basicos
de tipografia.

15.1 Medidas tipograficas.

Las dos medidas principales en tipografia son la pica y
el punto. Seis picas o 72 puntos son aproximadamente una
pulgada, en una pica hay doce puntos. Los puntos se utilizan
para definir el cuerpo de la letra, que incluyen la altura dela
mayUscula, més un pequefio espacio por encimay por
debajo de la letra. Los puntos también se usan para medir la
distancia entre lineas Las picas se usan para medir la
longitud de las lineas (renglones).

15.2 La cuadricula tipografica o caja.

La cuadricula tipogréfica se usa como ayuda para el
disefiador en la organizacién de los elementos tipograficos
de una pagina.

Existen distintos tipos de plantillas segun la
complejidad y la configuracion de la informacién que
necesite colocarse y segun las propiedades fisicas de los
elementos tipograficos.

Las cuadriculas estandar tienen lineas de contorno, médulos
cuadriculados, columnas de texto, intervalos entre columnas
y margenes.
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15.3 La legibilidad tipografica y la lecturabilidad.

En el lenguaje editorial existen dos términos
indispensables para la comprensién de los mensajes:

La legibilidad: Consiste en los atributos visuales que hacen
legible a la tipografia. Es la propiedad de lo que puede ser
leido. En el disefio editorial se debe ir un paso mas alla al de
la simple legibilidad, procurando establecer una que permita
lecturas comodas, fluidas y de facil comprensién. Para ello
se debe pensar seriamente en respetar las normas
establecidas de legibilidad. :

La lecturabilidad: Es el conjunto de cualidades de
composicion visual de las palabras, que permiten, que estas
puedan transmitir en conjunto con otras palabras, mensajes
coherentes que puedan ser interpretados por el lector.

15.3.1 Factores de la legibilidad tipografica:
1.- La eleccién de caréacter.

El primer paso para hacer un texto legible es escoger
caracteres que sean abiertos y bien proporcionados.

2.- La relacién caja-cuerpo.

El texto que se lee de corrido de manera natural, es
aquel en el que se ha conseguido una relacién armoniosa
entre el cuerpo de la letra, la longitud de la linea y el

interlineado. El ajuste de uno de estos factores normalmente
determina el ajuste de los otros.

En la caja de texto, la tipografia demasiado grande o
demasiado pequefia cansa facilmente a los lectores. La
medida éptima es de entre 8 y 10 puntos.

La eleccion del cuerpo, esta determinada por lo general
no sélo por la armonia de la relacién caja formato, sino
también por la cantidad de texto. Todo esto con el propésito
de obtener un producto final de un tamafio adecuado para la
publicacién.

La “mancha” (efecto visual del texto, visto como un
todo dentro de la caja de texto.) del propio cuerpo varia
mucho de un carécter a otro, y en este caso la percepcion
del Disefiador Grafico debe ser la de realizar una eleccién de
maxima legibilidad conforme al tipo de publicacién que se
trate.

3.- La situacién de la caja en la pagina.

La caja esta formada por el espacio del que se dispone
en la pagina recortada para que tenga cabida el texto, los
dibujos y las fotografias.

El espacio en blanco que rodea a la caja puede variar,
pero siempre debe ser de un tamafio que sea agradable a la
vista, permita incluir el nUmero de pagina y que responda
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también a un criterio practico, con frecuencia desconocido,
en funcién del ahorro del papel.

Ademés de buscar una armonia global en la situacién
de la caja en la pagina, se debera tomar en cuenta las
necesidades practicas de encuadernacién. Al buscar el
formato del libro se debera buscar un equilibrio entre las
dimensiones efectivas de la caja y el cuerpo del caracter
elegido.

15.4 La anatomia de los tipos.

En el lenguaje usado para describir a los tipos, se
utilizan términos similares a los que usamos para describir
las partes de nuestro cuerpo. Asi, para entender la forma en
que estan construidas las letras debemos aprender este
vocabulario y analizar sus piernas, brazos, ojos, columnas,
etc. Con esto se puede ver que la estructura de las letras
permanece constante sin tener en cuenta la tipografia. Una B
mayUscula en esencia consta de un trazo vertical y dos
curvos en cualquier tipo, sin embargo dependiendo de éste,
sus partes pueden expresarse de maneras muy distintas.

15.5 Clasificacion de los tipos.
En la actualidad existen una incalculable variedad de
estilos y los intentos por clasificar elaboradamente en grupos

se han quedado cortos debido a la mezcla de rasgos de
cada tipo.

Asl pues, se puede decir que no existe una
clasificacién perfecta, aunque normalmenté se utiliza un
sistema general basado en el desarrollo histérico de los
distintos tipos. Este intento diferencia los siguientes grupos:
tradicional, de transicién, moderno, slab serif (también
llamado egipcio), sans serify de trazo.

Otro intento de clasificacion Util es la siguiente:

El estilo antiguo, como “Casion” es la esencia de las letras
romanas interpretadas a través de siglos de uso.

El estilo moderno (de hace méas de un siglo), incluye tipos de

letra como “Bodoni”, que combina las influencias romana y
gética. Los tipo egipcios o con linea de pié rectangular (de
alrededor de 1815), evocan el espiritu del esqueleto de acero
en la construccion y se crean para lograr un disefio enfatico.

El tipo abastonado, como el “Futura®, deriva del alfabeto
griego y tiene un aspecto moderno y preciso.
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Las variaciones tienen lugar como respuesta a otras
necesidades humanas y artisticas. Las letras géticas siguen
en vigencia a través de adaptaciones. Los caracteres
victorianos afiaden una tercera dimensién, con ornamenta-
ciones con volutas y sombras simbélicas que dan un aspecto
romantico. La plumilla inglesa, que imita en misterio e intriga
de la caligrafia humana, se originé quizés como una protesta
en contra de la mecanizacion y la falta de elegancia.

Old Style
Transitional
Modern
Slab serif
Sans serif
Display

15.6 La autoedicion y las fuentes tipograficas.
Hasta mediados de los afios ochenta, el disefiador
gréfico trabajaba principalmente al lado de dos profesionales,
el cajista y el tipégrafo. El método de trabajo con el que se

trabajaba era bastante complicado y requeria de mucho
trabajo.

La entrada de los ordenadores en el terreno del disefio
editorial, trajo consigo a la autoedicion; la cual permite
realizar al Disefiador Gréfico todo el trabajo de composicién
tipografica sélo con la ayuda de su ordenador.

En autoedicién, los términos tipografia y fuentes a
menudo se confunden como sinénimos; sin embargo, la
tipografia es el disefio de caracteres unificados por
propiedades visuales uniformes, mientras que la fuente es el
juego completo de caracteres en cualquier disefio, cuerpo o
estilo. Estos caracteres incluyen letras de caja baja y alta,
puntuacion, signos matematicos, acentos, simbolos
monetarios, etc.

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&

(i3502 ~"ror- = —)

1234567890 1234567890 ('2*57%%% 134567890,
YaYsYs%s%%47%% %0 [+V=s+<>+000]
fififfiffl(ERzece  $£§¢

AAACINIOO00U a¢ivusisisiiasionacion
it r o™@ '
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15.7 Familias tipograficas.

Una familia tipogréafica es un grupo de letras unidas
por caracteristicas similares, pero teniendo individualmente
rasgos propios.

Las tipografias de cada familia tienen distintos
grosores y anchos. Existen familias de muchos miembros y
también las hay de pocos.

Regular Regular
Regular Italic Regular Italic
Semibold Semibold
Semibold Italic Semibold Italic
Bold Bold

Bold Italic Bold Italic

15.8 El formato del texto.
Otros puntos importantes para la legibilidad y
esenciales para la construccion de la caja de texto son:

La interlinea. Un interlineado inadecuado hace que el lector
tenga que esforzarse por distinguir cada linea. Cuando las
lineas estan demasiado lejanas, el lector tiene dificultad en
situar correctamente la siguiente.
Para tratar de que el texto sea amable visualmente, se
puede abrir la interlinea creando una sensacion de
relajamiento.

La relacién méas comun entre el puntaje del tipo y de la
interlinea, se hace con una diferencia de 2 o0 mas puntos.

El inter letrado. Los factores que determinan el correcto
espacio entre letras (set) son el tipo, el cuerpo y el grosor de
la letra. Un set uniforme proporciona un llamado “tono”
tipografico uniforme, termino referido a la textura y sobre
todo a la claridad o oscuridad del texto. La uniformidad y el
tono homogéneo del texto es una caracteristica que
proporciona legibilidad. Un set més apretado oscurece el
texto, mientras que uno mas relajado aclara el texto.

El espacio Inter palabra. E| espacio entre palabras o kerning
debe ser proporcionado al set para que las letras corran de
manera natural y ritmica dentro de las palabras; y las
palabras dentro de las lineas.

Un espacio demasiado grande entre palabras destruye
la textura uniforme deseada en el texto.

La longitud de la linea (renglén). Las lineas demasiado largas

o demasiado cortas también cansan al lector y destruyen el
ritmo de lectura. Las lineas largas son aburridas y tediosas,
mientras que las cortas provocan un movimiento de ojos
intermitente y cansado.

Normalmente se reconoce que el méximo de
caracteres aceptados por linea es de sesenta a setenta.




15.9 Formas de alineacidn.
El texto puede alinearse de las cinco formas siguientes:

El texto alineado a la izquierda crea una letra y un espaciado
entre palabras muy uniforme y dado que las lineas terminan
en diferentes puntos, el lector es capaz de localizar
facilmente cada nueva linea. Esta es posiblemente la
alineacion mas legible.

La alineacion a la derecha va en contra del lector porque es
dificil encontrar la nueva linea. Este método puede ser
adecuado para pequefios textos, pero no es recomendable
para textos grandes.

El texto justificado (alineado a derecha e izquierda) puede ser
muy legible si el disefiador asegura que el espacio entre letras
y palabras sea uniforme y los molestos huecos llamados “rios”
no interrumpan el curso del texto. El programa de autoedicién
facilita al disefiador afinar los espacios.

Las alineaciones centradas dan al texto una apariencia
muy formal y son adecuadas cuando se usan minimamente.
Pero debe evitarse configurar textos demasiado
largos con este modelo.

Las alineaciones asimétricas
se usan cuando
el disefiador desea romper el texto en

“unidades de pensamiento”
légicas,
0 para dar a la pagina un aspecto mas expresivo.

Obviamente la configuracién de grandes cantidades de
texto de esta manera acabara por cansar al lector.

15.10 Viudas y huérfanas.
Finalmente al construir la caja de texto, es importante,
evitar “viudas” y “huérfanas”.

Viuda: Linea corta que queda el principio de una pagina o
columnay que corresponde a la Ultima parte del parrafo
anterior.

Huérfana: Primera linea de un pérrafo que queda al final de
una péagina.

Finalmente se debe respetar con exactitud todo lo que
se disefio, sin cambiar los valores asignados al tamafio de la
fuente ni mucho menos de interlinea.

Para hacer una cita, se pueden utilizar varios recursos
por ejemplo: se pueden disminuir el caracter uno dos puntos,
pero nunca el p@léje de interlinea, debido a que se debe
mante}zerﬂp’a’ralelismo de lineas en columna contigua.
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15.11 Los titulares.

Cualquier tipo de composicion de tipos que tenga
como fin atraer la atencion, ya sea en carteles, en
encabezados de periddicos, pantallas de video y etiquetas,
son los que se entienden como “Tipografia de Titulares”.

Las reglas de claridad y facilidad de lectura que se
siguen para la composicion de los textos, pueden no
aplicarse necesariamente a los trabajos de titulares.

Su principal objetivo, es atraer la atencién del lector,
intrigarlo y convencerlo de que lea el mensaje.Cualquier
truco en cuanto a composicién tipogréfica es justificable para
resaltar titulos, pero siempre tratando de no abusar de
demasiados elementos.

Un buen recurso son las versales y versalitas
(mayUsculas grandes y chicas) sin subrayados, negritas o
itélicas.

En el caso del disefio editorial se decidira que cuerpo
y que caracter utilizar para los titulos, tanto para las partes
como para los capitulos. Al ser palabras que deben saltar a
la vista y resaltar sobre el texto corrido, se usaran cuerpos
mas grandes o mayUsculas, negritas, cursivas o en
combinacién, segun el tipo de publicacién.

Asi mismo, el disefiador gréfico decidird cémo iniciar la
primera pagina de cada capitulo tomando en cuenta el estilo
de la publicacién.

15.12 Encabezados.

El uso del tipo como elemento de disefio queda muy
bien con los articulos principales, folletos e informes. Cuando
se usan en articulos cortos, en cartas circulares y en
periédicos, el tipo como disefio, se debe usar de manera
conservadora.

Para dar mas énfasis al tipo, se puede agregar un
segundo color.

Se debe elegir una técnica y usarla uniformemente. No
se debe mezclar técnicas para los titulos y subtitulos, porque
parece desorganizado.

15.13 Los subtitulos.

El subtitulo es un elemento muy adaptable. Puede
dirigir la atencién del lector hacia el texto o a una lista, al
complementar el titulo principal y mantener su atencion al
anunciar las diferentes secciones del texto.

.. Cuando esta bien redactado, el subtitulo informa e
impacta, en pocas palabras, debe ser de menos de una linea
de texto.
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El subtitulo integral destaca las primeras palabras del
texto en la primera frase. La redaccién debe ser tal, que el
texto que se destaca, describa el texto que le sigue.

Cuando se usa junto con el titulo, el subtitulo da mas
detalles y hace que el lector se interese por el contenido del
texto. Por eso, se puede usar el subtitulo en conjunto con el
titulo, salvo en articulos muy cortos.

Cuando se usa con el texto, el subtitulo guia al lector a través
del texto y lo divide en partes faciles de asimilar.

Para distinguir los subtitulos del encabezado se usan
distintos tamafios, también se pueden usar distintos pesos y
estilos. Para agregar interés artistico a la diagramacioén se
puden usar reglas o barras.

15. 14 Los apostillados o balazos.

Son la informacién adicional del texto, se escriben
separados y pueden tener relacién directa con este.

Se deben colocar dentro de la caja de texto y se
pueden distinguir con el uso de itdlicas, con otra fuente o
cambiando el color del tipo.
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T16.-Aspectos importantes para el Disefio Editorial.

16.1 Consideraciones basicas.
Algunas preguntas bésicas en cuanto a la tipografia
son las siguientes:

1.- ¢Expresa el tono y el espiritu del texto? Las letras como
“Times","Roman’, o “Bodoni” tienen un aspecto empresario,
mientras que la letra “Bembo” o “Garamond” es més sutil y
femenina. La “Helvética” evoca alta tecnologia, mientras que
la “Stymie” tiene un aspecto mas directo y practico.

2.- ,Qué proceso de impresion se va a utilizar? y ¢En qué
papel? La manera en que se va a imprimir el texto,
determina que tipo de letra se puede usar, por ejemplo, las
letras con trazos finos se van a imprimir més gruesas en
papeles suaves y absorbentes que en un papel emulsionado
de superficie mas dura.

3.- ¢ Llamara la atencién y motivaré la lectura? Se debe de
poner énfasis y sentido en los titulos con fuente en negrita,
alfabetos contrastantes, tamafio grande y colocacion en el
punto méas importante de la pagina.

4.- ;Es legible? La forma en que se colocan las palabras es
tan importante en la comunicacién como el contenido.

5.- ¢ Es lo adecuado para el lector? Se debe averiguar
quienes son los lectores, que motivaciones tiene y cuales
son sus habitos de lectura.

16.2 Como establecer un ritmo.

La cualidad de la diagramacién que logra que la vista
del lector vaya de un punto a otro se llama ritmo, movimiento
o flujo; pero sobre todo hace que los puntos mas importantes
del mensaje se vean bien. El ritmo se puede establecer en
una diagramacién de diferentes maneras.’La tendencia a
mover la vista puede provenir de la repeticién de elementos o
formas, del color o de una linea gruesa especial o también
de una serie de lineas.

Al haber atraido la vista a la diagramacién, la vista va
a saltar de un elemento a otro en un orden establecido por el
disefiador. La forma mas simple de asegurase de que esto
suceda es ordenar los elementos por el camino natural que
sigue la vista. La sociedad nos ha ensefiado a comenzar a
leer por la esquina superior izquierda. Sin embargo, la
inclinacion natural de la vista es entrar por el centro 6ptico de
la pagina. Por tanto, muchos lectores entran en el centro
6ptico de la misma y luego pasan a la esquina superior
izquierda.

16.3 Como ver una pagina.

Para equilibrar los pesos de una pégina se utiliza el
recurso del papel gris, el cual recortado en rectangulos y
colocado sobre las “pautas’, las cuales presentan las marcas
referentes al formato a los nimeros de pégina, las cabeceras
y la caja de texto, representarén el espacio reservado para el
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texto, cabeceras, nimeros de péagina y todo lo que vaya
incluido en la caja de texto: en el caso de eventuales
leyendas, notas, titulos centrados o al margen; el texto se
simulara con papel de un gris més claro y eventuales
negritas en gris mas oscuro. Montando estas manchas grises
sobre un fondo blanco con las dimensiones del formato de la
publicacién, se obtendra un facsimile (imitacién de la forma
final) muy Util para comprender el equilibrio gréfico de la
pagina definitiva.

En el caso de las imagenes estas se pueden
representar como siluetas. Es importante valorar la imagen
para poder, a través de los conocimientos creativos y gréficos
darle la importancia gréfica adecuada dentro de la
composicién general. Para lograr esto, es importante la
experimentacién con diferentes alternativas, en donde se
varian las proporciones entre los elementos gréficos.

16.4 La maqueta (Dummy).

Es un modelo que muestra linea por linea y pagina
por pagina como quedara un libro cuando esté terminado.
La maqueta servird de guia al compaginador, y mostrara al
redactor donde es necesario acortar o afiadir texto, También
servira para decidir cémo mostrar las imagenes en cada
pagina.

Las maquetas se preparan en los casos en que los
libros que se pretenden realizar presenten elementos
afiadidos al texto corrido, como pueden ser cuadros,
graficos, ilustraciones en general, notas, etc.

En la practica, la maqueta esta formada por las pautas
de todas las paginas de un libro, llenas con las manchas de
texto y de las ilustraciones. En la maqueta se deberén anotar
todas las correcciones de redaccion, imagen, disefio, etc.

16.5 El manejo del espacio en blanco.

Se piensa que el espacio en blanco es uno mas de los
elementos que sobran en la diagramacién, sin embargo es
uno de los elementos de disefio més Utiles.

El espacio en blanco es un elemento premeditado; un
ejemplo muy claro son los margenes que dan forma a la
pagina. Si no existieran los margenes, los elementos de la
pagina perderian gran parte de su impacto visual.
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Cuando se define este espacio como una forma, como
parte integral de la diagramacion, se le puede dar mejor uso
en el disefio. El espacio en blanco debe de tener una forma
geométrica nitida con bordes predeterminados. Por esto no
se le debe “atrapar” entre otros elementos de la
diagramacién, debido a que esto causa que el lector piense

que hace falta un elemento.
Asf pues es preciso evitar espacios en blanco en los

que parezca que algo sobra o falta.

El espacio en blanco puede ayudar a lograr el

predominio de un elemento y el equilibrio de la diagramacion.

Eso ocurre cuando se usa este espacio como un elemento
activo del disefio, en vez de dejarlo como sobrante o simple

fondo.

16.6 El espacio en blanco y el tipo.

El tipo de letra que se elija tendré un tremendo efecto
en el aspecto de la pagina. A los lectores no les gusta el texto
apretado, asi que es mejor agregar juiciosamente algo de
espacio en blanco. Algunas sugerencias para despejar el
texto:

1.- Usar imagenes o bordes més anchos. Un buen arreglo
tiene los mérgenes laterales iguales, el margen superior un
poco més ancho y el margen inferior més ancho todavia.

2.- Variar el largo de las columnas. Colocar las columnas a
igual altura en la parte superior y dejar que terminen en
forma irregular. Esto funciona especialmente en formatos de

revistas.

’

3.- Colocar el tipo sobre el margen izquierdo, con el margen
derecho irregular. Este arreglo es mas moderno, natural y
més legible que el formato de columnas con margen
justificado. Al agregar espacio entre las palabras para
justificar el margen, se pueden crear espacios en blanco
irregulares que arruinaran el aspecto del texto.

4.- Aumentar el espacio entre las lineas. En vez de usar el
interlineado comun de 10/12, use uno de 10/14.
Generalmente, el tipo mas pesado necesita més interlineado
que el mas liviano. Las lineas més largas también necesitan
mas interlineado que las mas cortas.

16.7 Manejo tipografico.

Para empezar, se debe elegir la tipografia que se va a
usar, por ejemplo: romanas, tradicional, moderna, sans serif
(sin patin), de fantasia, etc.

Después se debe de tomar en cuenta que el uso de
més de tres tipos de fuentes, ademds de no verse bien,
puede confundir al lector y esto demerita la intencion
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comunicativa, por lo cual no se recomienda usar méas de tres
tipos diferntes.

Al haber elegido las fuentes que se usaran, el siguiente
paso es la definicién de las jerarquias tipogréficas,
conocidas como “estilos”.

16.8 Comunicacién tipografica.
Un disefiador de talento no sélo les da a las letras
fondo y color, sino que también les infunde personalidad.

Al pasar de la palabra hablada a la escrita perdemos
muchas sutilezas de comunicacién: los gestos, las
inflexiones y las expresiones faciales que generalmente
ayudan y apoyan a la comprension. La tipografia ayuda a
compensarlo, organizando las propiedades visuales de la
palabra escrita para comunicase efectivamente con el lector
y creando una forma.,apropiada a la calidad y al espiritu de
las palabras. Ciertas caracteristicas de la tipografia son
intrinsecas y algunas adquiridas por el uso frecuente o

especifico.

16.9 Variaciones del tipo.

El impacto de la tipografia de texto es més sutil que el
tipo de la composicion, ya que los caracteres no se ven
individualmente sino en masa. Los mejores son los estilos
clésicos y simples.

A continuacién se mencionan las variaciones mas
comunes del tipo y su influencia en la legibilidad.

LAS MAYUSCULAS, ademés de ocupar mas espacio que el
texto de caja baja (minusculas), cuando se ponen en
cantidad tienen un aspecto tosco y hacen mas lenta la lec-
tura. La caja baja llena el texto con sefiales creadas por la
abundancia de las formas de las letras, trazos ascendentes y
descendentes y formas irregulares, contrario al caso de las
mayusculas.

La costumbre de poner titulos con mayusculas en cada
parrafo esta desapareciendo. Sin embargo las mayusculas
tienen todavia un caréacter autoritario y formal que puede ser
empleado con efectividad en la situacién adecuada. Se debe
ser cuidadoso con el espaciado, si usa mas de tres lineas de
mayusculas se pondra un interlineado igual a la altura de las
mayusculas. En cambio las letras minlsculas presentan un
aspecto menos rigido, mas informal y se leen con mayor
facilidad que las mayusculas en lineas largas, porque su
parte ascendente y descendente diferencia los caracteres
entre si.
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Las cursivas y la tipografia oblicua debe usarse con
prudencia, porque una gran cantidad de caracteres inclinados
en el texto, dificulta la lectura. La cursiva se debera usar solo
para resaltar una parte del texto.

El peso: La pesadez o la ligereza de los trazos que
componen los tipos puede afectar a la legibilidad. En los
tipos gruesos (bold), los ojales se llenan y en los muy
gruesos desparecen. En cambio la tipografia demasiado
ligera no se distingue faciimente del fondo. Los tipos con
grosor contrastado sirven para destacar un pérrafo dentro del
texto.

El ancho: Las tipografias estrechas, son efectivas
cuando hay abundancia de texto y debe ahorrarse espacio.
Pero se disminuye la legibilidad cuando las letras son
demasiado estrechas (condensadas) o demasiado anchas
(expandidas).

16.10 La moda tipografica.

Debido al movimiento horizontal creado por las letras
con serif (patin), se pensé en un momento determinado que
esta tipografia era més legible que la que no lo lleva. Sin
embargo, las investigaciones en legibilidad revelan que existe
poca diferencia entre ambas. El set es un aspecto de mayor
importancia.

En la actualidad, el tipo tiene un sabor que lo distingue,
pero carece de la integridad de estilos del pasado, como el
Art Deco o el Art Nouveau. Recientemente, el tipo tiene la
tendencia a ser una mezcla del pasado y el futuro, una
sintesis de dos o tres estilos diferentes. *

Todo lo viejo es otra vez nuevo, se han vuelto a usar
letras muy espaciadas, letras con sombreado y mayusculas
iniciales, que tienen reminiscencias de la escritura a mano y
de los manuscritos iluminados de antafio.

Muchos creen que la moda de la “Helvética”, preferida
por los clientes industriales, esta por terminar porque se ha
usado demasiado y por el aburrimiento visual debido a su
exagerada sencillez. Hay una tendencia cuestionable que
consiste en someter el texto y la tipografia a la imagen,
especialmente en publicidad. A veces el tipo debe de ser
totalmente ilegible para que una publicidad se vea mejor. Hoy
en dia parece ser que la gente se esfuerza méas en obtener

algo llamativo que algo facil de leer.

Los tipos condensados son muy populares y también
muy eficientes, nos permiten obtener lineas mas cortas y
mas texto en menos espacio. Parece que existe una
tendencia a hacer el margen derecho dentado, lo cual
requiere la separacion en silabas, pero es més natural y
legible que el tipo justificado. Esto también facilita la
correccién ya que va a requerir el cambio en una sola linea,
en vez de tener que reajustar el parrafo completo.
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El escribir todo con mayusculas, con una mayuscula
inicial mas grande que las otras, es un efecto nuevo que da
un aspecto elegante y formal. También otra idea es poner la
inicial con un tipo diferente al resto de la palabra.

16.11 Sugerencias.

A pesar de que las reglas no sustituyen el buen gusto,
la experiencia y la capacidad creativa pueden servir como
guia.

1.-Simplificar.

Asi como las soluciones simples son la clave para
todos los problemas de disefio, la simplicidad es de extrema
importancia en la seleccién y especificacion del tipo. El tipo
debe de hacer resaltar y no obstruir el disefio y menos afectar
los pensamientos que tiene la misién de expresar.

2.-Limitarse al uso de unos pocos alfabetos clasicos.

Ciertos tipos que no pasan de moda, como el
“Romano”, “Goudy”, “Palatino”, “‘Helvética", “Futura” y
“Optima”, asegurara que el trabajo no pasara enseguida de
moda, sobre todo si se va trabajar en un proyecto que va a
tener larga vida.3.-No usar tipos demasiado grandes para el
ancho de la linea. En teoria, cuanto mas grande es el tipo,
mas larga sera la linea.

4.-No usar demasiados tipos diferentes.

El uso de demasiados tipos confundira a los lectores y
quitara unidad al disefio, lo mismo vale para el uso de
diferentes alineamientos tipogréficos en una composicion.

5.-Mezclar el tipo con cuidado.

Generalmente los alfabetos del mismo tipo de familias
(negrita, italica, etc.), son suficientes para expresar el
mensaje e impartir el énfasis que se necesita comunicar,
pero a veces es aconsejable un contraste. Debe de
asegurarse de que haya un contraste efectivo entre los tipos
de modo que su substitucion se vea deliberada. Ademas se
debe recordar que, cuanto menos se use el elemento de
contraste mas efectivo resultara éste.
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H.—Tipos de Publicaciones.

17.1 Boletin.

Es un soporte visual que maneja informacion
especializada. Anteriormente sélo se manejaban en papel
revolucién o en papel periédico, era un afiadido interno 'y
desechable.

Puede tener desde el tamafio de una 8 paginas. Se
mantiene por economia, desde tres tintas; se maneja
informacién tipografica principalmente aunque se pueden
incluir fotografias.

Cuando los boletines son externos, se les conoce como

folletos.

17.2 Prospectos y Folletos.

En oposicién al anuncio de prensa que se dirige a un
lector desconocido e indiscriminado, los prospectos y
circulares se dirigen a un publico personalizado y
predeterminado.

En la publicidad que recurra a la propaganda directa,
se cuenta con la casi absoluta seguridad de que ninguno de
los ejemplares pasaré desapercibido ya que, no solamente
irén a ponerse en manos de individuos que en principio se
consideran como compradores en potencia, sino que en la
mayoria de los casos seré leido por cada uno de los
destinatarios.

Este tipo de impresos constituye un medio de hacer
llegar de un modo directo y particular, noticias y datos
relativos a cualquier cuestion comercial.

17.3 Revista.

Ocupan el cuarto lugar entre los medios publicitarios,
en ellas se imprimen mas anuncios que en cualquier otro
medio de comunicacién para las masas.

Las ventajas que ofrecen a los anungiantes son Unicas
en su género, ya que llegan a un publico selecto.
Desde el punto de vista tanto del disefio como del contenido,
las revistas son una forma hibrida. Tienen caracteristicas de
periédico, por ser proveedoras de noticias y tienen por otra
parte calidad y valor duradero, haciéndolas mas similares a

los libros.

69



Se asemejan a la publicidad porque se pone gran
atencion visual, incluso tienen metas basicas parecidas.

-La revista noticiosa: emplea encabezados estandarizados al
estilo periodistico.

-La revista escolar: tiene el formato tradicional de un libro.

-Las revistas de relaciones publicas y las destinadas a los
consumidores tienen un interés especial en la manera en que
tratan sus medios publicitarios.

17.4 El Libro.

Es una publicacién que cuenta con un ndmero de 49
paginas 0 mas, las cuales estan impresas, encuadernadas y
forman un volumen.

Este es el tipo de publicacion més comun y existen
diversos tipos, entre los mas frecuentes se encuentran los
siguientes: 1

a) La novela y el ensayo.

La novela es un género literario que se divide en partes
y éstas a su vez en capitulos, por lo que los espacios en
blanco ayudaran a dar méas énfasis a estas divisiones.

En todos sus aspectos debe ser una publicacion
bastante sobria y ordenada, en la cual la legibilidad debe ser
su cualidad mas importante.

En la pagina se trata por lo general de que la caja
ocupe todo el espacio disponible, dejando alrededor un
espacio en blanco.

El caracter en la novela como en el ensayo debe pasar
inadvertido, logrando una lectura comoda sin que el caracter
se haga notar y ofreciendo la méxima legibilidad. Por lo que
en los géneros narrativos se utilizan los caracteres clasicos,
debido a su formalidad y sencillez, sin ser tan frios como los
caracteres de palo seco (sin parin).

Las novelas estan casi siempre compuestas en bloque.

b) El texto poético.

La poesia necesita un caracter clésico no demasiado grande
ni demasiado pequefio, no es valido el recurso de la
composiciéon en la anchura total de la caja y en bloque; el
metro y la rima presentan leyes propias y puntos y aparte
que hay que respetar.

La poesia es alineada en bandera por la izquierda. Las
posibles notas se componen por lo general en un cuerpo
menor, al pie, aprovechando en una o dos columnas toda la
anchura disponible.

¢) Texto enfrentado.

Los libros de traduccién utilizan el texto enfrentado.
Por lo general la pagina par con texto cursivo lleva la versién
original y la impar con texto en redonda la traduccién.
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17:5 El manual ilustrado.

Existen diversos tipos de manuales ilustrados, pero
todos presentan una caracteristica fundamental: se trata de
textos practicos provistos de imagenes de apoyo, que puede
consistir en fotografias, dibujos o gréficos, que tienen la
finalidad de hacer comprender mejor, mediante iméagenes, lo
que se ha explicado con palabras.

17.5.1 El formato.

El manual ilustrado puede tener una gran variedad de
formatos y de encuadernaciones. Por lo general, es de
mayor tamafio que la novela y el ensayo sin ilustraciones,

precisamente por que necesita una caja mas espaciosa en la

que situar adecuadamente texto e imaagenes.

17.5.2 El caracter.

En el caso de los libros ilustrados, el caracter presenta
también la funcién de elemento decorativo complementario
de laimagen y en armonia con la misma. Por esto, el
caracter puede ser casi de cualquier tipo y tamafio fuera de
la caja, pero siempre cuidando la legibilidad. También para
resaltar las divisiones y facilitar la consulta al lector, se

puede utilizar una impresién en varios colores incluso para el

texto.

17.5.3 El texto.

Para los libros de este tipo, el texto se compone de
galeradas a una columna, tras haber determinado el cuerpo,
el caracter y la anchura correspondientes. En algunos casos
sobre dos columnas o més, en otros en toda la anchura de la
caja, el texto deberéa fundirse en la compaginacién con la
ilustracién (ya sea un dibujo, una fotografia, una tabla o un
gréfico).
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17.5.4 Las imagenes.

En el manual ilustrado las imagenes pueden ir
dispuestas de manera infinita; sin embargo la
correspondencia entre texto y dibujo es fundamental.

Con mucha frecuencia las imagenes van acompafiadas
de un epigrafe o pie de foto, lo que daré paso a una Ultima
maqueta en la que ya pueden aparecer cabeceras, cuadros
explicativos, dibujos detallados y notas a pie de péagina,
donde el juego de variaciones de cuerpos, caracteres,
anchura e interlineados es muy variado y agil.

17.5.5 El sustrato o papel.

Un manual ilustrado con texto, fotografias y dibujos
requiere para su realizacion un tipo de papel no demasiado
econémico y que soporte bien la impresién en color.

17.5.6 El indice.

Al ser por definigion obras no sélo de lectura sino
también de consulta, los manuales suelen incorporar indices
detallados, y el disefiador gréfico debera intentar todos los
recursos posibles para hacer que sea facil localizar cualquier
parte o tema.

17.5.7 La portada.

La portada del manual ilustrado es por lo general
fotogréfica y a veces se utiliza una de las mejores fotografias
que luego apareceran en el interior.

Por lo comdn, el titulo del manual es muy claro y
explicativo. Por ejemplo, si se ha decidido titular “Vuelo” a un
manual sobre mariposas, casi inmediatamente surgira la
necesidad de un subtitulo como “Guia de mariposas
michoacanas” y de poner en la portada uno o dos de los
ejemplares mas interesantes.
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.—Introduccion.

La version actual de la guias no cuenta con un disefio
editorial adecuado,por lo que se pretende crear un sistema
de comunicacién visual, que sirva como base para la
creacion de futuros materiales editoriales para los
campamentos educativos del LIEA.

Para lograr esto, al redisefiar estas guias se describe y
se explica punto a punto el proceso de creacién de las
mismas, los criterios que se tomaron y los resultados
obtenidos. Todo esto basado en la recopilacién de
informacién, tanto de la problematica a resolver (guias
didacticas) asi como del disefio editorial.

Con esto se pretende crear una nueva version de las
guias que tenga un disefio 6ptimo para su uso y sea
atractiva visualmente, interesando al usuario y atrayendo a
un publico mayor.

Nombre clentifico:

Ardea herodias

Nombre coman: Gran garza
azul

Nombre cientifico:
Butorides virescens
No o

Nombre cientifico
Tignisoma mexicanun
N'o‘mm comin: Garza tigre

¥
ampliamente extendidos. La
coloracion depende de la

en el caso de la garza tigre, se le
llama asi por que sus plumas
parecen ala pel de bgre Lagarza
rojza tiene ¢l cuelio y ¢l pecho de
coler rojizo, a parte dorsal es
grisacea al igual que la parte
ventral

Habitos: Una caracteristica para
identificar a las garzas en general,
es que ai emprender el vuelo,
retraen el cuello hacia su cuerpo.
Habitan lagunas y esteros. Son de
Nabitos diumos excepto el Macaco
(N, violaceus).

Alimentacién: Se basa en
{ . pequefios Crustaceos y

peces. £l macaco se alimenta de
crias detortuga marina. o

[






19._Objetivos.

19.1 OBJETIVO GENERAL.:

Establecer un programa de Disefio Editorial, que
contribuya con los proyectos educativos del Laboratorio de
Investigacién en Educacién Ambiental, teniendo como
finalidad, la de crear y fomentar una conciencia ecolégica.

19.2 OBJETIVOS PARTICULARES:

Establecer una linea de Disefio Editorial aplicable a la
realizacién de las guias didéacticas en un contexto educativo,
el cual seré sencillo y con un lenguaje de facil comprension
tanto gréafica como escrita; y siendo a la vez mas atractiva y
didactica.

19.3 UNIVERSO:

A través del disefio editorial, contribuir de manera
eficaz a la educacién de la juventud y de la poblacién en
general, con la creacién de elementos funcionales y
atractivos de comunicacion escrita, para que a través del
conocimiento se logre una conciencia ecolégica y de esa
manera preservar los recursos naturales.

19.4 UNIDAD OPERATIVA (UVAQ):

Servir como precedente y potenciador de futuras
investigaciones en Disefio Editorial, en coordinacién con
otras instituciones.

19.5 DESARROLLO DE MEXICO:

Contribuir de manera efectiva a los proyectos
didacticos en las dreas de las Ciencias Naturales y de
Educacién Ambiental de las escuelas de nivel basico y medio
basico de la region costera.

19.6 INVESTIGADORES:

Dar constancia de la relevancia del trabajo del
disefiador gréfico en el campo de los proyectos educativos y
didacticos; ademas de la importancia que la comunicacién
visual tiene en la creacién de materiales 6ptimos en el
proceso de ensefianza-aprendizaje, especialmente en la
educacién ambiental para los jévenes, donde el area de
disefio editorial enfocada en materiales didécticos servira
para generar propuestas creativas y eficaces de disefio que
contribuyan a la comunicacién educativa.
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Nones

1 Portada

3 Portadilla

5 Presentacion

7 indice

9 Uso

11 Portada arboles

13 Iconografia, frutos y flores
15 Iguanero

17 Coral

19 Bonete

21 Papelillo

23 Cuero de vaca

25 Pacheco

27 Ciruelo

29 Rosamorada

31 Guacima

33 Parota

35 Huje

37 Higuera

39 Ceiba

41 Presentacion Anfibios
43 Sapo verrugoso

45 Rana verde

47 Presentacion Reptiles
49 Tortuga de tierra

51 Geko

53 Iguana negra

55 Salamanquesa

57 Escorpion

59 Boa

61 Vibora de cascabel
63 Tortuga golfina

65 Portada aves

67 Iconografia y partes de ave
69 Fragata

71 Playerito alzacolita
73 Pato cucharén

75 Pato golondrino

Pares

2 Segunda de forros
4 Pégina legal

6 Prologo

8 Categorias

10 Mapa

12 Presentacion arboles
14 Cacanuantze

16 Copal

18 Vainille

20 Zicuito

22 Uvalan

24 Cuerazo

26 Tepehuaje

28 Palo de brasil

30 Primavera

32 Cobano

34 Llorasangre

36 Ahuijote

38 Pinzan

40 Portada

42 |conografia

44 Rana trepadora
46 Portadareptiles
48 Iconografia

50 Pasarios

52 Iguana verde-

54 Cuije

56 Cuije

58 Culebra lagartijera
60 Bejuquillo

62 Tortuga negra

64 Tortuga lald

66 Presentacién Aves
68 Pelicano

70 Gaviota atricilla
72 Cormoran

74 Pato piquianillado
76 Garza verde

-indice propuesto de las guias.

77 Garza azul
79 Garza blanca
81 Jacana

83 Ibis blanco
85 Carpintero
87 Cara cara

89 Agulilla gris
91 Aura

93 Portada mamiferos
95 Iconografia
97 Mapache

99 Armadillo

101 Maltrica
103 Jabalin

105 Zorra gris
107 Onza

109 Tigrillo

111 Tigre

113 Bibliografia
115 Créditos
117 Tercera de forros

78 Garza tigre

80 Macaco

82 Monijita

84 Chachalaca

86 Lore

88 Urraca

90 Zopilote

92 Zanate

94 Presentacion Mamiferos
96 Tlacuache

98 Tejon

100 Zorrillo

102 Oso hormiguero
104 Venado

106 Coyote

108 Ocelote

110 Ledn de montaria
112 Glosario

114 Bibliografia

116 Agradecimientos
118 Contraportada

+Una hoja de color y una B/N. comodines.
La divisién entre color y blanco y negro se explicara mas

adelante
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,,.5.—Consideraciones iniciales.

Las guias se estructuraran y fundamentaran tomando
en cuenta los siguientes aspectos, que serviran como base
para elaborar un producto coherente con sus objetivos
comunicativos, econémicos y estéticos.

21.1 Tipo de publicacion.

Del contenido se determinara el tipo de publicacion y el
formato de esta. Las guias didacticas se clasifican dentro del
tipo de libros denominados “Manuales llustrados”. Este tipo
de publicaciones tiene la caracteristica de tener textos
précticos provistos con apoyo de imagenes, que puede
consistir en fotografias, dibujos, gréficas, etc., las cuales
tienen la finalidad de ayudar a comprender de mejor manera
la informacion escrita.

21.2 Publico al que se dirige.

El tipo de publico sera fundamental, ya que
dependiendo de éste, se establecera un criterio que definira
al disefio en general. Se comenzara por el formato, debido a
que éste debera elegirse de acuerdo al objetivo al cual se
pretende llevar al publico (en este caso: educar, informar,
etc.).

Las guias estan dirigidas principalmente a un publico
joven, por lo que éstas deberan tener un concepto que sea
atractivo para los jovenes, sin caer en lo informal. Se debe

recordar que las guias se utilizaran dentro de campamentos
educativos, realizados en una zona costera con poblacién de
raices nahuas, por lo que serd importante crear un material
con caracteristicas tanto estéticas como utilitarias, que sean
adecuadas para su uso en la regién y se identifiquen con los
pobladores.

21.3 Presupuesto con el que se cuenta.

En el caso concreto de las guias didacticas, el aspecto
econdémico sera también un punto fundamental que influira
en el disefio de las guias, debido a que el costo unitario de
las guias debera ser el mas bajo posible.

21.4 Sistema de impresion.

Si no se toma en cuenta este factor desde un principio, los
criterios que se originen de los factores anteriores deberan
ser modificados para adecuarse a éste.

Este factor determinara la libertad o restricciones con
las que se tendré que trabajar. Y al decidir que sistema de
impresién se utilizara, se podra planear y realizar
adecuadamente, el trabajo de disefio e impresién, sin
contratiempos ni sorpresas.
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,Z.—Propuestas generales de diseno.

22.1 Reduccion de carga escrita.

22.1.1 Aprendizaje por medio de imagenes.

Una forma didéctica de aprender es la de hacerlo por
medio de la asociacién de imagenes con palabras. Esta
forma es mas importante entre los jévenes, debido a que
estos alin mantienen la forma de aprendizaje de los nifios,
los cuales aprenden a hablar al presentarseles
continuamente determinados objetos junto a determinadas
palabras. Asi se establece una asociacién entre éstos y se
puede sustituir finalmente el objeto por la palabra hablada .

También se sabe que imagenes y modelos son
mejores aproximaciones a la percepcion directa que los
signos escritos y los signos abstractos, por medio de éstos
se comprende mas facil y rapidamente (9).

22.1.2 El lenguaje visual en nuestro tiempo.

Es importante mencionar que en nuestro tiempo los
simbolos visuales y especialmente los simbolos graficos
junto al lenguaje hablado y escrito se han convertido en
medios de entretenimiento indispensables. En el siglo XX se
aceleré esta tendencia, esto indica que para determinadas
situaciones comunicativas, el idioma y su transmision escrita
o tipogréfica se sustituye progresivamente por simbolos (9).

El principio anterior se originé por la necesidad de
crear nuevos codigos de comunicacién universales, que son
a su vez necesidades creadas por la globalizacién tanto
comercial como cultural, que se originé apenas durante el
siglo pasado. A pesar de que esta es la razén por lo que se
ha fortalecido el auge de los simbolos gréaficos, en el caso de
las guias, éstos serviran para fortalecer la identidad propia
de la comunidad local y difundir sus rasgos particulares.
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22.1.3 Reflexiones.

Se considera que el publico joven al que se tratara de

educar por medio de las guias de manera mas didactica,

tendra una mejor respuesta al reducir la carga escrita y crear

un cédigo de comunicacién visual, que permita que el
usuario acceda a la informacién de una forma mas eficaz,
divertida y perdurable. Ademés de que ésta le permitira

conocer aspectos importantes de la cultura de los
pobladores de la regién

Tomando en cuenta los puntos anteriores y
considerando que el tipo de publicacién (Manual liustrado) y
las caracteristicas particulares de las guias, permiten
integrar una variedad y cantidad considerable de gréficos,
ademaés de que el sistema de impresién y el presupuesto lo
permiten, se puede afirmar que la reduccién de la carga

escrita sera de gran ayuda para mejorarlas tanto en el
aspecto didactico como estético.

Esto se pretende lograr por medio de la creacién de un

codigo de comunicacion visual que se implementara en base
a esta propuesta.

22.2 Manejo de la informacion.

Se deberd incorporar en las guias nueva informacién visual
sobre diferentes caracteristicas importantes de cada

especie, necesaria para comprender de una mejor manera a
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cada una, estableciendo un area reservada para contener
esta informacion.

Es importante sefialar que no todas las especies
cuentan con este tipo de informacién visual y por lo tanto
algunas péginas tendran el espacio destinado para esta,

vacio. Por esto se debe idear una estructura en la que éste
espacio no afecte al disefio de las paginas.
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3.-Proceso de disefio.

23.1 Estableciendo el formato.

Lo primero que se debe establecer en cualquier tipo de
disefio editorial es el formato, dependiendo de éste, los
demas criterios de disefio editorial deberan ajustarse a él.

El formato se origina del conocimiento que el disefiador
tenga tanto de las consideraciones iniciales como de las
propuestas generales de disefio. Por esto el formato de las
guias debera planearse tomando en cuanta lo siguiente:

-Debido a que las guias necesitaran espacio para texto y
para una buena cantidad de imagenes, el formato debera
ser espacioso. La versién de la guia que se pretende
mejorar tienen un formato de 10.75 x 28 cm. En este
formato sélo se encuentra el Titulo (Nombre de la especie),
la imagen de la misma, informacién escrita y nimero de
pagina. Este permite una tipografia de 12 puntos y una
reticula bastante relajada con espacio mas que suficiente
entre los elementos gréficos, sin ningln tipo de gréficos de
apoyo visual.

-Es importante sefialar el nimero de paginas debido a que de
este también dependera el tamafio del formato. El nimero de
péginas sera de 120, por lo que para fines practicos y
sobretodo didécticos se deberé pensar en un formato no
menor a un tercio de tamafio carta y no mayor a dos.

-Las guias son un material dirigido a los jévenes que
visitaran los campamentos educativos en la zona costera y
sera manejado en espacios exteriores, por ello debera tener
un formato y un material adecuado para Su uso en tareas de
campo. Debera permitir a los estudiantes un acceso rapido a
la informacién, teniendo una reticula con un espacio
adecuado para los elementos gréficos.

-Ya que se pretende publicar un primer tiraje de 1000 guias
impresas en color, con un presupuesto ajustado se debera
buscar un formato que permita un aprovechamiento méaximo
de papel, y ademas se buscara un tipo de papel que no
eleve mucho el costo.

-El sistema de impresién mas adecuado para este tipo de
publicacion es el offset, debido a que este permite una buena
calidad de impresién (esencial en el caso de las guias) y un
precio unitario (precio por ejemplar) bajo en el caso de
grandes tirajes. El tipo de papel mas apropiado es el couché
de 135gr, permite una buena calidad de impresion y un
grosor aceptable para una larga duracion.
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23.1.1Conclusiones.

Tomando en cuenta los criterios anteriores se puede
establecer un formato que se ajuste globalmente a éstos. A
continuacién se describira el formato resultante y sus
ventajas.

-En un principio se pensé en un formato de proporciones
ergonomicas de 17.5 x 12 cm. Pero se descarté, debido que

elevaba el costo de impresion y no podia contener de manera

adecuada todo la informacién que requerian las guias.

Por consiguiente se concluyé que el formato mas
adecuado para las guias didacticas tanto para su uso, su
publico, presupuesto y sistema de impresién es el tamafio
estandar “imperial” de 21.5 x 14cm apaisado (Fig. No1).

-Con este formato se obtiene una publicacién con
dimensiones adecuadas, que permitan un buen manejo del
material en trabajos de campo. También es posible incluir
todo el material gréfico e informacién escrita que las guias
necesitan con una excelente legibilidad, ademés de permitir
un espacio y un margen visual adecuados para la
encuadernacion.

-El formato apaisado nos permite utilizar menos espacio
para el margen interior a diferencia del formato dinamico o
vertical, donde se utiliza més espacio. Por esto, con el
formato apaisado se puede tener un margen interior de un

ancho suficiente para la encuadernacion, sin reducir
demasiado el espacio de la pagina. También nos permite
aprovechar al méaximo el formato de los pliegos de papel y
placas de impresién del offset, debido que permitira colocar
las 120 péaginas de las guias en 15 pliegos de papel couche
(Fig. No2), optimizando asi el uso de material de impresion y
reduciendo costos.

-Con el formato elegido se podré reducir los costos de las
guias, ya que se podréa reducir el numero de paginas
impresas en color, descartando aquellas en las que el uso
de color no sea indispensable. Asi pues, el numero de
paginas en color sera de 112 yse podra imprimir 8 paginas
a sola tinta.

21.5¢cm

14 cm

Fig. No1
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45 cm

wD 0

Fig. No2

46 cm

wd 99
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23.2 Sistematizacion de los elementos graficos.

Como siguiente paso se debera evaluar, comparar,
ordenar y jerarquizar previamente a la construccion de la
reticula, los elementos gréficos que formaran parte de la
composicién, con el propésito de crear un sistema que
permita organizarlos de manera funcional. Teniendo como
resultado un cédigo que a través de la estructura de los
elementos gréficos optimice su uso.

Para la creacién de la reticula se debera identificar a
los elementos gréaficos que aparezcan como constantes en la
mayoria de las paginas y por consiguiente tomar a estos
como base para su construccién.

23.2.1 Las constantes graficas de la publicacion
son las siguientes:

-Nombre comun de la especie.
-Fotografia de la especie.

-Informacién de la especie.
-lconografia del habitat de la especie.
-Nombres: cientifico, regional y nahua.
-Categoria.

-Cuadro de informacion adicional.
-Numero de pagina.

-Elementos graficos de apoyo visual.

El orden de la informacién de esta publicacién se
basaré en la pagina con el mayor nimero de elementos
gréficos e informacién escrita, con lo que se permitira
organizar correctamente a estos y al mismo tiempo evitar
problemas de espacio.

23.2.2 El orden de los elementos graficos, para
una comprension optima de la informacion, es el
siguiente:

1.-Nombre comun de la especie y fotografia.

2- Nombres: cientifico, regional y nahuatl, categoria.
3.-Informacién de la especie.

4 .-Cuadro de informacién adicional.

5.-lconografia del habitat de la especie.

6.-Numero de pégina.

7.-Elementos gréaficos de apoyo visual.
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23.3 La reticula.

El siguiente paso debera ser el de establecer una
reticula, que sera la estructura en la cual se ordenaran todos
los elementos gréficos de la publicacién de manera
justificada.

Para la creacion de una reticula se deberan tomar en
cuenta que:

-La reticula se construird basada en la posicién de los
diversos elementos que aparecen en las paginas. Este
momento es donde se deberén reconocerse las constantes
gréaficas que apareceran en toda la publicacién, organizarlas,
jerarquizandolas y déandoles mayor importancia.

-Al formar la reticula se debe crear un ritmo o flujo, que lleve
la vista del lector de un elemento a otro en un orden
predeterminado por el disefiador. Para lograrlo éste se puede
valer de casi cualquier truco. Se puede aprovechar el
movimiento natural de los ojos del lector o se puede forzar a
dirigir la vista hacia un lugar determinado, pero sobre todo,
se debe conseguir que las constantes mas importantes se
vean bien equilibradas y resalten.

-El espacio en blanco sera premeditado y debera verse como
un elemento mas en la composicion. Esto con el fin de que

éste se use para crear un mayor impacto visual y hasta lograr

algunos tipos de sensaciones. Es determinante evitar que de
forma no intencionada el espacio en blanco, cause la
sensacion de que algo sobra o falta.

-La reticula de esta publicacion se basara en la pagina del
interior de la publicacién con mas contenido tanto grafico
como escrito, con esto se organizaran bien los elementos
gréficos y se evitaran problemas tanto de falta, como de
sobra de espacio.

-En el momento de la creacién de la reticula se deberan
establecer los margenes, folios, encabezados, etc. En esta
etapa se pueden establecer cambios en las ilustraciones,
tipo, titulos, etc., para adecuarse mejor al formato.

-Dentro de la reticula podrén situarse: paginas de titulo
(péginas con titulares exclusivamente), cubiertas, portadas,
etc.
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23.3.1 Proceso de creacion de la reticula.

23.3.1.1 Margenes Perimetrales.

El primer paso para la creacién de la reticula es
establecer los margenes perimetrales en el formato. Estos
margenes deberan alojar una reticula con un espacio que
permita un manejo adecuado de la publicacién, contenga a
los elementos gréficos que se mencionaron anteriormente y
mantengan el interés del publico joven.

Los méargenes deberan ser lo mas anchos posible,
para permitir un manejo cémodo de las guias y a su vez
crear una sensacién de libertad, informalidad y modernidad.

Al tener la guia méas de 100 péginas, el encuadernado
debera ser pegado (hot made), por lo que se recomienda
dejar un margen adicional de 7mm.

Cabe sefialar que estos méargenes de reticula no
funcionaran con algu‘nas iméagenes, las cuales podran
rebasarlos, esto con el propésito de brindarle al disefio en
general una mayor libertad rompiendo en ciertas ocasiones
con la reticula.

Como resultado de las reflexiones anteriores
obtenemos los siguientes margenes y se mencionan sus
cualidades principales.

23.3.1.2 Margenes irregulares.

Esta distribucién de los margenes a diferencia de la
tradicional, da un aspecto menos serio y mas libre a la
publicacién.

Se manejan dos margenes angostos (superior y
exterior) y dos margenes anchos (inferior e interior). Las
proporciones van en aumento desde el margen superior
hasta el interior en el sentido de las manecillas del reloj, cada
margen incrementa su tamafio en un 25% respecto al
anterior, excepto en el caso de la relacién del margen exterior
con el inferior, donde se incrementa en un 50%. Esta pausa y
salto en la relacién de tamafios, crea tensién entre las
proporciones y a su vez una sensacion de movimiento desde
la esquina inferior izquierda, hasta la esquina superior
derecha. Este sentido podra explotarse mas adelante al crear
la reticula y ordenar los elementos gréficos aprovechandolo y
junto al camino natural de la lectura crear un sentido para
dirigir la atencién del usuario (Fig. No3).
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Margen de enlcuademadén.
3 I

Pliegue central, ——

Margen superior. .75%
5 X
£
Area de la reticula.
18x12cm. g
- s
1.5x Margen inferior.
Proporcién de los margenes.
2x 1.5x X 75 X=lem.

(Fig. No3).

23.3.1.3 Margen interior ancho.
Esta modalidad nos permite un manejo mas cémodo,
sin tener que abrir mucho el libro y por consiguiente

’

perjudicar su encuadernacién.

23.3.1.4 Margen inferior ancho.

Este tipo de margen permite utilizar el espacio de pie
de pégina para colocar elementos gréficos de menor
importancia, tales como numeracién de paginas. En el caso
de las guias didécticas es importante que este espacio sea
amplio debido a que alojaré varios elementos tales como los
numeros de pagina arabigo y nahuatl.

23.3.1.5 Margenes superior y exterior.

Estos margenes compensan a los anteriores y son de
un tipo mas tradicional, ademés son muy funcionales y
hacen que el disefio ocupe un mayor espacio en la pagina.
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Mérgenes de imagen repetida.

23.3.1.6 Margenes de imagen repetida. SR S

Estos son margenes de reticulas repetidas, en las que
las paginas aparecen exactamente con las mismas
divisiones proporcionales, estas funcionan muy bien con los
margenes propuestos, reforzando el sentido de lectura
haciéndolo mas dindmico (Fig. No4).

(Fig. No4).

A continuacién se muestran las tensiones creadas por
los mérgenes con relacion al formato y la direccién de
lectura comun del usuario (basadas en estudios como Arte y
Percepcion Visual de Rudolf Arnheim). También se muestran
los pesos visuales (en escala de grises progresiva) creados
por éstas, dividiendo el espacio que ocupara la reticula en
nueve cuadrantes (Fig. No5).

(Fig. No5).

‘

= Camino natural de la vista.
- == Tensién creada por los margenes.

70 Cuadrantes con sus respectivos
pesos visuales,
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(Fig. NoB8y7)

23.4 Tipo de reticula (columnas).

El siguiente paso en la creacion de la reticula sera
elegir su tipo, determinado por el nimero de columnas.

Se ha propuesto una reticula de tres columnas, debido
a que ésta ofrece columnas anchas y legibles, que daran a
las guias formalidad (en compensacién con la informalidad
de los margenes) y una gran flexibilidad, ya que las columnas
se podran dividir en seis y asi tener mayores opciones de
composicion.

La reticula tendré un espacio moderado entre columnas
y éstas podran dividirse en seis columnas o convertirse en
dos columnas centrales con muy amplios margenes
interiores y exteriores (Fig. No 6y 7)

Cabe sefialar que ésta opcion se utiliza
tradicionalmente en folletos y revistas que tienen una carga
gréfica importante, como es el caso de las guias.
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23.4.1 Columnas Inclinadas.

Con el fin de crear una reticula mas personalizada y
basada en el disefio de las artesanias de la regién, se
crearén columnas alternativas en diagonal basadas en las
proporciones de las columnas originales, las cuales
asemejan a los trazos diagonales de los “Equipales”,
muebles artesanales tipicos de la region costera de
Michoacan.

Estas columnas en diagonal no tendrén una
inclinaciéon demasiado pronunciada, sino que sera discreta,
permitiendo romper la rigidez y seriedad de las columnas
convencionales, todo esto sin perder legibilidad.

A pesar de que las paginas son especulares,
conservaran la direccién de la lectura (de izquierda a
derecha y en sentido descendente), tanto en paginas pares
como nones, con esto se creara un sentido global y se
conservara la legibilidad (Fig. No 8).

Al combinar estas modalidades de columnas se podra
crear interesantes juegos visuales y de composicion.

Todas las consideraciones anteriores se hicieron con el
propésito de darle al disefio un caracter més dinamico y
moderno y por tanto més atractivo para el usuario.

23.4.2 Divisiones horizontales.

Las divisiones horizontales de la reticula serviran para
colocar de manera ordenada los gréaficos que contendra cada
pégina de la guia. En este caso se dividira el espacio que
ocupan las columnas en ocho partes iguales. Esta division
no es muy cerrada por lo que permite un acomodo con cierta
libertad (Fig. No 9).

(Fig. No 8)

(Fig. No 9)
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23.5 El texto.

El aspecto fundamental en el disefio editorial es la
“legibilidad” y ésta serd la constante que debera prevalecer
en el disefio de las guias, en todos sus elementos
tipogréficos y en el proceso creativo.

En cualquier escrito el factor principal es el sentido de
las palabras. En este caso se tendra que trabajar con varios
elementos tipograficos: Titulo, caja de texto, encabezados,
etc., estos elementos deberan ser colocados en un secuencia
coherente, para lograr una composicién tipogréfica en la

composicién general de la pagina, que tenga “Lecturabilidad”.

Asi pues, es también responsabilidad del disefiador editorial
conservarla y manejarla adecuadamente en pro de un mejor
manejo de la informacion.

23.5.1 La caja de texto.

En ésta se encontraré el grueso de la informacién
sobres las especies: descripcién, habitos, alimentacioén, usos
en la regién, hébitat, etc.

Para decidir que fuente se utilizaré en la caja es
necesario tomar una de las paginas interiores de la guia, en
este caso la ficha con mayor numero de imagenes y cantidad
de texto. Asi pues, se puede calcular el espacio que se

necesitaré para albergar el texto sin que este ocupe
demasiado espacio, dificulte la colocacion de las imagenes y
sature la pagina. Para que el texto tenga un espacio
adecuado para la colocacion de las imégenes, permitiendo
un agradable espacio en blanco, el texto debera ocupar una
columna y media aproximadamente.

Teniendo en cuenta lo anterior se establece, que para
que la tipografia de la caja tenga buena legibilidad, la fuente
y sus caracteristicas mas adecuadas son las siguientes (Fig.
No. 10).

23.5.2 La fuente.

La fuente elegida es la “Myriad”: esta es del tipo
sanserif o palo seco, es muy legible debido que tiene un sety
un kerning relajados y rasgos sencillos pero muy estilizados.
Esta fuente es adecuada para el publico joven, debido que a
diferencia de la tipografia con patin, esta tiene un estilo
informal y moderno. Eltamafio utilizado en el texto corrido
dentro de la caja de texto sera de 8.5 puntos, este también
es un tamafio que permite buena legibilidad y un ancho de
columna adecuado de 38 caracteres.
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Myriad Roman 85 puntos

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz 123456789

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWXYZ 1"-$%&/()=?;

Myriad /talic 11 puntos

abcdefghijklmnopgqrstuvwxyz 123456789

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWXYZ 1"$%&/()=;

Descripcién Su longitud vade 70a 80 cm.y
su peso es de 14 a 30 Kg. Es como un
pequeno puerco, pero salvaje.El cuerpo es
robusto, la cabeza grande y las piernas
cortas y delgadas. Es de color grisdceo
entre cano y negruzco y un matiz
amarillento por todas partes excepto sobre
las mejillas. Las patas son negruzcas, tiene
un collar angosto de pelo blancuzco
alrededor del cuello. Su pelo es grueso y
aspero. Las crias son«le color café o gris
claroy el collar aparece gradualmente.
Hdbitos Es terrestre, diurno, duerme en
cuevas;(uando se ve amenazado,es
agresivo,y se prepara para el ataque
inclinando la cabeza, haciendo sonar sus
dientes y avanzando de lado con el hocico
abierto y con la mandibula inferior hacia

arriba a su enemigo; cuando es amenazada
la manada, se juntan

farmando un circulo con las cabezas hacia
delante, cuya posicién mantienen
permanentemente hasta alejar a su
enemigo.Vive en manada de hasta mas de
15 individuos y en &reas definidas.Son
territoriales y manifiestan comportamiento
de marcaje restregando la espalda contra
ramas y troncos para.

esparcir una sustancia odorffica (almizcle),
producida por una gléndula ubicada en la
espalda como a 12 cm. de la base de la cola.
Emiten sonidos cortos y chillidos parecidos
alos de un cerdo.

Allmentacién Omnivoros, consumen en
mayor cantidad una gran variedad de
frutos, raices y vegetales, ademas de
vertebrados como pequefios como
lagartijas, aves y carroiia, en ocasiones de
huevos de tortuga.

Usos Su carne es utilizada como alimento.

Hdbitat Selvas conservadas, barrancas y
zacatoneras.

(Fig. No. 10)
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23.5.3 La interlinea.

Existe una relacién entre el puntaje del tipo y de la
interlinea de 8.5/11, esta es una interlinea regular y en cuanto
a legibilidad es més que aceptable.

Un posible problema, es que la mancha tipografica se
obscurece y se hace pesada, pero existen varias posibles
soluciones, las cuales van desde: justificar el texto,
incrementar la interlinea, disminuir el tamafio del tipo, etc.
Sin embargo la solucién que no afectaré el estilo libre de las
columnas, pero si disminuira el peso de mancha visual, sera
reduciendo el porcentaje de color negro a un 60%,
haciéndola mas ligera visualmente.

23.5.4 La alineacion.

La alineacion del texto estara del lado izquierdo debido
a que éste no altera el espaciado entre palabras, dado que
las lineas terminan en diferentes puntos en el lado derecho.
Ademas, a la izquierda la alineacién sigue de manera
uniforme la inclinacién de las columnas, tanto para que el
lector sea capaz de localizar faciimente cada linea nueva,
como para que la inclinacién sea evidente. Este tipo de
alienacién brindaré una excelente legibilidad y un disefio muy
libre que vaya de acuerdo con la forma y direccion de las
columnas.

23.5.5 Los subtitulos.

Estos guiaran al lector a través del texto y lo dividiran
en partes faciles de reconocer. Para distinguir los subtitulos
del resto del texto de la caja se cambié el color (Azul), el
tamafio (11 puntos) y ademas el estilo (itélicas o cursivas).

23.5.6 Titulares.

La Tipografia de Titulares debera atraer la atencion y
mostrar el nombre local de la especie de la que se habla en
la pagina.

Por esto, la tipografia de los titulares debera
distinguirse del texto de la caja (informacién de la especie).
Para lograrlo se utilizara un tipo, tamafio y color diferente al
de la caja de texto. La fuente utilizada es la Century Gothic,
que es de trazos sutiles e interletrado espacioso, ésta sera
de 50 puntos para el “nombre comun”de |a especie y de 14
puntos para los nombres nahuatl y cientifico (en itélicas)
(Fig. No 11).
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23.6 Elementos graficos de apoyo visual.

Los elementos de apoyo visual serviran para reforzar y
apoyar a los elementos gréficos que aparecerén en las guias
de manera estética y comunicativa.

Estos elementos estén basados en los disefios de las
artesanias de la regién de “El Faro de Bucerias” y formarén
un codigo de comunicacién visual en el cual, a través del
color comunicaran a que grupo pertenece cada especie
baséndose en los colores primarios de la luz.

A continuacién se presentan las artesanias, sus
disefios y los elementos de apoyo visual que fueron
obtenidos de ellas, ademés los cédigos de color y sus
significados.

23.6.1 Equipal.

Es un banco o taburete elaborado con cinco especies
de arboles tropicales.'

El disefio del Equipal se descompondra en dos partes
para su estudio en forma bidimensional. El elemento
decorativo esté basado en su estructura, por lo que las
formas y su distribucién sirven como una estructura para su
resistencia y ademas como decoracion. Las dos partes en
las que se divide el disefio muestran de manera esquematica
tanto al disefio en conjunto como a las diferentes formas en
las que se pueden descomponer. Estas formas podran ser

dispuestas de diferente manera o podran ser aprovechadas
por separado (Fig. No 12).

23.6.2 Xiquipile.

Es un tipo de morral, que es utilizado por los
pobladores para cargar alimentos y productos del campo.
Los disefios decorativos del Xiquipile se crean a partir de la
estructura del tejido. Este crea un disefio que se basa en la
repeticion de una forma o “Mddulo” (basado en libro
“Fundamentos del Disefio” de Wucius Wong).

El disefio del Xiquipile esta formado por una repeticion
de “mdédulos” de figura y tamafio (Fig. No 13).

23.6.3 Textiles.

La ornamentacién de los textiles es muy simple en
cuanto a forma, debido a que en su mayoria lo estan
Unicamente con bandas de diferentes grosores y colores.
Estas bandas se limitan Ginicamente por el tamafio de la
prenda (hablando en términos de disefio se habla de “el
plano de laimagen”). La constante mas identificable que
existe en todas las prendas es la simetria de forma y color
(Fig. No 14).
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23.7 Color.

De todas las formas de comunicacién no verbal, el
color es el método mas rapido de captar mensajes y
significados. Antes de que el ser humano aprendiera a
apreciar la estética del color, ya habia muchos aspectos
practicos en cuanto a comunicar con color.

Sobre cualquier uso, el color estimula y trabaja
sinérgicamente con todos los sentidos, simboliza
pensamientos y conceptos abstractos, expresa fantasias,
nos manda a otro tiempo o lugar y provoca una respuesta
emocional o estética.

El color agrega un tremendo significado a la
comunicacion, le da vitalidad al mensaje visual y da una
impresion instantanea, la cual es, en la mayoria de los
casos, universalmente comprendida (10).

23.7.1 El Cédigo.

Es la conexién firmemente establecida entre
determinadas sefiales y ciertos mensajes dirigidos al
receptor.

En el caso de las guias los cédigos de color
substituiran a los mensajes escritos por equivalentes en
color, basados en convencionalismos, ya sea en convenios
internacionales (Categoria de las especies) como en
convenios particulares creados para el uso de las guias
(Grupos de especies).

Los cédigos de color que se incluyen en la guia son los
siguientes:

a) Grupos de especies:

Este cédigo establece una clasificacién de las especies por
grupos taxonémicos (mamiferos, reptiles, aves, etc.). Esta
formado por los elementos de apoyo visual, los cuales segun
su combinacién de color sefialan a que grupo pertenece cada
especie.

Todos los colores que se usan en estas combinaciones
poseen propiedades similares. Estos forman parte de una
paleta de colores “naturales”, formada por verdes naturales
que se usan en conjunto con colores neutros ambientalmente
correctos, esta paleta es serena, innata, relajada y sin
adornos (Pantone Guide to Communicating with Color).

Se escogio6 esta paleta de colores, debido a que son
tonos extraidos de la naturaleza y apoyan al tema. También
le brinda al disefio un caracter serio e interesante sin dejar de
lado lo moderno (Fig. No 15).

b) Categoria de las especies:
Este codigo indica la categoria de cada especie, designadas
por el Diario Oficial de la Federacion.
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También se incluyen los colores que representan a
cada una de las cuatro categorias en las guias:

|

-Probablemente extinta en el medio silvestre (E): Negro.
-En peligro de extincién (P): Rojo. '
-Amenazadas (A): Amarillo.

-Sujetas a proteccién especial (Pr). Azul

(Fig. No 16).

Cabe sefialar que los tonos utilizados en este cédigo
son primarios y secundarios con un nivel de saturacion
méximo, que permite diferenciarlos del resto de los tonos
utilizados en la guia, debido a que éstos Ultimos tienen poca
saturacion tendiendo hacia la neutralidad cromatica.

(Fig. No 16)

(Fig. No 15)
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Como se mencioné anteriormente el disefio de las guias
tendra como principio la pagina interior con mayor
contenido de texto y gréficos, por lo que se comenzara a
trabajar a partir de un de estas paginas.

23.8 Bocetaje.

En base a lo anterior se pasara al proceso de bocetaje,
en el cual se colocaran sobre la reticula simulaciones por
medio de dibujos a lapiz de los elementos gréficos que
contendré la pagina seleccionada. Las ilustraciones e
imégenes, se representaran por medio de siluetas, los titulos
y subtitulos se mostrara con trazos gruesos del tamafio que
se pretende, y la caja de texto se podra representar por
medio una serie de lineas que simularéan a las regiones, o
por medio de bloques de color gris medio.

El proceso de bocetaje implica probar con diferentes
composiciones de los elementos graficos, probar con
diversas proporciones y tamafos de las ilustraciones y
fotografias, también colocando el texto de maneras
diferentes y probando tamafios y tipos diferentes, con esto
se pretende tener varias alternativas de composicion.

También durante este proceso se debe probar con las
diferentes configuraciones que permite la reticula de tres
columnas (Fig. No 17).

23.9 La autoedicion, los programas de disefio y
el dummy.

En la actualidad es muy féacil que el disefiador grafico
trabaje con computadoras y programas especializados (a
veces demasiado facil y en detrimento de la calidad del
disefio editorial en nuestra sociedad) en diferentes areas el
disefio gréfico, ademas de que en las imprentas trabajan
principalmente con sistemas digitales, lo que les ahorra
tiempo dinero y esfuerzo. Por lo tanto, el trabajo de dos
profesionales, el cajista y el tipégrafo, gracias a la
“autoedicién” ha quedado en manos del disefiador grafico.
El trabajo de la creacién manual de una maqueta o dummy
ha sido remplazado por la composicién en programas
informaticos (software), simplificando y acelerando el
proceso de composicién editorial.

La creacién de las guias pasara del proceso de
bocetaje a la creacion de diferentes dummys de manera
digital, con la ventaja de que la modificacion de estos en el
terreno digital es muy sencilla. Ademaés, una vez establecido
el disefio final de las guias, estas podran mandarse
directamente en formato digital a la imprenta.
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(Fig. No 17).

(Fig. No 18).

23.9.1 Programa de disefio (Software) utilizado.

El programa escogido para la composicion e impresién
de las guias es el Adobe llustrator, éste es un programa
multiplataforma (Mac y PC), que permite una completa
compatibilidad de manejo de archivos entre estos dos
sistemas operativos, permitiendo un buen manejo de texto,
iméagenes de mapa de bits y es ideal para el manejo de
iméagenes vectoriales.

Es importante sefialar que existen programas
especiales para el disefio gréfico editorial, pero al tener las
guias mucho contenido de imégenes, trabajar con éstos no
seria eficaz y en este caso en particular es méas adecuado
trabajar con el programa antes mencionado.

Otra razén mas, es que a pesar de que existen muchos
programas de disefio gréfico de caracteristicas similares,
éste ofrece mejor compatibilidad con los programas de
filmacién utilizados en la mayoria de las imprentas
(Fig. No 18).
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:‘"{f!4‘;'_presentaCién del disefio.

Después de haber finalizado el bocetaje, se debe
decidir cuél de las diferentes composiciones es la mas
adecuada para las guias.

La composicién final de la guia fue escogida en base a
las siguientes consideraciones:

24.1 Tipo de publicacion.

El formato editorial que se acerca al de las guias es el
de manual ilustrado, por esto es importante considerar
algunas de sus caracteristicas basicas.

-Las imagenes deben tener un tamafio y orden adecuado,
que permitan una composicion arménica y suficiente
espacio para informacién escrita.

-El caracter muestra también la funcién de elemento
decorativo y complementario de la imagen. Este seré de
diferentes tipos y tamafios fuera de la caja de texto. Para
resaltar las divisiones y facilitar la consulta, se utilizaran
varios colores en el texto.

-El texto se integrara con los dibujos, fotografias e iconos,
rodeéndolos o alineandolos a las formas geométricas de
estos.

-La correspondencia entre texto y dibujo es fundamental,
por lo que la informacién escrita y visual de un mismo tema,
deberan encontrarse contiguamente.

24.2Manejo de los elementos graficos.
La composicién elegida del proceso de bocetaje,
muestra la siguiente ubicacién de los elementos gréaficos:

La fotografia de la especie y el degradado que se
encuentra detrés de ella, conservan la misma inclinacién de
las columnas del lado derecho, con lo que se integran con la
forma de la caja de texto y rebasan el area de la pagina,
creando la impresién de que estos objetos tienen un tamafio
que sobrepasa los limites de la pagina, dando una sensacion
de mayor espacio.

Sobre el area de degradado se encuentra una textura
creada por el disefio de tejido de las artesanias de la regién,
una parte de esta se superpone a la fotografia y sobre esta
de manera integrada al patrén, se muestra un cuadro de
color que representa a la categoria de la especie de la
fotografia..

La banda, que es una representacion de uno de los
disefios de los textiles artesanales del “El Faro”, también
rebasa el formato, integra en su forma y direccion, tanto al
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Dycotilis tajacu
humeriles

Tecuayomel @

Descripcién Su longitud va de 70 a 80 cm.y
su peso es de 14 a 30 Kg. Es como un
pequeno puerco, pero salvaje. El cuerpo es
robusto, la cabeza grande y las piernas
cortas y delgadas. Es de color griséceo
entre cano y negruzco y un matiz
amarillento por todas partes excepto sobre
las mejillas. Las patas son negruzcas, tiene
un collar angosto de pelo blancuzco
alrededor del cuello. Su pelo es grueso y
aspero. Las crias son de color café o gris
claroy el collar aparece gradualmente.
Hdbitos Es terrestre, diurno, duerme en
cuevas; cuando se ve amenazado, es
agresivo, y se prepara para el ataque
inclinando la cabeza, haciendo sonar sus
dientes y avanzando de lado con el hocico

abierto y con la mandibula inferior hacia
arriba a su enemigo; cuando es amenazada
la manada, se juntan
formando un circulo con las cabezas hacia
delante, cuya posicién mantienen
permanentemente hasta alejar a su
enemigo.Vive en manada de hasta més de
15 individuos y en édreas definidas.Son
territoriales y manifiestan comportamiento
de marcaje restregando la espalda contra
ramas y troncos para .
esparcir una sustancia odorifica (almizcle),
producida por una gléndula ubicada en la
espalda como a 12 cm. de la base de la cola.

Emiten sonidos cortos y chillidos parecidos

a los de un cerdo.

Alimentacién Omnivoros, consumen en
mayor cantidad una gran variedad de
frutos, raices y vegetales, ademas de
vertebrados como pequenos como
lagartijas, aves y carrofia, en ocasiones de
huevos de tortuga.

Usos Su carne es utilizada como alimento.
Hdbitat Selvas conservadas, barrancas y
zacatoneras.
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(Fig. No 19)
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(Fig

. No 20

nombre de la especie, como a la iconografia del habitat, da a
la composicion de las guias, sentido, soporte e integracién
de los elementos visuales (Fig. No 19).

El texto de la caja comienza en la segunda columna a
la altura de la fotografia de la especie, continuando en la
Ultima columna a la misma altura que la anterior. Si es
necesario el texto podra ocupar la totalidad de la columna.

(Fig. No 21)

El cuadro de informacién adicional se encuentra sobre la
primera columna de texto, en el caso de ser éste necesario.

24.3 Equilibrio de pesos y espacio en blanco.

Los pesos visuales en las guias ademas de buscar
una estructura equilibrada, buscan crear una composicién
con direccion, aprovechando la sensacion de gravedad y el
flujo de la lectura. La composicién de las guias utiliza
diferentes pesos visuales para facilitar la lectura creando un
ritmo coherente.

La jeraquizacién de la informacioén escrita se establece
en base a su peso visual, que depende del tamafio, tono y
fuente de cada mensaje. En el caso de las imagenes la
jerarquizacién se establecera por medio del tamafio (Fig. No
20).

En el disefio de las guias, el espacio en blanco fue
considerado como un elemento més de composicién, es
decir no se dej6 que fuera un accidente sino que fuera
intencional. Este, junto con los elementos gréficos y su peso
visual, refuerza al equilibrio y crea una sensacion de libertad
y de que el disefio de las guias va més alla de los limites del
formato. Estas sensaciones se deben en gran parte al
espacio en blanco de los margenes exteriores de la reticula y
a los elementos gréaficos que los sobrepasan. (Fig. No 21).
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24.4 Lecturabilidad y Ritmo.

Se eligié ésta composicién en base a que tuviera una
buena lecturabilidad. Las guias tienen un orden en el cual los
elementos gréficos son captados por el usuario seguin la
jerarquia de éstos, establecida con anterioridad.

Se establecera un ritmo basado en la posicion de los
elementos sobre las columnas siguiendo el sentido comun de
la lectura. Ademds de atraer la atencién del usuario por
medio de pesos visuales, sentidos establecidos por los
elementos gréficos, por medio de tensiones creadas por
angulos y contrastes de color, tamafio y forma, también se
busca una correspondencia entre la posicién de la
informacién con la de los iméagenes. Estas se encuentran
cerca del texto que habla de ellas.

La atencién del usuario seré atraida desde el centro de
la pagina hacia la parte inferior-izquierda por medio de peso
visual creado por el tamafio los elementos gréaficos: el
nombre de la especie y la fotografia, la cual se integra con la
categoria de la especie (a). Enseguida la atencién se fija en
los nombres cientifico (cursivas) y néahuatl (indicado con el
simbolo del leguaje nahuatl) (b). De ahi la vista se dirige
hacia el inicio de la caja de texto y al cuadro de informacién
adicional (c). La vista del lector seguiré el orden habitual de
la lectura a través de las columnas (d y e) hasta llegar a la
iconografia del hébitat (f). Por ultimo y de manera asilada se
apreciara el nimero de pégina en la parte inferior-central
(Fig. No 22)

ongirud va de 70 2 80
14 % 30 Kg.Fs como un
pero salvaje, Fi <

aqresivo, y se prepara pa
inclinando la cabeza, ha
dientes y avanzando de
ablarto y can s mandibi

(Fig. No 22)

migo; cuando es amenazada
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24.5 Otras paginas.

Aunque todas las paginas de las guias se construyen a
partir de la misma reticula y conservan el mismo estilo
tipogréfico, éstas se puede dividir en tres grupos que poseen
cualidades compositivas semejantes.

El primer grupo, abarca la gran mayoria del contenido
de la publicacién, esta formado por péaginas que contienen la
informacién de las diferentes especies, y que ya fue
explicado detalladamente.

El resto de las paginas se puede dividir en los dos
tipos de composicion siguientes:

24.5.1 Paginas de informacion.

Este tipo de péaginas contiene en su mayoria texto, por
lo que, en éstas se podra hacer uso de las tres columnas de
la reticula y de sus variadas opciones de composicion.

La primera columna empezaré a la altura de la
segunda division horizontal de la reticula, lo que le brindara
al disefio un sentido mas libre, relajado y elegante.

Para reforzar y sefialar el inicio del texto se utilizara un
“acento”, creado a partir de los disefios de tejido de las
artesanias. Al igual que en las paginas interiores de las
guias se utilizara un color diferente para los subtitulos, en
este caso se utilizara el mismo tono café usado en el disefio
del “acento”.

En este tipo de paginas los elementos de apoyo visual
solo participaran como decoraciones sutiles, rebasando el
formato, llevando al disefio de la guia fuera de éste (Fig. No
23).

24.5.2 Portadas.

Estas paginas contienen mas imagenes que texto, por
lo que la composicion podra tener imégenes grandes y un
buen espacio en blanco.

Se creara una composicién de siluetas de animales (de
acuerdo al grupo), que se colocan sobre cuadros encajados
sobre la reticula, estos surgen de la parte izquierda y se
reduce su numero y saturaciéon hacia la derecha. Esta
composicion usaré los tonos asignados a cada especie a la
que pertenece.

En el caso de todas las portadas, con excepcion de la
portada principal, se incluiré el mismo “acento” que en las
péginas anteriores para sefialar al titulo, y se utilizara la
misma banda usada en las paginas interiores, con el motivo
de empezar en la portada la constante que esta tendra en
todas las paginas del grupo a la que pertenece. Ademas, al
incluir estos dos elementos gréficos en las portadas, se
creara una coyuntura entre las paginas de informacion de las
especies y las de informacién general (Fig. No 24).

1911



112

Fotoarafia

Anfiblos y Repiles: Savier Alvarade Diaz

Mamiferos: Artur NORez
Aves: Danvel Disz 3odriguez, Alejandro Arboles: Ferando Guevara Fefer
Kanek Ballesteros Coria Aeesoris
Siivia Martin Ferrandez Federico Heméndez Valencia
aves:Erlkn D i
¥ Bertha Martinez Mortir ez Alejandro Kanek Ballesteros Coria
Mamferos: Daniel Diaz Podriguez,

Alejandro Kanek Ballesteros Cor a
Arboles: Daniel Diaz Rodriguez, Federice
Hermindez Valencia

Silvio Martin Femdndez

Validacion clertifica

Anfibios y Reptiles: avier Alvarado Diaz
Aves: Fernando Villase or Gémez
Mamileros: Arturo Nuhez

Arboles: Femando Guevara Fefer
Alvarado Diaz

Aves Fernando Villasefior Gémez
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Guarda Pégina 1 (portadilla)
Solapa Pagina 3 (portadilla)
Corte
_/
Sobrecubierta
Portada Cuarta de cubiertas
(primera de cublertas)
Lomo
Fig. No 25)

24.6 Forros.

Para proteger a las guias, haciéndolas mas resistentes
y durables, estas tendran un forro impreso en seleccién a
color por un solo lado (4x2), con impresion en el lomo,
primera y cuarta de forros (portada y cohtraportada), sobre
papel Couche de 250gr. La razén por la que se imprimen en
color los forros, obedece a que de esta manera las guias
tendran mayor impacto visual y por lo tanto mayor
aceptacion, ademas de que el usuario infiera que el
contenido también se encuadra impreso en color.

Para reducir costos se eliminaran partes como,
sobrecubierta, guarda y solapa, ademas de utilizar para el
forro el mismo sustrato solo cambiando su grosor y también
al no imprimir la segunda y tercera de forros (Fig. No 25).

Debido a que la guia contendrd un nimero de paginas
mayor a 100, su encuadernado debera ser “pegado” en “hot
made”.
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y.—Conclusiones.

La realizacion de este trabajo me permitié aprender
muchas cosas, las cuales pienso, solo se pueden apreciar
fuera de la escuela, cuando se enfrentan problematicas que
tendran resultados reales, como es el caso de las guias, que
se publicaran y ayudaran a la sociedad a comprender la
importancia de los recursos naturales ayudando a su
conservacién. Esto como resultado de su conocimiento,
comprensién y valoracion, a través de la comunicacién
visual atractiva y funcional de las guias.

Con este tipo de experiencias el disefiador gréfico
trabaja en actividades complementarias del proceso de
disefio, al aprender a solucionar problemas, muchas veces
en espacios de tiempo muy cortos, trabajar en ambientes
socio-laborales, tales como conseguir orientacién de parte de
impresores y de otros disefladores con mas experiencia,
solicitar apoyos econoémicos instituciones como el PACMYC
(Programa de Apoyo a Culturas Municipales y Comunitarias)
y SUMA (Secretaria de Urbanismo y Medio Ambiente),
trabajo en equipo (junto al LIEA), etc.

Ademas de aprender a coordinar y a organizar la vida
personal con el trabajo profesional, administrando el tiempo
y conociendo nuestras cualidades y limitaciones.

También esta experiencia me permitié acercarme,
entender y valorar el disefio editorial, aprendiendo sus
principios, aplicaciones y alcances, y ademas formarme un

criterio editorial con el cual pude descartar conceptos
anticuados y cuestionar tendencias modernas de disefio
editorial, también comprender que las reglas del disefio
editorial pueden flexibilizarse, dependiendo del tipo de
publicacién que se desee crear, algunas’ publicaciones
funcionaran mejor con cierta libertad, mientras que otras no.
Todo esto siempre con el propésito de crear un sistema de
comunicacién que funcione y sea util.

Pienso que la eleccién de este tema de tesis fue
acertada ya que a pesar de no haberse originado de
preferencias o inquietudes personales, me convencié, me
gusto y significé un gran reto, permitiéndome aprender a
trabajar con profesionales de otra disciplina, los cuales ahora
reconocen la importancia que el disefiador gréfico puede
tener en su area al apoyarla y fortalecerla, coadyuvando asi
a cambiar la mentalidad de la sociedad en pro de un mejor
medio ambiente.

Finalmente puedo concluir que este tipo de
experiencias, tales como la tesis y el servicio social son
indispensables para la formacién del profesional en disefio
gréfico. Y aprendi que, el disefiador grafico para poder
desempefiar un buen trabajo debe comprometerse con el
disefio y estar convencido de su propio quehacer profesional,
siempre encontrarse en proceso de renovacion y aprendizaje,
conservando la disciplina y la curiosidad.
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