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Desde hace algunos afios, México, se encuentra en
un proceso de transicién democrética, en una épo-
ca, en que los reclamos de las minorias étnicas co-
mienzan a ser escuchados y a concedérseles cierto
grado de certeza y razén. Este cambio ha propiciado
una verdadera democratizacién de la comunicacién
y acceso a los medios, uno de los cuales es el video
y especificamente el video indigena o el realizado
por individuos pertenecientes a minorfas étnicas

Aunque es dificil definir los terrenos de éste ge-
nero, podrfamos intentar una primera definicién des-
criptiva, con la finalidad de encauzar el presente tra-
bajoy con el 4nimo de alentar a los mismos realiza-
dores interesados en participar activamente en un
dialogo que enriquezca no sélo el concepto, sino los
alcances y perspectivas del video como herramienta
de comunicacién dentro y fuera de su comunidad.

AGDVX 100. Fotograffa: Omar G.V.



El video nace como una necesidad de comuni-
car; y en este sentido, surge como un reclamo frente
al monopolio de los medios de comunicacién masi-
va, y consecuentemente, al manejo de los mensajes,
de sus perspectivas y de su visién del mundo.

En la década de los ochenta, un grupo de estu-
diosos alentados por la UNESCO discutieron sobre
los derechos fundamentales para la libertad de co-
municacién, y llegaron a la conclusién de que ésta
era parte de los derechos del hombre; por tanto, el
acceso a los medios de comunicacién es una cues-
tién de derechos humanos, y de democracia plena.
Asi pues, el derecho a la informacién y a la comuni-
cacién de los pueblos indigenas (de los cuales forma
parte el video) debe ser un interés central de las na-
ciones democraticas, respetando la autonomia cul-
tural de los pueblos y etnias que la conforman.

Actualmente, los costos de la tecnologfa para
registrar imégenes en movimiento est4n al alcance
de casi cualquier persona u organizacién social; el
abaratamiento de los equipos audiovisuales basicos
(c4maras, componentes de edicién etc.), ha posibi-
litado su uso como herramienta de comunicacién y
expresion en espacios alternativos. En México, como
en muchos pafses, los grupos indigenas han comen-
zado a utilizar este medio para transmitir sus propios
mensajes, con una visién especifica, acorde a sus ne-
cesidades, usos y costumbres como es el caso dela
meseta tarasca, en donde existen realizadores de vi-
deo que muestran una cosmovisién de sus pueblos,
pero:

i{Por qué no existe capacitacion en el uso y ma-
nejo de medios audiovisuales especificamente a
miembros de las comunidades, indigenas de la costa
nahua del Estado de Michoacén, que ayude al desa-
rrollo social?



Este documento y experiencia audiovisual, se de-
sarrolla en la localidad de Colola, perteneciente a la
comunidad Indigena de Coire, donde existe un gran
interés de los miembros de la localidad por preser-
var en imagen sus tradiciones, pricticas como la
preservacion de la tortuga marina, y sistemas de or-
ganizacién, desde una perspectiva propia y una for-
ma de vida muy particular.

El aislamiento de la poblacién nahua se debe a
su ubicacién geogréfica. La carencia de vias efecti-
vas de comunicacién por tierra, mantuvo a este gru-
po nahua separado del resto de la sociedad mexica-
na, al menos hasta finales de la década de los seten-
ta, cuando se inicia la construccién de la carretera
costera, que permitié, la comunicacién de esta re-
gién, con los puertos de Lizaro Cirdenas,
(Michoacén) y Manzanillo (Colima). Si bien la co-
municacién por mar facilité el intercambio comer-
cial, la intensidad de esta fue minima y se centré en
la venta de productos pesqueros a localidades aleda-
fias y la compra de insumos domésticos bésicos para
el consumo de las familias nahuas.

AGDVX 100. Lente Zoom. Fotograffa: Omar G.V.



La presencia nahua en Michoacén se ubica en
los municipios de Coalcomén, L4zaro Cardenas y
Aquila; éste tltimo, concentra actualmente la ma-
yor cantidad de hablantes de esta lengua. “El muni-
cipio de Aquila est4 conformado por 427 localida-
des y cuenta con una extensién de 94,509.52 has.
posicionandolo entre los més extensos de los muni-
cipios michoacanos de acuerdo con el censo de 1990,
esta division concentra 37% de la poblacién indi-
gena nahua estimada

Por tanto, es aqui donde se enfoca la propuesta
de acercar el video, como una herramienta de desa-
rrollo, tomando en cuenta necesidades especificas
de la comunidad y atendiendo a la inquietud que
manifiestan algunos de los integrantes de la locali-
dad por expresar, a través del video su sentir, impli-
cando un conocimiento de las técnicas audiovisuales,
que ayuden a elaborar proyectos especificos, que
sustenten un desarrollo social al interior de sus pue-
blos, fortaleciendo un patrimonio cultural que res-
guarde la integridad y la visién misma de la comuni-
dad, con el propésito de trascender las fronteras de
la informacién, apoyando procesos de difusién pro-
pios impulsando apoyos que competen a proyectos
econémicos sustentables.

En ésta primera parte, la propuesta se enfoca en la
capacitacién, en la transferencia del conocimiento,
en el uso y manejo de las cAmaras de video y la crea-
ci6n de un guién para llevar a cabo el producto final
proponiendo un documental de 27 min. producido
por los mismos integrantes de la comunidad expre-
sando su problemética social. Trabajo que preten-
dera difundirse en espacios adecuados que logren el
prop6sito de este proyecto desprendiendo de esta
manera los siguientes objetivos particulares:



1.- Coadyuvar a los procesos de apropiacién y uso
de los medios audiovisuales por parte de organiza-
ciones indigenas como un mecanismo de educacién,
comunicacién, expresién y reproduccién cultural en
sus comunidades y regiones.

2.- Ejercer el derecho al acceso y a la produccién
de la informacién, con el fin de democratizar los me-
dios y poder mostrar una visién ampliada de la reali-
dad.

3.- Contribuir al fortalecimiento de la cultura in-
digena y a la cohesién de sus comunidades, a través
del uso de los medios audiovisuales empleados desde
la propia visién.

4.- Impulsar, desarrollar y difundir las formas tra-
dicionales de organizacién comunitaria y de la cul-
tura propia.

El método que se aplicar4 es el etnogrifico, en
sentido estricto, consiste en la produccién de estu-
dios analiticos descriptivos de las costumbres, creen-
cias, précticas sociales y religiosas, conocimientos y
comportamiento de una cultura en particular, gene-
ralmente de pueblos o tribus primitivos, en este caso
la comunidad indigena de Coire.

La antropologifa cultural y social tiene en la et-
nografia una rama fundamental, ya que sus posicio-
nes tedricas dependen, de la integridad, sensibilidad
y precisién de las relaciones etnogréficas. Asi pues,
esta propuesta depende del uso del video, grabacio-
nes sonoras, fotografia y el involucrar y compartir
parte de la vida y las costumbres del grupo con el
que se va a trabajar. El éxito dependera de la habili-
dad y calificacién para interpretar los hechos que
vive y observa.

“Con el fin de aclarar con mayor precision la ter-
minologia, y en particular lo que aquf entendemos



por “investigacién etnogréfica” , sefialaremos como
elementos bésicos los siguientes:

a) Un enfoque inicial exploratorio y de apertu-
ra mental ante el problema a investigar.

b) Una participacién intensa del investigador
en el medio social a estudiar.

¢) Uso de técnicas mdltiples de investigacién
con énfasis en la observacién participante y en la
entrevista con informadores representativos.

d) Un esfuerzo explicito para comprender los
eventos con el significado que tienen para quienes
estan en ese medio social.

e) Un marco interpretativo que destaca el pa-
pel importante del conjunto de variables en su con-
texto natural para la determinacién de la conducta,
y que pone énfasis en la interrelacién holista y
ecolégica de la conducta y los eventos dentro de un
sistema funcional.

f)  Resultados escritos, 0 documentados audiovi-
sualmente (etnografia) en los que se interpretan los
eventos de acuerdo con los criterios sefialados y se
describe la situacién con riqueza de detalles, y tan
vividamente que el lector pueda tener una vivencia
profunda de lo que es la realidad.”!

! Martinez Miguel, El método
etnogrdfico. Edit. Trillas México
1996 pag. 200.
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1.1 Historia

La localidad de El Coire pertenece a la Comunidad
Indigena del mismo nombre, Municipio de Aquila,
Mich.; su nombre quiere decir lugar donde se dan
los drboles “coirindos”,. El origen de esta Comunidad
Indigena se remonta a finales del siglo XVI con la
llegada de una etnia indigena procedente del estado
de Guerrero, misma que en lengua néhuatl se
denominaba coires y huyendo de la crueldad
desarrollada por los espafioles buscaron la forma de
asentarse en las tierras de los indigenas de Pémaro.

La poblacién de la costa nahua de Michoacdn
en los siglos XVIII y XIX, contaban con un territorio,
ubicado principalmente en el municipio de Coalco-
man, sin embargo, debido a distintas olas migratorias
de poblaciones criollas y mestizas provenientes del
mismo estado de Michoacan y Jalisco, los indigenas
se fueron replegando a la Costa del Pacifico en el
municipio de Aquila.

También hubo una infiltracién significativa de
mestizos en el territorio comunal de Coire. Estas fa-

Mapa de la Regién.



1.2 Anélisis Geogréfico

El municipio de Aquila se localiza en el sudoeste del
Estado de Michoacén, en las coordenadas 18° 37’
00” de Latitud Norte y en los 103° 30’ 30” de Latitud
Oeste del meridiano de Greenwich a una altura de
100 metros sobre el nivel del mar.

El municipio de Aquila limita al Norte con el
municipio de Coahuyana, al Este con los municipios
de Chinicuila y Coalcomén, al sur con el municipio
de Lazaro Cérdenas y al Oeste con el Océano
Pacifico.

La Comunidad Indigena de El Coire limita al
Norte con las Comunidades también indigenas de
Santa Marfa de Ostula y San Juan Huitzontla, al Sur
con pequefias propiedades y al Oeste con el Océano
Pacifico y se encuentra a una altura de 500 metros
sobre el nivel del mar.

Se localiza en el sureste del municipio y su 4rea
urbana pricticamente esta situada en la parte media

Costa michoacana. Fotograffa: Omar G.V.
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de la Sierra Madre del Sur. Se llega a esta localidad
por la carretera costera, desviacién a Maruata, en
un tiempo de 2 horas aproximadamente desde La
Placita, Mich. La Comunidad Indigena de El Coire
posee tierras bajo el régimen agrario comunal, con

un total de 54,444.60 hectéreas.

Cuenta con 84 comuneros legalmente reconoci-
dos, que es lo que informa el censo comunitario. Se
encuentra rodea por dos arroyos denominados El
Zapote y Pastorfas que dan origen al arroyo Chilamas,
mismo que desemboca en la parte costera de la locali-
dad de Maruata, aprovechéndose sus aguas para
consumo.’

3 Ortiz, Fernando Perfiles Indige-
nas de Michoacdan Morelia 2003,
pag. 256,257,258.
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1.3 Cultura regional y organizacién social

La cultura es el rasgo mas penetrante y significativo
de los contextos sociales, no hay sociedad sin cultura.

Linton afirma que la cultura es: “la suma total de
los patrones de conducta actitudes y valores com-
partidos y transmitidos por los miembros de una so-

ciedad dada.”

Antrop6logos, como Herskovits, “llaman cultura
a la parte ambiente construida por el hombre”; Nin-
gin ser Humano sobrevive y se adapta si no es en
una cultura.

La cultura no es un sintoma de refinamiento, ni
privilegio de alguna clase social en especial, tampo-
co se encuentra limitada por las artes, aunque abar-
ca estas. Cada sociedad tiene su cultura especifica,
desarrollada a través del tiempo y agregando ele-
mentos de otras culturas que la enriquecen. Gene-
ralmente cuando pensamos en alguna sociedad es-

Fotograma del programa en video: Atapakua.
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pecifica, la imagen que nos viene a la mente de di-
cha sociedad, es la que conocemos de ella, es decir,
la influencia que han tenido sobre nosotros.”4

La cultura esta relacionada con la conducta de
un modo complejo: motivaciones importantes pue-
den ser s6lo satisfechas en un contexto social; las
sociedades llevan acabo distintos arreglos para la sa-
tisfaccién de las necesidades, también determinan
las actitudes., los valores y hébitos del individuo
definiendo los limites y la direccién del aprendizaje,
a través del cual, el hombre adquiere conocimiento
y llega a ser un miembro activo y conforme de su
grupo.’

“Las influencias culturales abarcan desde casas,
tiendas, trabajos, pero también los aspectos materia-
les de la vida como valores, conceptos, ciudades, ropa
e instrumentos de filosofia.”®

Los conceptos anteriores, nos permiten presen-
tar algunas caracteristicas importantes de la cultura
nahua en la costa Michoacana.

La Comunidad “El Coire” se compone de 10
encargaturas, 3 anexos y una Jefatura de Tenencia,

Registro, Fiesta en Tingambato, Mich.

Fotograffa: Omar G.V.

* Herskovits, Melville Jean, El
hombre vy sus obras. Edit. Fondo
de Cultura Econémica, México,
1969.

> Whittaker, James la pisicologia
social en el mundo de hoy Edit.
Trillas, México 1985.

¢ Mann, Leon Elementos de pisico-
logia social Edit.Noriega Limusa ,
Meéxico 1990.



los principales cargos religiosos los ocupan lideres de
la localidad; (encargados y Jefes de Tenencia) influ-
yendo directamente en la organizacién social, te-
niendo como patrona principal a la Virgen de La
Candelaria, sin embargo, cada localidad, tiene y ce-
lebra sus propias fiestas.

Los Fiesteros: Son personas que se comprometen
a realizar todas las actividades de la fiesta del 2 de
Febrero en honor de la Virgen de la Candelaria y
deben cumplir como Gnico requisito ser casados y
reconocidos como responsables dentro de la comu-
nidad; mismos que son renovados si ellos lo desean
cada afio, para lo cual ellos mismos buscan un suce-
sor y lo presentan ante el pueblo. Estas personas (un
total de 24) se organizan y cooperan entre si para
realizar las actividades correspondientes a la fiesta.

El Sacristan: Es nombrado por la Asamblea Ge-
neral de Pobladores y debe ser una persona respe-
tuosa y honesta, su principal funcién es tener y man-
tener la Iglesia abierta de acuerdo a las fiestas que
celebran en el lugar, es también el responsable de
resguardar los bienes con que cuenta la misma. Otras
funciones que realiza son: repicar las campanas para
la celebracion de las misas y coordinar la elabora-
ci6én de la comida para el Sacerdote. Este cargo no
tiene un periodo establecido y el actual Sacristdn
tiene un lapso de 10 afios y se toma en cuenta el
desempefio de sus funciones.’

Presidenta del Curato: Este puesto es ocupado
por una mujer y es propuesto por el grupo Accién
Catolica de la Comunidad, su funcién es preparary
mantener limpia la ropa del Sacerdote y los Santos
con los que cuenta la Iglesia.

7 Ortiz, Fernando Perfiles Indige-
nas de Michoacdn Morelia 2003,
pag. 256,257, 258.
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Organizacién de la Comunidad (La Asamblea de
Comuneros): Se retine cada mes, siendo la maxima
instancia de toma de decisiones, asisten todos los
Comuneros con derecho reconocido y es la encarga-
da de nombrar cada 3 afios los 6rganos de represen-
tacién y vigilancia integrados por 6 personas cada
uno, asi como un cabildo que se integra por 15 perso-
nas, cabe aclarar que hasta la administracién anterior
se integraba por 12 integrantes.

El Cabildo: Tiene la funcién de Asesorar y dar
consulta a los 6rganos de representacién y vigilancia,
se integra por personas que han ocupado cargos
dentro de estas instancias, permitiendo con ello una
toma de decisiones con una mayor discusién y
anélisis, ademds de sesionar en forma permanente.
A diferencia de las otras Comunidades Indigenas de
la region, es la Ginica que cuenta con esta instancia
dentro de su estructura, formando parte de sus usos
y costumbres.

Comisariado de Bienes Comunales: Son los
responsables de convocar a los Comuneros a las
Asambleas Generales, mismas que se realizan de
acuerdo a las necesidades de los comuneros; tiene el
caracter de representar y gestionar ante las diferentes
dependencias, llevar las actas correspondientes de
las reuniones, asi como de ejecutar los acuerdos y li-
neamientos que dicta la Asamblea llevando un con-
trol de los ingresos y egresos que por motivo de activi-
dades agrarias se realizan, destacdndose que dentro
de este 6rgano participan activamente mujeres en
su caracter de comuneras.

Consejo de Vigilancia: Su principal funcién es
vigilar que los integrantes del Comisariado de Bienes
Comunales realicen el estricto cumplimento a los
mandatos de la Asamblea General, asi como cuidar
los recursos naturales que se tienen en la Comunidad.

19



Comités de Obra: La Asamblea de Pobladores

Nombra los comités correspondientes para la gestién
y ejecucién de obras o proyectos, mismos que
deberin coordinarse con los Jefes de Tenencia
(Propietario y Suplente), teniendo una duracién en
el cargo de acuerdo a la ejecucién o término de la
obra, actualmente se encuentran operando cinco
Comités, los cuales corresponden a:

— Comité de Escuela Primaria

— Comité de la Telesecundaria

— Comité de Agua Potable

— Comité de Salud

— Comité del Albergue Escolar Indigena 8

La Comunidad Indigena de El Coire realiza sus
gestiones a través de sus autoridades civiles y comu-
nales, de tal forma que no existen grupos u organiza-
ciones que gestionen proyectos por cuenta propia.

Adn conserva el trabajo comunitario llamado
“faena”, actividades obligatorias para el desarrollo de
la comunidad que no tienen remuneracién
econémica como son: arreglo de la iglesia, de las
escuelas, arreglo del curato, campo de aterrizaje,
mejoramiento de caminos, dia de muertos, acarreo
de materiales de la regién. En estas actividades
participan hombres y mujeres casado. La persona
encargada de organizar estos trabajos y citar a las
personas para ello, es el Jefe de Tenencia en
coordinacién con el Comité de Obra del proyecto o
programa en ejecucién. La persona que se niegue a
participar en estas actividades se le castiga con un
dia de cércel y se le sanciona econémicamente.

En los Gltimos afios se han ido perdiendo algunas
costumbres de este tipo, tales como: “dias prestados”

8 INI Indicadores socioeconémicos
de los pueblos indigenas de México,
1990-93.
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se organizaba el pueblo en brigadas de m4s de diez
personas para realizar trabajos de desmonte en
superficies asignadas individualmente, de una en una
hasta llegar al ntimero total del grupo de trabajo.
“siembra en comn para la fiesta”, consistia en
sembrar una parcela en forma colectiva con la
finalidad de destinar los recursos para la fiesta del 2
de febrero en honor a la Virgen de la Candelaria.?

Por otro lado, en la parte costera de la localidad,
se encuentra una gran diversidad de animales
acuéticos, propios de los litorales del pacifico sur,
destacdndose que en estas playas llegan a desovar
algunas especies de tortugas marinas como la
“Golfina” y la “tortuga negra”.

“El clima de la regién segtin Képen, modificado
por Enriqueta Garcfa es un célido sub-htimedo con
lluvias en verano, vientos dominantes de sur a norte,
alcanza una temperatura media anual de 22°
Centigrados y en la parte alta de 25° Centigrados,
con una maxima de 30° Centigrados que se presenta
en los meses de mayo a agosto y una minima de 14°
Centigrados que se presenta en los meses de Eneroy
Febrero. Es importante la presencia de ciclones en
los meses de Septiembre y Octubre, y la época de
lluvias se presenta de Junio a Octubre alcanzando
una época de fuerte sequia para los meses de Mayo a
Junio con altas temperaturas”.

“Los suelos son de origen volcanico en una zona
sfsmica por excelencia, con una textura de tipo
migajén limoso o arcilloso arenoso calizo, con una
estructura granular vitrea con un color claro a café

oscuro, alcanzando un ph de 7.6 con tendencia a la
alcalinidad.”10

 Sanchez, Diaz Gerardo, Los
nahuas de la costa de Michoacdn
testimonios Universitarios Suple-
mento la Voz de Michoacén,
Junio 25, 1995.

10INI Indicadores socioeconémicos
de los pueblos indigenas de México,
1990,93.
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2.1. Funcién del video documental

El video documental, es una herramienta que pre-
serva informacién en un tiempo y espacio determi-
nado, es un documento de trascendencia histérica,
por su particularidad, es objetivoy lo mas cercano a
la realidad, crea informacién, desde un punto de vista
social y antropolégico que beneficia a los propios
actores, aquellos que quieran contar algo mediante
imé4genes que reflejen su realidad, su entorno, la pro-
pia cosmovisién y la imaginacién del realizador

Este género de video cumple tres importantes fun-
ciones dentro del proceso de comunicacién:

1) Funcién informativa. La informacién debe ser
clara y precisa para que el receptor capte perfecta-
mente el mensaje. Si la informacién es correcta y
esta bien estructurada, es posible que promueva la
reflexién del mensaje en un grado altamente satis-
factorio.

Tejedoras de Mar y viento.

Archivo Etnogrifico, CDI.
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Dentro de la informaci6én que nos propicie el tra-
bajo documental debemos tomar en cuenta desde
un principio las siguientes preguntas: {Qué es lo que
se quiere informar?, {Qué es lo que conviene cuan-
titativa y cualitativamente informar?, {A quién se la
va a informar?, {Con que propésitos?, {En que len-
guaje?, {En que lugar?, esto con la seguridad de que
nuestro trabajo documental va a cumplir con las
metas que nos propongamos desde el principio.

2) Funcién Motivadora. La naturaleza del me-
dio, el lenguaje empleado y el hecho de utilizar apro-
piadamente los canales visual y auditivo produce un
alto estimulo al receptor. Un video documental, bien
planeado puede ademés funcionar en esta etapa pre-
sentando informacién tanto visual, como auditiva
que apele a los intereses de los receptores y los
involucre en el tema que se esta tratando. El video
en su etapa de produccién atrae por las caracteristi-
cas propias del equipo técnico, asi mismo motiva
desde un principio a la imaginacién y el querer crear
con una cdmara de video mensajes con contenido

La motivacién es el reforzamiento mental de la
conducta, para propiciar la accién buscada, no debe
confundirse con la manipulacién de las conciencias,

Lente Zoom, AGDVX 100. Fotograffa: Omar G.V.
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la motivacién se fundamenta en mecanismos reflexi-
vos de la conducta.

3)funcién de Retroalimentacién. Al observar un
video terminado, la retroalimentacién es propiciada
de manera inmediata, puesto que en esencia esta
dirigido a grupos, permite al terminar su proyeccién,
la reflexi6n, transmitiendo su captacién y compren-
sién, aspectos que pueden ser observados, analizados
y ponderados por el espectador que hace una
evaluacién interna sobre la efectividad del mensaje. 1

.. la tecnologia por si misma no produce arte,
debe haber detras un proyecto estético,
un proyecto formal que permita usar la
tecnologfa para hacer arte..”

Ramén Rubén'?

11 Cromberg, Eneas Jorge, Monta-
jes audiovisuales, Editorial, Diana.
12 Garcfa, S4nchez José Luis,
Lenguaje Audio-Visual, Editorial,

Alambra. 75



2.2. Aplicaciones del video documental

Los cientificos intentan formular sus teorfas sobre la
naturaleza a partir de los datos que poseen. Si los
experimentos muestran que sus teorias estan equi-
vocadas, ellos replantean el supuesto teérico para
que incluya los datos empiricos que no concorda-
ban con la teorfa anterior. Ellos hacen esto hasta

sentir que cuentan con una teorfa consistente en su
légica y capaz de explicar todos los datos disponi-
bles. Entonces retoman las pruebas empiricas para
comprobar esta nueva teorfa...

“La mayorifa de los cientificos cree que este pro-
ceso tiende a aproximar las teorfas a las verdades.
Un documental puede ser tratado de la misma ma-
nera. Se formula una hip6tesis de trabajo sobre la
realidad que se pretende grabar y se arma un plan de
registro. Este plan se sigue mientras la investigacién
y el material grabado corroboren la hipé6tesis de tra-
bajo. Cuando esto no ocurra se formula una nueva
hip6tesis y un nuevo plan... Este proceso se conti-

Isla de edicién Fx 100. Fotograffa: Omar G.V.
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nta hasta obtener un video consistente en su con-
tenido en relacién a los hechos”.

Este método es, parte de la esencia de la direc-
cién de un documental. Este le confiere al
audiovisual su dimensi6n epistemolégica en la me-
dida en que hace verdadera la documentacién ob-
jetiva. Sin embargo, atin cuando uno de los objeti-
vos como director es aproximarse a la verdad, (la
informacién objetiva que contiene y la realidad que
pretende documentar), no creo que la idea sobre la
verdad lo sea todo en un documental.

Después de todo, la informacién objetiva que
contiene un documental no es idéntica a su conte-
nido emocional. El contenido emocional de un vi-
deo depende también de la forma de presentacién
de su contenido objetivo, y de las decisiones relati-
vas a esta forma, la estructura dramética del filme,
las cuales son casi tan importantes como lo es la ve-
rosimilitud. 13

“Casi tan importantes” porque la tnica restric-
cién a priori en lo que respecta a la estructura dra-
matica de un video es la idea de la verdad., no debe
perturbar los hechos objetivos de la realidad para

Tejedoras de Mar y viento.
Archivo Etnogrifico, CDIL.

13 Kemp, E. Jerrold, Produccién y
Planificacién de materiales Audio
Visuales, Instituto Latinoame-
ricano de la Comunicacién

Educativa. UNESCO-México.
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crear emociones. Con excepcién de esto, creo que
todas las técnicas del cine son vélidas. El uso de la
msica instrumental es un buen ejemplo. Al final,
este tipo de musica no transmite informacién de los
hechos, y sirve esencialmente, para “crear” ambien-
tes emocionales. Llamo la atencién hacia la musica
porque veo una y otra vez criticos que reclaman por
el uso de bandas sonoras en documentales, como si
estas tuvieran algo que ver con las dimensiones
epistemolégicas de los trabajos audiovisuales. Des-
pués de todo, {c6mo puede ser que los procesos que
nos describen o muestran puedan modificar los con-
tenidos de los hechos?

Es muy cierto que la musica interfiere en la for-
ma en la que las personas perciben los hechos. Sin
embargo, ese tipo de interferencia est4 lejos de ser
un problema. Después de todo, es a través del con-
trol de la percepcién que las personas construyen
los hechos por medio de las técnicas del cine, que
los documentalistas intentan hacer trabajos intere-
santes, y es el uso de estas técnicas lo que constituye
el cine documental como un arte dramatico.

Asi pues, si hubiesen restricciones en relacién al
uso de la misica para inducir emociones, estas res-
tricciones también aplicarfan al uso de las demas téc-
nicas cinematogréficas, incluidas las técnicas de
montaje, (flash-backs, cdmara lenta, narraciones en
off...), de edicién de sonido, de fotografia, de encua-
dre de luz, etc. La verdad es que en la préctica, los
directores de documentales toman muchas decisio-
nes basadas en la induccién de la emocién, y estas
decisiones no son s6lo respecto a la musica,
involucran también la forma de filmar, la forma de
escoger personajes que serdn parte del filme, el or-
den de presentacién de estos personajes y asi en ade-
lante. La estructura dramética de los videos tenien-
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do en cuenta la induccién controlada de emociones
a sus espectadores y de la naturaleza del cine, es la
dimensi6n epistemoldgica del cine documental y no
estd en contradiccién logica con ella.14

Sé que algunos documentalistas son relativistas y
no creen en la nocién de la verdad “absoluta”. Atn
asi, pienso que hasta para ellos lo que fue dicho més
arriba podria ser considerado vélido. Para esto basta
que entiendan el término “verdad” como algo rela-
tivo a la cultura o a la comunidad en que se est4
laborando.

Hecha esta operacién mental, un relativista po-
drfa también aceptar la idea fundamental de que los
documentales tienen una dimensién epistemolégica
y otra dramética. Una regida por la idea de la verdad
y otra por su forma de presentacién.

De hecho, la distincién que estoy proponiendo
entre el contenido objetivo y la estructura dramati-
ca de un documental es aniloga a la distincién que
hace Frege en relacién al sentido y a la denotacién
de los enunciados. Para Friedrich Ludwig Gottlob
Frege —uno de los mayores fil6sofos de la 16gica y de
la matemética—, un enunciado puede presentar un
mismo objeto de diversas formas a partir de las dife-
rentes propiedades y relaciones que este objeto tie-
ne otros objetos, siendo cada una de estas formas de
representacién un sentido.

Por ejemplo: alguien puede presentar a Lazaro
Cardenas Batel como Gobernador del Estado de
Michoacén o atin como el nieto del ex presidente
de la Reptblica Mexicana Léazaro Cardenas del Rio.
En el primer caso, Cérdenas Batel est4 siendo des-
crito por la propiedad de ser un gobernante, en el
segundo, por su relacién (como nieto) del ex presi-

4 www.porrua.com/porleer/
porleer_hguber.htm. Ramén
Rubén, El cine digital.
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dente. Atin cuando las dos frases describen a la mis-
ma persona, ellas lo hacen de manera diferente. Su
contenido objetivo es el mismo, al referirse a Carde-
nas Batel, sin embargo su forma de presentacién no
lo es. Entonces, lo que intento decir es, que como
documentalista considero que todos “los sentidos que
describen en forma correcta la realidad” son vélidos
a priori. La tnica limitacién creativa que me impon-
go, ademis de que lo considero digno y de buen gus-
to, es la idea de la verdad en lo que respecta al con-
tenido objetivo del programa.

Algunos documentalistas trabajan con restriccio-
nes adicionales, sin embargo no creo que estas se
fundamenten en la idea de la verdad. Estas son, en
el fondo, opciones relacionadas al gusto. Una res-
triccién que es usualmente hecha respecto a los do-
cumentales habla de las relaciones que un
documentalista puede utilizar para presentar la rea-
lidad con veracidad.

Algunos documentalistas piensan que por su
interaccién con aquello que graban sélo pueden
mostrarlas con verosimilitud a partir de la relacién
que tienen con esta. Por esto, siempre se incluyen
en sus trabajos. El problema bésico de esta posicién
es que parte de una concepcién errénea de lo que es
describir o mostrar. Para describir o para mostrar un
objeto, no es necesario agotar todas sus relaciones y
propiedades.. Ahora bien, como no se pueden ago-
tar todas las propiedades y relaciones de un objeto
en una descripcién o en su exposicion visual y so-
nora, es evidente que los enunciados, sean estos ci-
nematograficos o no, siempre dejan fuera aspectos

de la realidad.

Asi, la idea de que el director debe incluirse a si
mismo en el documental por motivos epistemoldgicos
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equivale a la idea de que su relacién con el objeto
que él graba tiene algin tipo de estatus
epistemolégico privilegiado. (Por que? iSer4n los
directores de documentales ordculos reveladores de
la verdad? Atn no he escuchado un argumento ra-
zonable en este sentido. De hecho, muchas veces
una simple mirada de un personaje a otro revela
mucho més que una entrevista de cuatro horas. La
opcién que ciertos directores ejercen de incluirse en
sus proyectos es valida, mas no es un imperativo
epistemoldgico.

El uso de la narracién también ha sido criticado
desde una perspectiva epistemoldgica. De hecho, la
narracién puede interferir con el contenido objeti-
vo de un documental, y quien opta por utilizarla (y
le importa la nocién de verdad) tiene que revisar
que lo que ésta dice como objetivo corresponda con
los hechos. Sin embargo esto, evidentemente, no
constituye una restriccién a priori para el uso de la
narracién. Desde el punto de vista de la verdad, la
narracién también es una opcién vélida. (Yo, por
ejemplo, no la uso por una cuestién de gusto...)

En la discusion anterior no analicé el concepto
de verdad, apenas lo enuncié de forma imprecisa
para defender una idea, basada en la distincién en-
tre el contenido objetivo y la estructura dramética
de un video, y de que un documentalista que bus-
que la verdad puede también tener espacio para uti-
lizar las técnicas usuales del cine en forma creativa.

Un realizador no necesita renunciar a la musica
y a los efectos sonoros, puede editar con flash-backs
usar narracion, etc., y ain asi crear una representa-
cién verdadera de la realidad. Esta posicién puede
parecer trivial, sin embargo, por increible que parez-
ca, muchas escuelas y criticos creen que la creativi-
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dad cinematogréfica de los documentalistas est4 li-
mitada por argumentos de caracter epistemoldgico.
No lo est4.15

“Alfonso Mufioz gustaba de frecuentar una cafe-
terfa de la calle de Orizaba, sentarse en las mesas
exteriores y saborear largas platicas con sus amista-
des. Entre café y café, el maestro dijo que el verda-
dero cine y video documental es el directo, “no hay
forma de comunicar lo que son los participantes de
una cierta cultura, si uno va con prejuicios previos,
si no se gana la voluntad de los personajes, si no le
tienen a uno la suficiente confianza como para par-
ticipar con ellos. Por eso en El es Dios no hay guién
anticipado, la idea fue hacer cine directo donde la
cdmara investiga y participa con el grupo, con la
ceremonia, donde es un personaje més, no un ob-
servador”.16

El autor, quien realiz6 m4s de veinte documenta-
les filmicos en 16 milimetros, consideraba que el
guién es idealista, irreal y no corresponde con los
sucesos, los impone. Pero para él esto no querfa de-
cir que se desconocieran los personajes con quienes
se iba a trabajar, sino que se debfa tener una infor-
macién previa de quiénes son, dénde se movian, qué
estaban tratando de decir.

Con un gesto de decepci6n, dijo también que el cine
etnogrifico en México no ha evolucionado, sin
embargo vislumbraba como opcién factible al video
por su bajo costo de produccién respecto al cine y
porque su proceso de realizacién es menos lento.
Coment6 que se habfan elaborado piezas muy inte-
resantes y extendido un proyecto a los indigenas, a
través del cual se les ensefiaba a elaborar sus propios
materiales; algunas de esas producciones ya se han
exhibido en Nueva York y Parfs. En cuanto al pabli-

15 www.elojoquepiensa.udg.mx
Padilha José, Cinco notas sobre el
documental y la ficcién. El ojo que
piensa, revista virtual de cine
iberoamericano.

16 www.cna.gob,mx/cnca/nuevo
2001, Hernandez Karla, Iniciador
del cine etnogrdfico. Alfonso
Muiioz, La cultura sala de prensa.
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co, el autor consideraba que a pesar del esfuerzo por
difundir estas cintas por medio de la televisién y en
centros culturales, atin es de circulacién limitada.”

Monitores, sala de postproduccién, C.V.I.

Fotograffa: Omar G.V.
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2.3. El video Indigena

El video indigena es un genero audiovisual en cons-
truccién con ciertas particularidades que le dan co-
herencia y caracterizacion, la principal de ellas es
que surge como una reacciéon y respuesta al cine y
video documental o etnogréfico cargado con una
perspectiva propia. Con el desarrollo de la tecnolo-
gia para registrar imigenes en movimiento (ya sea
en fotogramas o en cinta magnética) los pueblos
poseedores de esa herramienta tuvieron la oportu-
nidad de salir y mostrarle al mundo todo lo que des-
o« b«

de su perspectiva parecia “exético”, “curioso”, “me-
morable”.

Ahora sabemos que quien estuvo tras de la c4-
mara tenia una cultura y cosmovisién propia que le
predisponia a filmar o grabar ciertas cosas y otras no,
registraba siempre lo que para él era importante, lo
que deseaba comunicar o hacer llegar a las personas
que eran como él, ya fuera como simples cortos “cul-
turales” o “informativos” exhibidos en los cines du-

Realizador revisando equipo de video.

Fotograffa: Omar G.V.
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rante los intermedios, o bien, programas completos
financiados por universidades, las imagenes en movi-
miento capturadas respondfan a necesidades y sue-
fos propios de los sujetos que observaban.

Durante buena parte del siglo XX la tecnologia
para registrar en cine o en video fue tan cara que
estuvo lejos del alcance de la mayorfa del mundo,
unos cuantos paises sobretodo de Europa y América
tuvieron acceso a ella, y claro, la utilizaron de acuer-
do con sus intereses, con sus anhelos y conforme a
sus deseos. No obstante, atin en esos lugares la tec-
nologia y la capacidad material de comunicar me-
diante imagenes moviles estuvo restringida en unas
cuantas manos: estudios de cine, universidades y
agencias gubernamentales; asi pues, aunque todo
individuo, pueblo y nacién tenemos capacidad de
expresar y comunicar a otros nuestro sentir y pensa-
miento por diversos medios, el costo de la nueva tec-
nologia hizo prohibitivo y restringido su uso. Mu-
chas personas tuvieron que recurrir a formas alter-
nas de comunicacién, o bien, estar marginados del
uso de la tecnologfa; en consecuencia, los mensajes
estuvieron siempre tefiidos de la cultura y la visi6n
que del mundo tenfan los que detentaban el control
absoluto de los medios, el resto del mundo solo po-

Preproduccién del programa: Tarhiata Tsakapancha.
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dia acceder a esa tecnologia como destinatario de
una comunicacién unidireccional y jerarquizada.

Counter DVD. Fotograffa: Omar G.V.

En México se esta utilizando el video como un
medio que permite registrar y contar historias, vistas
y producidas por los mismos realizadores, es como
reflejarse en el espejo. Los contenidos son progra-
mas disefiados desde la propia cosmovisién de cada
pueblo lo que ha ido fortaleciendo dia con dia desde
los afios ochenta lo que llamamos “video indigena”.

Se trata de una mirada propia, una reflexién del
que hacer indigena, de su realidad, historia, identi-
dad, anhelos, problemas, carencias etc, en fin la vida
misma en las comunidades.

“El video indio es la expresién de nuestro espiritu que bus-
ca definirnos sinceramente informarnos de nuestras rela-
ciones con la sociedad y cambios de nuestra conducta
para modificar y preservar fisica, geografica, econémicay
ecolégicamente nuestro ambiente y nuestra cultura, el vi-
deo indigena es uno de los encuentros que nos permiten
ser capaces de seguir cambiando y al mismo tiempo seguir
siendo nosotros mismos.”
Pavel Rodriguez Guillén
Realizador Indigena de la comunidad de Tzintzunzan.
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“El video, conceptualizado por indigenas y para indigenas

es una de las tantas nuevas tecnologfas que deben ser

utilizadas como herramientas para el fortalecimiento de la

identidad cultural, pues con el tenemos la capacidad de

comunicarnos todos y llevar la realidad de un pueblo indi-
gena a otro sin importar fronteras ni distancias.”

Dante Cerano Bautista

Realizador Indigena de la comunidad

de Cheranaztcurin.

Asi pues, no es video indigena un comercial de
televisién aunque éste sea realizado por un indigena
si no se vincula con la perspectiva indigena o los
intereses de su comunidad.

Por lo tanto, video indigena (en términos gene-
rales) es toda aquel registro de imagen en movimien-
to realizada por un individuo perteneciente a una
etnia, quien asume su identidad; pero que ademas,
refleja en alguna medida la cosmovisién, la estética
y los valores de su etnia.
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2.4. Técnicas audiovisuales

Los medios de comunicacién desde su origen han
ocupado un lugar importante en el desarrollo de las
diferentes sociedades. Como transmisores de men-
sajes con diversos fines, los que satisfacen las necesi-
dades del hombre de estar informado, orientado y
de adquirir conocimiento sobre aspectos culturales,
econdmicos, ideoldgicos, etc. La penetracién que
han alcanzado en los numerosos grupos sociales es
enorme, sus mensajes, en ocasiones, son determinan-
tes en la forma de proceder, actuar y pensar de las
personas.

Los medios masivos de comunicacién los encon-
tramos en dos grupos: medios impresos y medios
audiovisuales, los dos igualmente relevantes en la
transmisién de mensajes. En los primeros ubicamos
alas revistas, periédicos, libros, etc; en los segundos,
estén, la radio, la televisién, el cine, la fotograffa y
los montajes audiovisuales, los que utilizan imagen
y sonido por separado o conjuntamente creando un
nuevo lenguaje.1?

Desenfoque. Fotograffa: Omar G.V.

" Kemp, E. Jerrold, Produccién y
Planificacién de materiales Audio
Visuales, Instituto Latinoame-
ricano de la Comunicacién Edu-
cativa. UNESCO-México.
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Los medios masivos de comunicacién los emplea-
mos de distintas maneras de acuerdo a los fines u
objetivos del mensaje, en este caso nos enfocaremos
a la utilizacién del video, que se ha convertido en
una herramienta que facilita la creacién de mensa-
jes audiovisuales a un bajo costo, veremos su fun-
cién, sus ventajas y desventajas, su empleo y realiza-
cién y los elementos que lo conforman: imagen, so-
nido, fotografia, voz, msica, efectos sonoros. Esto
en su género documental el cual se desprende o nace
del mismo cine documental.18

La imagen y su lenguaje est4dn presentes en
los procesos comunicativos de nuestra vida co-
tidiana. Conocer y comprender las figuras re-
téricas de la imagen ayudar4 a hacer un mejor
uso de ellas dentro de un programa audiovisual,
teniendo por consecuencia, mayores probabi-
lidades de efectividad en la captacién del men-
saje. Asi pues el conocer las caracteristicas prin-
cipales del lenguaje audiovisual, y composicién
de las imégenes ayudaré a desarrollar un pro-
grama con caracteristicas profesionales y sin-
gulares para comunicar desde la perspectiva que
el realizador decida, asf pues hablar de técni-

Desenfoque Equipo. Fotografia: Omar G.V.

18 Garcfa, Sanchez José Luis,
Lenguaje Audio- Visual Editorial,
Alambra.
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cas audiovisuales para mi no es mas que el te-
ner el conocimiento de cada uno de los procesos
para la realizacién en este caso de un documental,
tomando en cuenta la temética que se desee desa-
rrollar ya que el contenido puede variar debido a
que el registro de una realidad es lo que determina
lo queremos mostrar, a quienes esta dirigido y que
queremos lograr con el trabajo de ahi dependeran
los recursos para poder lograrlo.19

Realizador revisando imagen. Fotografia: Omar G.V.

1% Cromberg, Eneas Jorge, Monta-
jes audiovisuales Editorial, Diana.
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Capitulo 111

Proyecto de




3.1 Resumen ejecutivo
Proyecto:

Realizacién de un video documental de 27 min. que
se desarrolla en las localidades de Maruata y Colola
dentro del Mpio. de Aquila en la Costa Nahua del
Edo.de Michoacén.

Pretende, gracias a una investigacién previa,
mostrar la reserva ecolégica para la proteccién de la
tortuga marina (la prieta), en la cual laboran habitan-
tes de las comunidades indigenas antes mencionadas.
Asi mismo, el proyecto, ofrece difusién a las activi-
dades que realizan los nahuas del lugar, para el
conocimiento de los visitantes o turistas, ya que
existen diversos proyectos de ecoturismo alterna-
tivo, que se desconocen al interior y exterior del
territorio nacional.

Debido a la invaluable riqueza cultural y natural
de estos lugares, es importante un documento
audiovisual que muestre desde la propia visién de
las comunidades indigenas, la necesidad de preservar
y concienciar sobre usos y costumbres de su pueblo.

Curso de Postproduccién, Patzingo, Mich.

Fotograffa: Omar G.V.
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Asi mismo el proyecto involucra la participacién
activa de los comuneros en |a etapa de la realizacién
del Gui6n y posteriormente en la produccién
audiovisual donde nos contaran su experiencia de
vida, sus carencias y logros; finalmente se elabora
un documento histérico hablado en lengua propia
nahua preservando la cultura singular de la localidad.

Justificacién:

La importancia no s6lo se debe a la escasez de
informacién y documentacién audiovisual del lugar,
sinoa la transferencia de conocimientos técnicos para
que los pobladores utilicen la herramienta del video
como un instrumento de preservacién abordado
desde la perspectiva de las propias comunidades, lo

cual es muy importante, ya que los involucra de
principio a fin en el desarrollo del proyecto.

- Objetivos:
~ —Elaborar un guién con miembros de la comu-
0 lad y reserva ecolégica.
— Capacitar a miembros de la comunidad en el
50y manejo de equipos basicos de video.

es que la comunidad requiera.
ear conciencia en la preservacién de nuestro

entar al turismo ecolégico y alternativo.

0 se divide en dos etapas en un perfodo de
la primera fase comprende la seleccién* y
i6n de 11 integrantes de la comunidad asf
la elaboracién de por lo menos tres guiones
0 de 6 difas, lo que tendr4 un costo de
(anexo desglose). La segunda fase y
0 la més importante comprende la
ny realizacién audiovisual con las personas
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audiovisual donde nos contaran su experiencia de
vida, sus carencias y logros; finalmente se elabora
un documento histérico hablado en lengua propia
nahua preservando la cultura singular de la localidad.

Justificacién:

La importancia no s6lo se debe a la escasez de
informaci6n y documentacién audiovisual del lugar,
sino a la transferencia de conocimientos técnicos para
que los pobladores utilicen la herramienta del video
como un instrumento de preservacién abordado
desde la perspectiva de las propias comunidades, lo
cual es muy importante, ya que los involucra de
principio a fin en el desarrollo del proyecto.

Objetivos:

— Elaborar un guién con miembros de la comu-
nidad y reserva ecolégica.

— Capacitar a miembros de la comunidad en el
uso y manejo de equipos basicos de video.

— Propiciar un documento audiovisual que ayude
alos fines que la comunidad requiera.

— Crear conciencia en la preservacién de nuestro
patrimonio.

— Fomentar al turismo ecolégico y alternativo.

Metas:

El proyecto se divide en dos etapas en un periodo de
36 dfas, la primera fase comprende la seleccién* y
capacitacién de 11 integrantes de la comunidad asi
como la elaboracién de por lo menos tres guiones
en un lapso de 6 dias, lo que tendrs un costo de
$30,400.00 (anexo desglose). La segunda fase y
por lo tanto la mas importante comprende la
grabacién y realizacién audiovisual con las personas
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capacitadas, asf mismo la postproduccién o trabajo
de edici6n estars a cargo y ser4 responsabilidad del
realizador del proyecto en un lapso de 30 dfas los
que contemplan 5 dfas de grabacién con un costo
de $50 500.00 (anexo desglose) lo que da un costo
total de : $80 900.°°

3.2 Estructura narrativa

Video documental de 2 7min. realizado con miembros
de las localidades de Maruata y Colola el cual podra
se r exhibido y difundido por la Comisién Nacional
para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas dentro
de un contexto nacional e internacional, apoyando
asf el desarrollo integral y social de la comunidad de
acuerdo a los objetivos planteados. De hecho el
proyecto, pretende un acercamiento retomando la
transferencia de medios audiovisuales en lo que se

refiere al uso y manejo de cdmaras de video y
elaboracion de guién.

3.3 Plan de financiacién
Primer etapa:
— Responsable del proyecto o Director.
— Director del Centro de Video Indigena de
Michoacéan.
— Asesor externo en materia de Guién .

Curso no lineal, C.V.I. Fotografia: Omar G.V.
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— Realizador de video indigena con experiencia
en la produccién de cortos documentales.

Financieros.

Primer etapa:
— Alimentaci6n y hospedaje:
4 personas 6 dias $14,400.*
— Honorarios: incluye iva
(asesor externo de Guién.) $13,000.%°
— Papelerfa: $ 1,000.°°
— Gasolina y casetas: $ 2,000.°°

— Espacio para el taller: /

dentro de la comunidad.
Total : $30,400.°°

Materiales Primer etapa:
— Vehiculo: proporcionado por el Centro de
Video Indigena.
— Céamara de video: Centro de Video Indigena.
— Triple: Centro de Video Indigena.
— Video casetes: Centro de Video Indigena.

UMATIC, Videoteca. Fotograffa: Omar G.V.
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RecursosHumanos
Segunda etapa:
Equipo de produccién.
— Realizador o Director
— Continuista
— Camardégrafo
— Iluminador
—Sonidista
— 'Tres asistentes todos realizadores indigenas y
miembros de la comunidad.
— Tres talentos miembros de la comunidad

Financieros:
— Alimentacién y hospedaje:
11 personas 5 dfas $33,000.°°
— Gastos de produccién: $ 2,500.°
— Gasolina y casetas: $ 3,000.°°

— Renta de equipo y vehiculo: $ 12,000.°°
Total: $ 50,500.°

Materiales:
— Dos vehiculos uno en renta y otro por parte del
Centro de Video Indigena.
— Dos cdmaras; Centro de Video Indigena.
— Dos triples: Centro de Video Indigena
— Casetes audio y video: Centro de Video
Indigena y la comunidad
— Micréfonos, y equipo de audio para grabacién
en campo: Centro de Video Indigena.
— Equipo profesional cobra crane o griia, Dolly
en renta.
— Equipo de edicién no lineal en renta.

Costo total del proyecto: $ 80,900.°°




3.4 Calendarizacién:
12, Etapa del 25 al 30 de Abril de 2006 en Colola y
Maruata Costa Nahua del Edo. de Michoacén.

22, Etapadel 15 al 22 de Octubre de 2006 en Colola
y Maruata Costa Nahua del Edo. de Michoacan.

Postproduccién o edicién responsabilidad del
realizador, en Morelia Mich. Del 25 de Octubre al
18 de Noviembre de 2006.

FX 100, Control de Edicién. Fotografia: Omar G.V.
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Esta propuesta audiovisual, abre una puerta para el
acercamiento con los medios de comunicacién y el
desarrollo personal y comunitario en un entorno
social. Asi mismo se proyecta dentro de un marco
intercultural, con la participacién conjunta en el
proceso de la produccién, la creacién de un “video
indigena” el cual se muestra desde la propia cosmo-
visién de las localidades interesadas, sobre todo en
hacer conciencia de sus usos y costumbres, de mos-
trarse COmo una parte importante, en este nuevo
concepto de Globalidad, de intercambio de expe-
riencias y sobre todo de desarrollar un medio de co-
municacién al interior de sus comunidades, un me-
dio que pueda ser utilizado para los fines que se re-
quieran, tanto culturales como sociales o politicos.

Asi pues la produccién audiovisual al interior de
las comunidades, se perfila como una herramienta
indispensable en el manejo de nuevas tecnologfas
en medios de comunicacién, que provoquen un dia-

Sala de Postproduccién, C.V.I
Fotografia: Omar G.V.
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logo intercultural, con nuevas experiencias, que pro-
mueva la creatividad y ayude a transmitir su historia
dejando un testimonio audiovisual de lo que es la
cultura Nahua, en la costa del Edo, de Michoac4n.

El proyecto en sf es ambicioso por sus caracterfs-
ticas, la capacitacién bésica en el uso y manejo de
camaras de video a miembros de una comunidad que
no se han involucrado en el desarrollo de medios de
comunicacién y producir informacién al interior de
sus localidades.

Por otro lado es la creacién de un video docu-
mental que contemple caracteristicas propias del lu-
gar y de las personas que lo habitan, al mismo tiem-
po realizado con las propias teméticas de sus prota-
gonistas.

El proyecto también intenta ser el pre4zmbulo de
una serie de producciones audiovisuales, en el que
los integrantes del mismo sean protagonistas y reali-
zadores de esos futuros proyectos, teniendo una vi-
sion mas amplia de lo que el video pude proporcio-
nar a la comunidad y a los intereses personales, es
asi como los medios de comunicacién influyen di-
rectamente en un contexto social y se desarrollan
creando mensajes, e informacién que repercutir al
interior y exterior de su medio.
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Audio (med., teo., Guion.). Término especifico de
la préctica en medios de comunicacién, con el que
se designa todo lo referente al sonido, ya sea
expresado éste en voces, cantos, exclamaciones,
efectos, monélogos, didlogos, etc., o en un plano
técnico, mediante los equipos electrénicos, como las
tornamesas, grabadoras, micréfonos, mezcladoras, etc.

Cémara (Cinem., TV,, Fotogr.). Aparato técnico
electrénico que permite, por medio de una serie de
dispositivos que combinan la fisica, la mecénica y la
ptica, para captar y plasmas la imagen de una cinta
(tv), papel o negativos (fotograffa), o en pelicula
(cine).

Camarégrafo (Cinem., TV, Fotogr.). Persona
encargada de fotografiar las escenas o las fotografias
de la producci6n, obra o mensaje para el que fue
contratado y lo har4 siguiendo las indicaciones,
instrucciones u 6rdenes de los responsables. Su misién
fundamental es ofrecer un producto de la mejor
calidad, mezclando para ello su arte y su técnica de
forma tal que en muchas ocasiones se convierte en
un verdadero coprotagonista del producto final.

Canal (med., TV, teo.). Cualquier soporte fisico
- necesario para la transmisién de un mensaje. (TV)
- Un canal, accionado por una perilla o bien a con-
- trol remoto, corresponde a una estacién emisora
diferente. (teo.) Un canal de comunicacién es todo
- aquel medio, ya sea artificial o natural, utilizado
como vehiculo para la transmisién de un mensaje.
~ Todo canal posee dos caracteristicas principales: el
- transportar unidades de materia-energia,
- denominada también informacién y el ser un
‘mecanismo que acopla o vincula las diferentes
unidades que intervienen en el proceso o acto de la
comunicacién. También es posible mencionar dos
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grandes divisiones o géneros: los canales formales y
los canales informales. Los primeros se refieren a las
redes de comunicacién interpersonal, que giran
alrededor de la relacién personal que se da entre
ntcleos de personas con intereses o propdsitos afines.
De igual manera, Moles hace un interesante divisién
en los canales de comunicacién, incluyendo los
canales fisiol6gicos, como el tacto, el auditivo y Vi-
sual, y los canales técnicos, como el sonoro, el
fotografico, el cinematografico el de la televisién.

Cine (teo., med.). Forma abreviada de
“cinematégrafo”, que a su vez se origina de dos
palabras griegas que significan “registrar” y
“movimiento”. Su fundamento consiste en que una
imagen tarda en desaparecer de la retina en el 0jo
humano, entre 1/10y 1/12 de segundo, por ello, una
secuencia de fotos fijas recoge las diversas etapas del
movimiento de un objeto, tomadas a intervalos de
1/24 de segundo y proyectadas a 24 imigenes o
cuadros por segundo, que produciran la apariencia
de movimiento continuo.

Cinta (med.). Tira de papel o de compuestos
plasticos. Entre sus diferentes tipos o clases, pueden
mencionarse a la cinta de papel perforado que usan
los teletipos y algunos otros procesos de impresién
mecdnica, la pelicula de cine y la de fotogréfica, la
cinta de video y audio para la televisién, que graba
en dos pistas diferentes, una para cada uno de los
dos elementos anteriores y que es una cinta de
celuloide cubierta de 6xido magnético.

Contenido (teo., Com.). Término con el que se
designa al conjunto de significados que hay en un
mensaje. Sus elementos principales son: objetivo,
sistemdtico, cuantitativo y manifiesto.
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Director (med.). Para los medios de comunicacién
el director es la persona encargada de que la obra,
escrito, programa, edicién, pelicula, etc., tengan un
excelente fin. De la misma forma, la responsabilidad
y autoridad es competencia de este personaje. As
mismo entre sus funciones se incluyen también el
planear, coordinar y realizar o delegar cada uno de
los diferentes pasos o secuencias a seguir, como el
guidn, actores, musica, decoracién, edicién, etc.,
hasta llegar a la culminacién de su trabajo, que viene
a ser el producto, programa, mensaje final.

Documental (med.). Por lo general es una pelicula
de corta duraci6n (entre 15 y 45 minutos), cuyo fin
es el de exponer hechos o aspectos tomados de la
realidad con objetivos informativos, de reportaje,
culturales, educativos, de difusién, etcétera.

Edicién (med.). Proceso de seleccién de las mejores
secuencias o escenas del mensaje de que se trate,
que ya estan previamente determinadas de acuerdo
con el guién técnico.

Encuedre (Fotogr., TV, Cinem.). Vista general de la
cdmara, mediante la cual se busca la 6ptima seleccién
del campo, del contenido y del equilibrio de la
imagen; determina ademds la “escala de valor del
plano” y el 4ngulo de la toma, procurando la simbiosis
entre lo que el director o autor pretende y lo que ve
el pablico.

Flash Back (Fotogr., Cinem., TV, teo., Com.).
Técnica o género mediante el cual se producen, en
una pelicula o programa fragmentos cortos (shots o
disparos), destinados a introducirse en el ambiente
perceptivo del receptor, con efectos visuales
violentos, répidos y expresivos. El término flash back
se refiere a una secuencia corta, que introduce una
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situacién o accién anterior al acontecimiento que
se presenta.

Fotograma (Fotogr.). Cada uno de los cuadros o
imégenes en una pelicula. Por lo general se usan los
de 24 fotogramas o cuadros por segundo, para dar
ilusién de movimiento.

Guién (esc., TV, Rad., Cinem., aud.). Texto escrito
destinado a ser producido, o sea, grabado en audio,
video 0 en ambos y transmitido por un determinado
medio de comunicacién en que e emplee, se
convierte en la gufa fundamental para todos los que
intervengan en cualquier parte del proceso. Su
importancia radica basicamente en dos puntos: a)
Incluye todo lo que va a aparecer, verse o escucharse
en el programa o mensaje que se va a transmitir y, b)
es el “esqueleto” primordial, respecto del cual se
valora el tema, su interés y su desarrollo, asf como la
posibilidades y previsiones necesarias de indole
técnica y administrativa. Para todo ello, es necesario
conocer, tanto el tema que va a abordarse, como el
medio de comunicacién para el que va a escribirse.

Iluminacién (TV, Cinem., Fotogr.). Cuando hay poca
luz ambiente o se trabaja en interiores, las c4maras
de cine, de televisién y de fotografia, no registran la
imagen, entonces se apoyan en focos, flashes,
reflectores, es decir, iluminacién.

Imagen (Com.). Definir la palabra imagen nos remite
a diferentes fuentes y significados; el término
proviene del latin imago, que significa forma, sombra,
iluminaci6n. De acuerdo con la semiologfa, designa
a todo signo formado y originado de una materia
distinta de la de los sonidos articulados (como la voz),
los que, a su vez formaran imdgenes sonoras. En otro
enfoque, la imagen puede ser descriptiva de una
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L e B A T e

situacién o de un fenémeno que engloba varias
situaciones. Para la lingiiistica, la imagen viene a ser
“toda figura de retérica que establece un significado
en la realidad del mundo material y, por tanto,
perceptible”. En su concepcién practica, representar4
a los documentos contenidos en cualquier material
que se presenta, nos son presentadas o nos las
presentamos nosotros mismos, en determinado
momento. Los antecedentes y desarrollo de la
imagen, nos obligan a retroceder hasta los tiempos
prehistéricos, cuando el hombre sélo contaba con
una imagen visual y hasta después comenz6 ya a
plasmar imégenes con forma de dibujos y sefiales,
hasta que fue pasando por los diversos periodos
histéricos, como el helénico, cuando la imagen era
fundamentalmente artfstica, luego por el periodo
medieval, en donde se originan los comics, con base
en la secuencia de cuadros y asi sucesivamente,
desarrollandose de tal forma, que implicé el
nacimiento de una cultura de la imagen y, en ocasiones
hasta una verdadero culto, que muchas veces ha
llegado a sustituir hasta el signo lingiifstico y esto ha
ocurrido a partir del momento en que se ha hecho
mds sencillo tecnolégica y masivamente, el
reproducir la imagen, que el describirla con palabras.

Medios masivos de comunicacién (teo., Com.). Por
definicién son: “Los dispositivos técnicos a través
de los cuales se da el acto de comunicacién entre
masas.” En términos generales, en este nivel encajan
dos grandes categorfas: medios impresos, donde se
incluyen los periédicos, las revistas, los libros, folletos,
circulares para correo, los carteles y cualquier otro
tipo de mensaje que llegue a las masas por medio de
la vista; medios electrénicos, la radio, la televisién y
el cine. A su vez, pueden distinguirse tres niveles de
accion, en cuanto a efectos sobre las masas, con
repercusiones forzosamente sociales: en el primer
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nivel acttan tres de los cuatro medios principales:
radio, prensa y televisién; en el segundo, podemos
incluir los libros, las revistas y el cine; en el tercer
nivel, se encuentran los demés medios, o sea, el correo
directo, los carteles, etc.

Mensaje (teo., Com.). Toda forma de comunicacién
enviada por alguien o por alguna fuente. Parte
sustancial del esquema de comunicacién y propésito
del acto. Se expresa siempre mediante un cédigo que
lo hace entendible y decodificable, con un
contenido que le da forma y valor.

Micréfono (Rad., Cinem., TV.). Aparato electrénico
cuyo propdsito es captar y conducir el sonido de los
personajes, del ambiente y de los efectos. Se usan
varios tipos, cada vez mas sofisticados, como los
pequefios e inaldmbricos, entre ellos pueden
mencionarse: los boom de piso, que se colocan en
los estudios; de mesa, mini o davalier, etc. También
hay micr6fonos omnidireccionales, que captan hasta
el sonido ambiente y unidireccionales, que solo
recogen la voz de quien habla.

Montaje (Cinem.). Es la seleccién y unién en una
banda definitiva de las escenas de un filme. El
montaje es un elemento esencial, no s6lo en el cine,
sino también en todo trabajo creativo que contenga
imégenes. Hay dos tipos de montajes: el andlitico,
que se refiere a la consecucién de un aspecto
psicolégico y expresivo o subjetivo en el filme, yel
sintético, usado cuando se proporciona una imagen
superficial de la realidad. El montaje de tipo
expresivo, consiste en una matizacién de la realidad,
introduciendo al auditorio en una atmésfera
determinada de antemano. Es ritmico, cuando hace
una interpretacién de la realidad, con perfiles
psicol6gicos logrados por medio de encuadres que, a
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su vez, pueden ser rapidos o lentos. Es ideolégico,
cuando pretende plasmar las relaciones intelectuales
y del pensamiento, que puedan darse o presentirse
en los personajes. En el cine, se supone que debe ser
su base estética, al organizar los planos y su sintesis,
en orden y en tiempo.

Narracién (teo., Per.). Accién y efecto de contar
algo. En el campo del periodismo, corresponde al
“cuerpo” de la informacién.

Video (teo.). Parte visual (imagen) del mensaje.
Porcién de la hoja del guién en la que se escribe y
describe lo que se va a ver en el producto final,
mensaje, obra, pelicula, etcétera.
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