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Introduccion

El presente trabajo tiene la finalidad de realizar la interpretacion al
espaniol del texto en italiano titulado “El racionalismo”.

Este trabajo se divide en tres capitulos:
El movimiento racionalista en 1700 y la afirmacién del Romanticismo.

En este capitulo podemos observar como gracias al progreso de las
ciencias y las artes, se promueve en la sociedad una nueva forma de
pensamiento en donde todo pretende tener una justificacién racional.
Es la época de la enciclopedia y los grandes pensadores como Diderot,
Dalembert, Voltaire y Rosseau entre otros.

Francia es de vital importancia para este movimiento ya que rechazan
todo tipo de efecto fantasioso, caracteristico del barroco Italiano, y
buscan mediante la simplicidad conseguir la grandiosidad de sus obras.

Precisamente en la época de Luis XIV Francia alcanza un periodo de
esplendor gracias a la promocién de la vida cultural, creando la
academia de las ciencias y la academia de roma para la pintura; en
relacién con la arquitectura, se impulsa la arquitectura racional
fomentando el estudio de arquitectos como Alberti, Scamozzi, Palladio,
Serlio y Vitrubio. Todo esto dio como resultado la creacién de
importantes obras publicas Unicas en toda Europa.

Es en el siglo XVII que se rompe con las imposiciones de la arquitectura
griega y la volumetria y estructura romana, surgiendo asi, los revivals
como parte del movimiento lluminista que tuvo su origen en Inglaterra.

La arquitectura en el siglo XIX y el ambiente social.

La arquitectura del siglo XIX se basé fundamentalmente en el tema de la
casa y fue de vital importancia para la evolucién de la civilizacién
contemporanea.

Los afios 800 s son considerados como la época de la quimica y la
industria, ya que se desarrollan productos indispensables para el
desarrollo de grandes construcciones y complejos urbanos; entre los

Productos mas notables se encontraban el gas, la electricidad, la
lluminacién y los servicios de transporte. Las lineas ferroviarias se

vuelven un medio de transporte indispensable, asi com
Yy o las li
regulares de transporte. £ e o

Estas innovaclones fueron medios de transformacién para obtener

infraestructuras modernas, sin las cuales no se hubleran podido
concebir nuevas ciudades.

La utilizacién de maquinarfas dio lugar a la produccién en serie, lo que
marcd la diferencia entre arte y artesania.

En el siglo XX surgieron grandes complejos industriales, sobre todo
encargados de extraer carbén fosil para la extraccién del hierro. Esto
dio lugar a un gran crecimiento demogréfico en torno a las fabricas que
Se encontraban en las periferias de las grandes ciudades; dando lugar a

un nuevo estllo de vida y modo de entender las cosas, dandose
2 asiu
transformacién psicolégica. "

Esta transformacién trajo problemas sociales y urbanos debido a la falta
de comprensién por los cambios que se estaban dando, provocando el
disgusto entre la clase trabajadora, ya que eran evidentes los contrastes
€ntre unos y otros. Las personas con mas recursos vivian en
habitaciones decorosas, mientras que los trabajadores se adaptaban a la
miseria en construcciones débiles y humillantes en las periferias.

Debido a esto se formaron sociedades filantrépicas que se ocupaban de
las necesidades primarias de los trabajadores y trataban de hacerles
saber sus derechos. EI surgimiento de estas sociedades provocé que
posteriormente la construccién de barrios fueran realizadas por
arquitectos, obteniendo asi barrios bien estudiados y decorosos.

Podemos observar entonces que la politica y la administracién deben
aunarse para resolver problemas de caracter arquitecténico. Las
principales causas de la crisis arquitectonica que se dio en esta etapa

fueron causadas por la falta de integracién de laa
—— teg rquitectura a la

Gracias al empleo de los nuevos materiales se da lugar a la arquitectura
ecléctica, en la cual los arquitectos empleaban estos materiales pero
debido a que no habian sido probados anteriormente trataban de



disfrazarlos con decoraciones realizadas en concreto, lo que daba un
toque de romanticismo.

En estos anos se dlio la divisién entre las actividades técnicas y el arte,
resultado de esto es el surgimiento de la ingenieria, la cual se volveria
guia de la arquitectura para poder obtener soluciones de caracter
técnico.

Las busquedas formales no se limitaron a los revivals clasico y gético,
sino que dieron lugar a nuevas interpretaciones del pasado naciendo el
Neo-borgoriés, el Neo-morisco, el Neo-bizantino, el Neo-renacentista, el
Neo-barroco. Sin embargo el hecho de estudiar solamente las fachadas
produjo un descuido en el aspecto funcional. Estos problemas debian
ser resueltos mediante un estudio técnico, los cuales aunados a los
nuevos materiales, darfan lugar al verdadero desarrollo de la
construccioén.

Entre el siglo XIXy el siglo XX se da una fractura entre la vieja y la nueva
cultura, dando lugar al “art noveau”, que aunque cuenta con una
decoracién todavia exagerada, propone introducir a la construccién,
materiales nuevos aprovechandolos como objetos estructurales y
decorativos. Sus diserios basados en motivos naturales son empleados
en muebles, puertas, ventanas, incluso en carteles, libros y disefios de
Joyeria. Este arte se encontraba ala alcance de toda la poblacién gracias
a sus precios accesibles, volviéndose asi en un fenémeno europeo.

Al final del siglo se dieron dos escuelas dentro de la sociedad: la
expresionista la cual coloca a la arquitectura como interprete de un
pensamiento, y que representa la continuidad de formas simples y
simbdlicas. La segunda escuela es la racionalista que abandona el
simbolo y busca descubrir la verdad a través de la Iégica y la busqueda
de materiales y medios técnicos, por lo que se proponen edificios con
formas simples y lineales.

El hierro y la arquitectura del siglo XIX

La industria del hierro nacié en Inglaterra en 1713cuando Abraham
Darby lo produjo con carbén fésil, y posteriormente en 1735, su hijo
Abraham Darby Il pusiera en marcha los altos hornos solo con carbén
coque.

Esto dio lugar a grandes industrias y el mercado lo adopté para resolver,
por lo menos al principio, en obras de caracter técnico.

La Industria del hierro es el fenémeno social mas grande de este siglo,
provocando el periodo de la revolucién industrial, lo que causo el
desplazamiento de la gente de campo hacia las grandes fabricas, como
consecuencia de esto se dan las grandes urbes, dando nacimiento al
urbanismo.

Cualquier acontecimiento social era reflejado en el campo de la
construccion y sus aspectos técnicos y urbanisticos, por lo que se
resolvian primero cuestlones técnicas y después buscaban planos
urbanos mas adecuados.

El hierro se integra rapidamente a la construccién como un sistema
revolucionario, en un principio como apoyos y columnas;
posteriormente como sustituto de muros de carga empleando pilastras
metalicas.

El nuevo material resultaba muy practico gracias a sus pequenas
secciones de vigas y por su fécil transportacién a cualquier lugar, pero
sobre todo por el ahorro en tiempo de edificacion.

Esto llevo a la posibilidad de crear proyectos disefiados con estructura
reticular, compuestos de montantes verticales y vigas ordenadas
horizontalmente, lo cual servia para formar planos horizontales y
verticales que servian para subdividir esquematicamente el edificio.

El hecho de utilizar médulos y medidas favorece a racionalizar el

espacio.

Los primeros disefios de casas realizadas con hierro proponen fachadas
con médulos rectangulares, generalmente resueltos por medio de
cristales, los cuales ocupan el espacio entre los recuadros de la
estructura. En estas construcciones se permite ver la representacién
interna del edificio generando un vinculo con la estructura urbana.

Los muros “cortina” enmarcan la importancia dada al vano para obtener
un adecuado soleamiento y se proyecta al exterior anticipando
caracteristicas presentes en nuestra arquitectura actual.



El palacio de cristal en Londres fue proyectado para la feria
internacional de 1851 es la obra mas notable de la arquitectura en
hierro, y nos muestra la interrelacién que se daba entre proyectista,
industria y cliente.

El edificlo fue realizado en su totalidad por elementos prefabricados e
idénticos. La ejecucién de esta obra fue realizada por Joseph Paxton,
especialista en la construccién de grandes invernaderos.

Esta obra sirve como marco de una gran feria Internacional en la que
todo el mundo podria observar en ésta, la afirmacién de una
arquitectura analitica y técnica, encaminada a la prefabricacién y que se
presenta como un nuevo producto de la industria inglesa.

Una vez comprendida la Importancia de este edificio, podemos ver que
la colaboracién entre técnicos, artistas e industriales, marca una etapa
decisiva en la historia de la arquitectura, y es la aportacién mas
importante de ese siglo.
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Pietro Scurati Manzoni

IL RAZIONALISMO

L’architettura dall'illuminismo
alla reazione neoespressionista
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CAPITOLO | 1

Il movimento razionalista nel '700
e l'affermarsi del romanticismo

Razionalismo nel XVIII secolo significa llluminismo: tutta I'Europa infatti
ammirava con spirito positivista il potere dellintelligenza capace di
promuovere la razionalita del pensiero e di conseguenza il progresso delle
scienze e delle arti, il quale segna Il trionfo delle speculazioni razionaliste e
della cultura europea. Da questo movimento di pensiero deriva
quell'opposizione al conformismo | cui principi determineranno una nuova
impostazione artistica. E' I'Europa di Luigl XV che continua gli impegni di
pensiero de << le Grand Siecle >>, e quella di Federico Il di Prussia, che con il
palazzo reale di Potsdam e il castello di Sansoucl, sviluppa la chiarezza
costruttiva delle nuove ideologie architettoniche parallele a quelle degli
intellettuali; e quella di Pietro il Grande e dI Caterina Il di Prussia, che, alle foci
del fiume Neva, diedero Inizio alla costrozione della nuova capitale,
Pietroburgo, seguendo nei piani urbanistici e nel disegni della costruzione
nuovi criterl razionalisti, e ancora quella di Maria Teresa d'Austria, che In
Lombardia ha promosso uno splendido movimento neo-<lassico.

La Francia; sia per la sua posizione egemonica, sia per Il rifiorire delle scienze e
delle arti, fu luogo d'incontro di grandi pensatori; a Parigi, infatti si radunarono
I «Lumiéres» e venne pubblicata I'Encyclopedie di Diderot e D'Alembert nella
quale vengono sviluppate le idee dell'llluminismo. (La prima edizione
dell'Encyclopedie, in 17 volumi, ebbe inizio nel 1750 e fu pubblicata nel 1772).
Parteciparono a questo clima culturale anche I salotti veneziani, dove spiccava
la figura del teorico d “architettura Fra Carlo Lodoll, il cui pensiero fu divulgato
a Parigi dall'Algarotti, amico di Voltaire. L'afTermazione del razionalismo
architettonico e contemporaneo allo studio dei nuovi principi matematici e
filosofici, e l'architettura trova principalmente nella cultura francese, il piu
valido impulso verso il
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suo rinnovamento, favorita anche dalle chlare ricerche compositive
degli ultimi decenni del secolo precedente. Tra le teorie dei filosofi
illuministi e le leggi della nuova composizione architettonica vi e
una relazione precisa ed un'analoga metodologia di pensiero.
| filosofi illuministi tendono all’'ordine ed alla glustificazione di tutte le
cose, condannano il sentimentalismo e le dottrine con sperimentabili
e comprendono | valori scientificl espressi dalla Natura come esige il
positivismo di Voltaire e quello di Rousseau.

La preminenza della ragione scoperta dai teorici e dagli scienziati, in-
trodusse nel linguagglo artistico Intenti e autocritiche nuove: gli
artisti venivano a scoprire la faciloneria e la decadenza di molte
produzioni del barocchismo, riflesso piu o meno evidente degli
Immaginosi programmi e della bassa cultura di molti committenti, del
sentimentalismo irrazionale di molti pseudo-teorici e di una parte del
clero (questultimo forse scusabile, in quanto la conoscenza del
linguaggio artistico non e suo compito specifico).

Il rinnovamento che propugnava la misura e l'ordine giustificato di
tutte le cose, si basava sulla superiorita razionale dell'intelligenza e
sulla negazione dei valori non decifrabili, quindi non misurabili del-
lintelligenza stessa con l'esclusione del trascendente, esso
raggiungeva un carattere laico, opposto alla cultura del clero. Non si
ebbero sviluppi soltanto laici, e tra l'altro, uno dei maggiori teorici
della architettura razionalista, il veneziano Carlo Lodoll, era di stretta
osservanza religiosa. L'impronta architettonica non fu totalmente
antireligiosa; molte furono infatti le costruzioni chiesastiche, anzi il
manifesto, si pud dire, dell'illuminismo architettonico fu la chiesa di
Santa Genoveffa a Parigl. Come e gia stato accennato Il razionalismo
trova in Francia la cultura artistica favorevole ad accoglierlo, in
quanto gla quasl tutta architettura francese, anche quella del

manierismo barocco non e stata architettura di maniera o

barocchismo.

Il barocco cercava la conquista spaziale tramite una tecnica
strutturale dipendente da una funzione che tendeva a sviluppare il
tema della grandiosita. Sia gli spazi che le opere murarie barocche si

compongono In una successione dinamica, la quale e propria del

pensiero che rompe e scompone lo spazio matematico e conchiuso,
immaginato dal pensiero razionale.

Il barocco crea forme con effetti violenti di luce e d'ombra e la decora-

zione ‘ininterrotta, originata dalla massa strutturale, le completa.
Questi spazi sono d‘aiuto alle ricerche libere dello spirito e solamente
quando la forza creatrice segue tali principi I'opera risultera valida. .
Il Manierismo barocco sviluppa coerentemente un indirizzo o una
forma particolare della conquista barocca in un assunto ideologico
antlaccademico e il piu delle volte sviluppa la grandiosita e la stesura
delle pareti ondulate; ne consegue I'antimisura nata dalla rottura del
solido geometrico rinascimentale con le relative conseguenze
plastiche e atmosferiche, e l'osservazione psicologica introduce

e
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I'edificio pur maestoso in « uno spazio umano »,

E' negativa l'architettura di maniera che unisce vari elementi presi da
modelli e compone forme suggestive, In rapporto con un certo
sentimentalismo (sentimentalismo, posizione passiva, sentimento, po-
sizione attiva) che trova negli effetti chiaroscurali e nella fastosita « la
piacevole soddisfazione » che danno appunto le cose di maniera. In
Francia, una particolare forma di pensiero, patrimonio di tutti gli strati
soclall, non lasciava posta a risultati di sola Immaginazione, in modo che
tutta la produzione architettonica del XVII secolo francese ricerca una
composizione tecnica, capace dl raggiungere la grandiosita mediante
I'eliminazione di qualsiasi effetto fantasioso.

In Francia non venne neppure completamente accolto il «roccallle », che
per altro, era sorto come reazione all'architettura barocca; esso proponeva
di scandire meglio gli spazi e le varie zone delle pareti, differenziando con
netti rilievi quelle parti che lavoravano maggiormente nella
organizzazione dell'edificio, per lo piu i pilastri, che ricevevano la spinta
dagli archi. | pllastri, resi particolarmente resistenti, potevano sostenere il
gloco dinamico degli archi, che dava al volumi interni un aspetto aereo e
luminoso. Questo stile inoltre aveva introdotto una vivace decorazione
continua, ricca di riflessi di luce, motivo capace di unire in una continuita
parietale, le superfici scandite.

Quest'arte fu propria delle regioni germaniche. Al contrario l'architettura
francese andava sempre piu opponendosl a tutto clo che non era
necessario, giungere ad ammettere | motivi plastico-decorativi, quando
questi non fossero «abellimenti» ma « forme spontanee di espressione ».
Abbiamo voluto sottolineare | termini: « abellimenti » e « forme spontanee
di espressione» desunti da una pagina critica dell'estetica crociana [1].

Per meglio comprendere le direttrici che presiedevano le composizioni
dell'architettura francese del ‘700, la quale con l'illuminismo fu guida della
nuova architettura; e necessario osservare alcuni aspetti dell'architettura
dell'epoca del Re Sole e vedere in quale modo si arrivava ad una
glustificazione di ogni elemento.

Prima di parlare dell’architettura di quel periodo e necessario rivedere, sia
pur brevemente, la personalita di Luigi XIV.

Luigi XIV (1643-1715), riusci a portare la Francia ad un periodo di
splendore, grazie ad una intelligente organizzazione dello stato, affidando
a uomini di talento, che egli stesso sorvegliava col piu rigoroso
assolutismo, l'incarico di occuparsi dei vari problemi di stato.

La Francia contava allora ventidue milioni di abitanti, la Spagna sel,
I'lnghilterra otto, Parigi ne aveva 500.000. Con l'aluto di Louvois organizzo
il piu potente esercito d'Europa che arrivo a contare fino a 400.000
uomini; sistemd i porti con attrezzature tecniche modernissime per
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quei templ; fece costruire, dall'al'chitetto militare Vauban, opere di
fortificazionl uniche in Europa. In tal modo ottenne grandiose vittorie
contro gli olandesi e gli spagnoli, ammettendo alla Francia la Franca
Contea, la Sarre, la citta di Strasburgo , la contea di Monthélier; favori
pure la politica delle colonie. La grandezza di Luigi XIV raggiunge l'apice
al termine di queste vittorie, precisamente nel 1681, pol dovette subire
la coalizione di Augusta, (1686) formata dall'inghllterra, Impero,
Spagna, Olanda e Svezia In cul la Francia perse parte del territori
acquistati. Tall perdite sl ripercossero sul fattore economico ed Il paese
fu attraversato da un periodo di crisi. Ma prima di giungere a tale
sconfitta militare ed economica, Luigi XIV era riuscito ad organizzare lo
stato sia economicamente che soclalmente e in modo tale che la sua
organizzazione riusci a salvare (e non solo ‘allora) la Francia dalla rovina
finanziaria.

Il Re aveva affidato al ministro Sully I'incarico di organizzare un efficace
piano agricolo comprendente tutto il paese eche venne eseguito col
massimo impegno e con grande perizia. In questo modo la classe
contadina francese raggiunse il ruolo di vera potenza economica della
nazione.

Luigi XIV non aveva tralasclato neppure l'industria che aveva affidato
alle attenzioni di Colbert. Questi, riprendendo l'opera abbozzata di
Richelieu, promuove grandi Iniziative, quall la « Compagnia di Com-
mercio delle Indie »; Colbert Istituisce manifatture gestite direttamente
dalla stato come le tappezzerie dei fratelli Gobelins (1662) e le vetrerie di

Saint-Gobain.

Si eseguono imponen ti opere pubbliche e tra le altre il << Canal des
deux Mers >>.

Viene favorita pure la vita culturale ed ha inizio: << 'Académie des
Sclences (1667) e I'Académie de Rome >>, per la pittura; Colbert inoltre
unisce all'Académie di pittura, voluta da Richeliu, la scuola d'architettura
(1661) guidata da Blondel.

E' in quel periodo che si imposta l'architettura razionale e si prendono
come oggetto di studio I'Alberti, lo Scamozzi, il Palladio, il Serlio e
Vitruvio.

Questo breve quadro storico ci mostra l'esattezza dell'identificazione di
<<Grand siecle >> attribuita al secolo del Re Sole e ci fa comprendere Il
programma della Francia sopratutto nel campo culturale.

Fra gli avwvenimenti importanti per la storia dell'architettura francese
sono indubbiamente la costruzione del Louvre e quella di Versallles. Per
Il Louvre viene scartato sia il primo progetto barocco-romano del Bernini
sia Il secondo (questultimo aveva un’impronta francese) perche
decisamente In contrasto col classicismo razionalista francese, e viene
scelto ed attuato il progetto di Claude Perrault, sobrio e privo di effetti
scenografici persino nel lungo colonnato posto su una massiccia
zoccolatura e che si scosta dalla parete di fondo.

5

Luigi X1V, dopo il trattato di Nimega, 1678, che consacro uno dei su
maggiori trionfi militari, incarico Jules Harduin Mansart, di trasfor
mare il padiglione da caccia di Luigi XllI nel grande palazzo

Versailles.

L'architetto concepi I'edificio con dimensioni grandiose, degno della
potenza e del prestigio della Francia di quel tempi; la costruzione stata
realizzata In soli dieci anni (1678-1688), (nel 1685 lavoravano oltre
38.000 operal), si estende per ben 670 metri [2] e non accogli i
suggerimenti scenografici e ricchl di giochi chlaroscurall,presenti
nell'architettura europea di quell'epoca. Mansart ha costruito super-

ficl estremamente sobrie, e la maestosita e data unicamente dallo svi-
luppo dei volumi. Anche la sala degli specchi esprime ordine, e la stes-
sa decorazione di Le Brun, (l'artista che guidava lo sviluppo delle arti

in Francia), ispirata al gusto decorativo romano, non rompe la co

tinuita parietale. La Reggia di Versailles divenne modello per altre
reggie, costruite in Europa, appunto nell'epoca razionalista del '700.

In Versaillles troviamo affermata la composizione a gran di pareti con-
tinue, ordinate in corpi articolati, capaci di ravivare la distesa pare

tale rispettando tuttavia la continuita lineare. La semplicita geometrica e
una caratteristica dell'architettura francese, la quale, come abbiamo
potuto osservare in Versallles, e In grado di costruire con chiarezza
qualsiasi superficie.

Lo stesso principio e adottato anche nell'architettura del giardini che
sono disegnati a grandi riquadri, parterres, che scandiscono la superficie
e danno alle fughe prospettiche un ordine lineare.

Il disegno ordinato dalla profondita prospettica, assume un valore piu
ampio che non quello proprio del glardini ed acquista le
caratteristiche di uno svolgimento spaziale urbanistico. Lo studio di
ampi spazi coordinati entro quinte scenografiche, ha avuto origine
nell'architettura barocca romana, la quale si e risolta con giochi
compositivi, ricchi effetti e di contrasti luminosi, senza segnare un
limite ottico e in coerenza con lo spirito barocco rievocano l'idea della
potenza della grandiosita.

A Parigi, il tema della grande prospettiva urbanistica viene ripreso la
fine del 1700, ma é pensato secondo una distribuzione ordinata dello
spazio, nell'intento di giungere alla precisazione ottica delle ghe dei
grandi piani, che vengono ricavati mediante quinte line disposte in
lunghe cortine ordinate. (Munford: << Parigi: ordine cal siano>> [3].
Citiamo circa lo spazio classico le parole di Wolffiin: << Per | arte,
classica bellezza e assoluta visibilita coincidono. Non si incontrarono
vedute misteriose, profondita crepuscolari, ne vibrazioni continue di
una decorazione che non si (riesca a cogliere nei suoi particolare
Tutti gli elementi si dimostrano compiuti e tali appaiono al primo
sguardo » [4].



Il glardino « alla francese}) ha costruito appunto questi spazi In am-
bienti naturali infatti: la suddivisione geometrica e i motivi ornamen-
tali vengono presi dai modelli italiani, ordinati secondo Il principio di
una grande e ordinata prospettiva; in tal modo | parterres assumono il
ruolo di elementi capaci di organizzare lo spazio che e esterno al-
l'edificio e costruito in rapporto all'edificio stesso. Il volume prolunga
cosl la sua architettura o meglio il significato alla sua architettura, al di
la delle sue pareti perimetrali, suggerendo l'aspetto e le dimensioni
dello spazio esterno. Con tale concetto viene ripreso il principio del-
l'ordinamento classico che subordina gli spazi circostanti I'edificié; il
Palladio, ad esempio, prolungava le ali delle sue ville con colonnati che,
staccandosi dalla costruzione, penetravano nel verde organizzandolo e
costituendo In tal modo un senso di ordine all'elemento naturale e
l'armonia fra natura ed architettura. (liprogetto piu significativo e
quello della villa Trissino). Altre volte il Palladio, creava un profondo
pronao, mediante elementi aggettanti, quinta atmosferica, che si
affacciava al glardino stabilendo un rapporto di subordinazione. Nel
glardino alla francese, vengono sviluppati questi intentl con altri mezzi
e precisamente prospettive ordinate, secondo schemi architettonici
inizianti dalla fronte dell'edificio, che segnano l'inizio di una particolare
urbanistica. Il giardino alla francese nasce nel castello di Vauxle-
Vicomte per opera di Le Noétre, che, in questo disegno, traccla una
decisa prospettiva nella zona verde ordinata per mezzo di riquadri dei
parterres, ravvivati dal disegno a nastri floreall; la composizione che si
apre dinanzi alla facciata del castello si estende infatti tra le quinte delle
plante sottolineando Il principio che trasforma la geometria ragionata
in bellezza, o meglio, la << bellezza artificiale >> che ordina la natura. Il
glardino di Le Nétre quindi non e un semplice spazio naturale che
circonda I'edificio e neppure il pretesto per costruire effetti di contrasti
pittorici, egli fa intervenire la natura perpromuovere ordinate
prospettive in rapporto all'architettura del Castello.

Riportiamo, In relazione all'opera esaminata un'osservazione del Gie-
dion: « André Le Nétre, aveva progettato Vaux-le-Vicomte cinque anni
prima che apparissero | colonnati del Berninl a Roma. L'opera del, due
uomini derivava dall'impulso di dominare grandi spazi che si manife-
stava in quel tempo in tutta Europan» [5].

Il criterio della successione di spazio ordinato lo troviamo oltre che nel
grande parco di Versallles (disegnato da Le Nétre), in numerosi altri
esempi e tra | piu significativi ricorderemo quello di Champs, progettato
dal nipote di Le Nétre, Desgots.

A Parigi i giardini del Louvre, (les Tuilleries), danno origine all'asse
Louvre-les Champs Elisées-Castello di Versallles, sul quale asse Gabriel
progetto, nel 1757, la Place de la Concorde, allora intitolata a Luigi XV.
Gabriel completo l'asse normale al primo e partendo da Palazzo
Borbone
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attraverso la stessa plazza De la Concorde arriva alla facciata del due
edifici esattamente all'imbocco di Rue Royal.

Molte piazze francesi sono state determinate dalla prospettiva costruita
con l'urbanistica dei glardini; la successione di piazze a Nancy e tra le piu
belle e le piu aderenti a tali interpretazioni.

Il glardino alla francese e adottato anche in altre parti d'Europa e tra i
piu famosi e quello del Castello di Schonborn, disegnato dagli architetti
Steckhoven e Von Hohenberd (1753-1755).

La caratteristica della scuola francese sta nel predominio di una geo-
metria chiara, lineare, anti decorativa e capace di costruire tersi prospetti
In modo da coordinare e la costruzione e lo spazio circostante, sia lo
spazio urbanistico che quello adibito a giardino.

Il riassunto di queste tappe ci viene dato dallo stesso Jaques Francois
Blondel, direttore della Académie che nel suo testo << I'Histoire d'archi-
tecture francalse>> pubblicato nel 1752, splega, con molta chiarezza,
I'iter dell'architettura francese, dimostrando che gli architetti, tramite
l'ordine volumetrico e parietale, erano gla pervenuti al concetto di fun-
Zlonalita, fattore questo che deve caratterizzare I'edificio.

Blondel infatti sostiene che la decorazione degli ordini architettonici,
tipici motivi decorativi dell'architettura barocca, deve essere considerata
una componente dell'architettura, e non gia la parte principale che
spetta alla funzionalita, movente della progettazione e della presema di
ogni singola parte. Dall'opera di Blondel leggiamo: << discussione sul
gusto, relativamente all'architettura - la convenienza deve essere
riguardata come la parte piu essenziale dell'architettura; e attraverso
questa che l'architetto conferisce Il carattere e la dignita all'edificio che
dovra innalzare. Infine e la convenienza che determina la disposizione,
la ricchezza o la semplicita della decorazione esterna o interna... Dico di
piu e sostengo che e di uno spirito superficiale il fare consistere la
bellezza dell'opera nella qualita della materia e nella ricchezza degli
ornamenti. Noi abbiamo edifici costruiti con materiale molto ordinario,
senza ornamenti e quasi senza modellati, che nella loro semplicita
lasciano meravigliati lo spettatore>> [6].

Da cid possiamo affermare che la geometrizzazione e attinente alle
ricerche scientifiche dell'epoca illuminista, la quale dava all'architettura
la caratteristica di scienza del costruire. L'epoca illuminista infatti as
soclo la ricerca strutturale, quindi scientifica, con tutti gli altri elementi
che intervengono nella costruzione sottolineando appunto l'aspetto
tecnico. Si passo in tal modo dalle superfici decorate, od eseguite per
essere decorate, ad un volume essenziale e coerente alla sua
essenzialita. Questo rigore puo apparire in contrasto con la liberta
creativa presente nel processo artistico, ma I'impegno dell’architetto sta
nel progettare spontaneamente pur servendosi di tutti quei mezzi che la
societa del tempo propone. Infatti i teorici dimostravano che
I'architettura non e un insieme di forme, non e imitazione e che il



pensiero nitido e riflessivo deve sempre riuscire a scoprire la bellezza
della perfezione di tutte le cose e quindi l'architettura poteva trovare
nella conquista scientifica una fonte di bellezza.

L'impostazione scientifica dell'architettura induceva a rifiutare qualsiasl
aggiunta decorativa, artificiale, inutile e deformatrice della vera arte’ del
costruire.

E' questo un pensiero che porta a contemplare la bellezza della genul-
nita, ossia la bellezza della natura. Infatti per gli illuministi Scienza e
Natura non potevano essere disgiunte. Da qui I'amore per la semplicita
delle forme e l'attenzione per le opere antiche, osservate nella loro
essenza.

Il rigore razionalista non permette alla fantasia un risultato non con-
trollabile e intende ogni cosa quale conseguenza dell'essenzialita: il
Lodoli in merito affermava che « nlente e da vedersi in una fabbrica che
non abbia il proprio uffizio che non sia parte integrante della fabbrica
stessa ».

Gli studiosi guardavano percio l'architettura antica e massimamente
I'architettura greca, che ha nel trilite, un suo elemento architettonico
fondamentale, l'esempio piu armonico della semplicita costruttiva
appunto per Il suo pensiero di essenzialita. SI promuovono invero scavi
archeologici e venivano pubblicate ampie e documentate relazionl;
senza dubbio il movimento dell'Arcadia ha contribuito notevolmente
alla diffusione e alla conoscenza dell'arte antica. << Nel Settecento, I'a-
perta reazione alle espressioni barocche, e I'impostazione evoluzionista
dell'llluminismo, operante nel pensiero storico del Winckelmann, ave-
vano portato ad una valutazione superficiale delle forme architettoni-
che romane, Intese solo come svolgimento in declino degli ordini greci,
e ha dato origine alla polemica che il Piranesi, guidato dalla sua in-
tuizione d'artista e dalla sua acutezza di osservatore, sostenne col
dialoghista inglese The Investigator >>. (Crema) [7]. (Winckelmann visse
aRomatrail 1755 e il1768).

Tra gli studiosi francesi ricordiamo, Hantsaucou che nel 1719 pubblica il
testo << Antichité expliquée >>; Gaylus che nel 1752 pubblica << Recueil
d'Antiquités >> égyptiennes, étrusques, greques et romaines, con |
ricordi delle sue visite Iniziate nel1716; Cochin pubblica nel 1758 <<
Voyage en Italie >>, in seguito ad un viagglo di studi promosso dalla
marches a De Pompadeur. Apprezzate erano pure le stampe de Piranesi
con le’ vedute delle rovine romane. Ma lintento del teorici e degli
architetti illuministi non era quello di riprendere il disegno degli still,
bensi di creare una architettura nuova, capace di risolvere il tema della
funzione e introdurre un metodo analitico e coordinatore di tutto lo
spazio; tale metolodogia che geometrizza I'elemento e il volume unitario
per poi ripeterll, rifiuta di per se stessa qualsiasi riferimento con

le architettura del passato.

La nuova architettura e percio anti imitativa, e in contrasto con il
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concetto diforma-effetto, perche promuove la forma-risultato; osse
I'antichita e in particolare il trilite perche vi trova Il principio dell'orga
nizzazione dell'edlificlo, infattl la disposizione greca e capace di scand
scomparti geometrici e chiare superfici e di conseguenza ordinare | vo
lumi. SI comprende percio I'i'mportanza assunta dal teorici, (In partico
lare modo dal Laugler), | quall benche non scartassero del tutto gli or
dini architettonicl, credevano nella venuta di una architettura anti imi
tativa. Riportiamo a proposito il pensiero di alcunl di questi teorici
Laugier scriveva: «parti di un ordine architettonico devono essere
risolte non soltanto per decorare il casegglato, ma per costruirlo.
correta che l'esistenza dell'edificio dipenda nettamente dalla loro
unidad In modo che non si puo asportare nessuna parte senza che
I'edificio crolli...

E' vero che o tolgo all'architettura il superfluo, che la ripulisco di una
quantita di ninnoli | quali fanno la sua piu ordinaria guarnizione
lasciando la sua spontaneita e la sua semplicita, affinche non si ingalli
io non tolgo niente all'architettura, ne al suo lavoro, ne alle sue

sorse» [8]. Sempre nell'ambito delle speculazioni illuministe il M zia,
che nel 1761 aveva lasciato I'ltalia per trasferirsi a Parigi, face presente
che << la bellezza dell'architettura nasce dalla necessita e de l'utilita e
tutto cio che e ornamento deve essere glustificato come parte
integrale della costruzione e dovra soprattutto trovare la ragione de
sua esistenza” [9]. Come si e detto il discorso sulla sincerita costrutiva e
stato affrontato si puo dire in tutta Europa e fra le figure) significative
risulta quello di Carlo Lodoll, le cui dottrine furono difuse In Francia
dallo stesso Laugier e dall'Algarotti, suo discepolo.

Ci sembra opportuno riportare lo studio sull'opera del Lodoll dell'arqui
tetto Paolo Mezzanotte, il quale tra l'altro splega che « Un esempio
dalle sistemi polemici propri del Lodoll e del suo stringente modo di
argumentare ci e dato dal suo maggiore biografo, Il Memmo, Il quale
appunto che Il Lodoli << costrul a suo modo una sedia che egli dice

<< ragionata >>, per nol invece <<raciénale>> e cloe adatta alla forma
della persona, senza ornatl di intaglio e di metallo, e la presentd
Gerolamo Grimani, come esempio di architettura che egli Chiapa

<< organica >> e la pose presso un seggiolone carico di ornamenti
nella moda del tempo, ma incomoda e inadatta all'uso e si dice abbete
esclamato: «ecco il vostro palazzo magnifico, dispendioso, ma
opportuno all'uso vostro; il Sanmicheli e ,il Palladio come quelli que
facevano questi grandi mobili senza consultare cio che la nuda
ragione semplicemente diceva, obbligavano tutti a star male. E non si
potreba fare delle cose, come delle se die ragionate! Intagliate pure,
Invernicia indorate quanto volete per servir al necessario vostro lusso,
ma sempre scordarvi del comodo e della resistenza oportuna>> [10].

Il razionalismo illuminista vuole percio che i volumi prendano forma in
funzione delle nuove esigenze, infatti gli architetti hanno dato all " hi



storia dell'arte costruzioni nuove e originali; la presenza degli ordini e la
ripresa dei disegni del Palladio e dello Scamozzi servono ad ordinare
forme geometriche, promosse dalle motivazioni di quel tempo.

Gli edifici si presentano percio, sotto ogni aspetto, autentico prodotto
del pensiero settecentesco e sono lontanissimi dall'impostazione
dell'architettura greca, dalla volumetrica e dalla struttura romana.
Diversamente gli architetti romantici-classicheggianti, nel disegnare le
costruzioni tenendo a fondamento gli ordini architettonici, hanno
ripreso | modelli dell'antichita seguendo un'interpretazione epica
letteraria; il revival neo<lassico, che indubbiamente e In relazione con
tutto il movimento illuminista, ha un Intento piuttosto emotivo,
romantico e, come vedremo, nasce In Inghilterra.

Il manifesto dell'architettura illumimsta e senz'altro la Chiesa dI Santa
Genoveffa del Soufflot; Il Laugler scrive a proposito in <<Essay sur
I'architecture >>: << ho cercato se nel costruire le nostre chlese, nel buon
gusto dell'architettura antica, non vi sia il mezzo di dare loro un elevato
e una leggerezza, che equivalga a quelle delle nostre chiese gotiche»
[11].

Questo pensiero che ha guidato il progetto di Santa Genoveffa, non e,
come puo apparire in un primo momento, una soluzione eclettica e
involuta; ma e I'affermazione del principio che promuove le relazioni tra
spazio e ‘una nuova tecnologia.

Soufflot, che a Roma aveva ammirato le architettura dell'antichita e del
Rinascimento, progetta appunto nel 1757 a Parigi la chiesa di Santa
Genoveffa; secondo Il primo progetto la costruzione era circolilre,
bassa, circondata all'esterno da un colonnato e doveva terminare con la
copertura a cupola emisferica. (Vi si riscontra un certo ricordo di San
Pietro in Montorio, a Roma, senza la stessa verticalita). Il progetto
venne rifatto in omaggio alle dottrine del teorici, come affermava
Soufflot, che Infatti intendeva unire la purezza dell’architettura greca
con la leggerezza delle cattedrall gotiche.

Nell'architettura gotica la leggerezza e determinata dallo studio delle
linee forza che danno agli elementi posizione e dimensioni, suggeren-
done la forma; questi elementi costruiscono spazi precisi, la propor-
zione statica e spaziale dell'ordine greca stabilisce spazi ordinatl. | prin-
cipl di queste due architetture, formalmente diverse, sono gii stessi,
perche entrambe si basano sulle conseguenze spaziall dovute ad una
ordinata statica costruttiva. Percio gli illuministi non hanno creato un
<<pasticcio formale eclettico >>, ma hanno promosso una nuova chia-
rezza compositiva in coerenza con | loro pensieri; I'edificio voluto

dal teorici illuministi infatti risponde alle giustificazioni geometriche e
spaziall, scientifiche e strutturali. Nello spazio illuminista viene escluso
qualsiasi elemento non delimitabile dalla ricerca scientifica e viene
introdotta un‘organizzazione analitica.

Percio i « Lumieres » hanno riportato nell'architettura un razionalismo
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con aspettl nuovi. Infatti troviamo poco do
PO la meta dell'800

lizzazione dei principl proposti da questi teorici, nella cupola :.ial ;eai
Gaudenzio a Novara, opera dell'Antonelli, cupola che d'altrond
Inserirsi per soluzioni tecniche e strutturali nel pensiero moderno =
Clo ha portato ad intendere che l'essenzialita di tutte le parti a-rchltet-
toniche, cioe essenzialita dell'elemento portante, della muratura, delle
aperture, del volumi vuoti, delle parti ad ornato, risultano sufl'lci ti
il disegno compositivo. ol
La disciplina, che presiede questo proces

2 so, Indica che |
dovra essere lineare ed avere le pareti lisce e precisate da?l'gomc::s::g'e
le pareti dovranno inoltre essere composte entro pr g '

oflll netti, e con
riquadri geometrici; il volume, dl conseguenza ricevera l'aspetto di un

parallelepipedo semplice, che potra essere concluso, eventual
con una cupola emisferica, comunque con un sélld errice
elementare. ke
Tale impostazione conferisce all'aspetto dell'edificio valori statici
tall, con I'eliminazione delle fughe prospettiche e dei valori pi e
In tale concetto razionale che investe tutte Je parti dell'edlﬂpl i
presente il principio di funzionalita, destinata ad essere ass s
unica componente capace di dare all'edificio il tono fondar;‘:r::a?uale
Si glunge in tal modo a concepire I'edificio come un ‘opera cre. tael.
funzione di una utilita e I'estensione del concetto di funzio| s
a ;?rogettare I'edificio quale espressione di una idea per ':e e
all'architettura simbolica. Inoltre, tramite 13 simbologia lgar:hglg:uios'
gotr? celeb;raere le vittorie della Ragione e della Cultura' o
osslamo affermare percio che il rigore ill 1
conclusioni: primo la necessita dlguna a:‘c':::elzzrzalso tha t?a : poyy
utilita, secondo la validita della forma-simbolo In funzlongzd‘lme iy
progressi attuali in tutti | campli dello scibile sono stati di alutouna e !
all'architettura per sviluppare ulteriori orlentamenti e In parti
rlﬂutare'qualslasl ricordo stilistico e compositivo, non plapaaccec::;
In un ‘epoca del tutto diversa dalle precedenti giungend :
concezione di forme libere e capaci di esprimere Il tema ghe lg ha IZ atli-a
Le libere forme, o secondo il pensiero razionalista, le forme dellaea :
metria pura, presuppongono il loro collocamento in ampi spazi, cosi %:0-

essere lette nella loro totalita; lo spazio pid ad,

tett] delle libere forme, Ledoux, Boulles, feque:?&f;;ﬁzaﬁl ia
Natura poiche essendosi formato naturalmente non e ostacol e
suo sviluppo, dai’ vincoli pos ti dall'uomo e rlvel; in tal modoou?tt; rel
sua forza, sia scientifica che di aspetto pittorico: le grandi costruzi al
risultato della scienza e della sensibilita umana, ricevono, i v
taneo contrasto, la giusta valorizzazione. i 2 i
Le grandi forme geometriche, articolate tra spa
architettura di effetti, di impressioni, di luci ed
quasi romantica.

Si giunge ad osservare, quale estrema conseguenza, che la speculazione

2zi naturali, creano una
ombre, un'architettura
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razionalista, la quaie non aveva dato, come del resto non poteva dare
uno schema formale all'architettura, e arrivata a suggerire le utopie degli
architetti razionalisti-romantici. Osservando ora le principali opere del
periodo illuminista noteremo come sl sono succeduti i varl passaggl.
L'architetto Gabriel, a Parigi, (1751) progetta la scuola Militare e nel
1752 e nel 1757 le due opere piu famose: la Place de la Concorde e | due
edlifici simmetrici di testata; questi presentano motivi ripresi dai trattatisti
italiani, ma sottolineano una forte geometria che blocca in differenti
spazi le partl della composizione; ancora piu severa e la costruzione del
Petit Trianon (1762) a Versailles, dove e evidente l'intento di scandire
con ordine, tramite una semplice composizione di piani geometricl, gli
spazi pieni e vuoti del volume, che e ridotto a puro parallelepipedo.

Della chiesa di Santa Genoveffa, del Soufflot, diamo ancora qualche
breve descrizione: sopra un grande volume, avente planta centrale, si
innalza, al centro, un alto tamburo, formato da trentadue colonne; il
tamburo e chiaramente delimitato da una balaustrata circolare; sopra
ancora, si svolge un‘altra parete circolare, tagliata da alte finestre; la
cupola, con la lanterna, conclude I'edificio.

La chiesa di Souffiot si avvicina, si pud dire, alla Cattedrale di San Paolo a
Londra (1675-1710) di Sir Christopher Wren, la quale pero non ha la
verticalita che caratterizza il Pantheon di Parigi. (Soufflot non termino
I'opera che venne poi affidata al suo allievo Rondelet).

Differente sviluppo ha invece l'architettura di Ledoux, il quale, nel 1763
riceve l'incarico di progettare una cittadina a Saline de Chaux, sul flume
Loue, nella Franca Contea, presso Besangon. Ledoux diresse i lavori solo
in parte tra il 1775 e Il 1779; tra Il 1778 e Il 1784, costrui Il teatro
neoclassico di Besangon e dal1784 al 1788 gli uffici daziari di Parigi;
inoltre costrul alcuni edifici per abitazioni civile, tra I quall Il piu noto, e le
Chateau d'Eaubonne presso la capitale francese (1766), disegnato con |
ricordi della severa architettura dello Scamozzl.

Nelle costruzioni di Parigi, piu che in quelle di La Saline de Chaux,
Ledoux traduce, con linee severe, quella forza presente nei precetti dei
teorici ed edifica plani larghi e precisi, mitiga le decorazioni ed introduce
nell'architettura il tema della volumetria sguadrata ed articolata

secondo le funzioni che deve assolvere l'edificio senza abbandonarsi

alla libera fantasia. Le forme rigidamente geometriche, derivate da
questorprogramma di progettazione, esprimono il vero significato della
costruzione.

Ledoux nel testo " I'architecture considerée sous le rapport de I'Art, des
Moeurs, et de la Legislation” scritto fra il 1793 e il 1800, pubblicato nel
1802, diceva: << Il piacere estetico si trova ovunque esiste la purezza
delle linee >>,

<< Si sara fatto qualcosa per il successo dell‘arte, e si ingrandiranno le
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superfici, se si sopprimeranno i dettagli che attenuano il pensiero, se
si seguiranno le leggi che la solidita esige >>.
<< E' la prolezione delle masse, la emergenza dei corpi che danno un
carattere deciso all'architettura >>. << Si puo giudicare dalle ombre por-
tate sulla nudita dei muri, cid che il gioco delle masse pud offrire; ed
é Il solo effetto che sl pud trarre da un piano che abbia per base la sola
economia>> [12].
L'Interesse proclamato per le grandi composizioni geometriche guida
Ledoux nella progettazione di La Chaux de Fond pur subordinando
logicamente l'edificio singolo, al plano urbanistico, che risulta espres-
sione di un’idea. Egll voleva accostare l'uomo alla libera natura, ed
essendo di derivazione massonica, voleva imprimere l'idea di forza fisica
sviluppando in tal modo il pensiero laico; era ancora la teoria dei <<
Lumieres >>, la quale ammirava Il valore della ragione, della scienza e
della natura, in quanto esse assicurano la salute degli abitanti, che
fissano il loro benessere su una terra preferita.
In queste tesi c'e il ricordo del pensiero di Jean Jeacques Rousseau che
nel 1762, nel suo trattato << L'Emile >> illustrato poi da Cochin, esalta il
valore della natura e del sentimento dimostrando che I'educazione del
fanciullo deve seguire il suo libero sviluppo; in tal modo questi sara
in grado di raggiungere una giusta maturita leggendo nel gran libro
della natura.
Lo scrittore ginevrino viene considerato, per la valorizzazione che fa del
sentimento, un precursore del romanticismo.
Prima comunque di affrontare il tema sull'idealismo di Ledoux, pre
sente nella citta di Chaux ed in altri suol progetti, (il suo Iidealismo sara
adottato da altri architetti utopisti) e opportuno soffermarci sulla
architettura inglese.
L'architettura del << Classic Revival >> inglese e architettura atmosferica
e di conseguenza valorizza il concetto dell'urbanistica libera, delle co
struzioni inserite nella natura e del’ glardino a paesaggio.
Il giardino all'inglese, che & in opposizione aquello francese, ha avuto
un ruolo di primo plano nello sviluppo dell'architettura europea; lo
spazio inglese rifiuta I'ordinamentol geometrico, schematico francese,
ma accoglie la naturale forma che gil alberi danno al parco, per cui esso
che non ha alcunche di artificial e (in questo risente fortemente
dell'influsso dell'arte giapponese) ed entra in qualche modo nel pen
siero romantico.
Il movimento arehitettonico del << Classic Revival >> nasce in Inghilterra
e trova le sue origini, oltre che negli studi archeologici, anche nel pen-
siero dei pittori dell'Arcadia e dai giardini inglesi.
Le composizioni architettoniche si presentano lineari e nello stesso
tempo pittoriche, conservano il ricordo dell'architettura palladiana che
spesso presenta profondi pronai, protesi verso il verde, immettendo
nello spazio prosceneii atmosferici. L'architettura inglese sottolinea la
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eleganza del movimenti misurati e plastici delle facciate, che per

merito di piani differenti, acquistano una luminosita quasi atmosferica.
L'architetto Robert Adam viene considerato padre del << Classic Revi-
val>>; ancora glovane si era recato a Roma e a Spalato dove aveva pro-
fondamente studiato Il Palazzo di Dlocleziano. (Gli studi relativi a

questi viaggi furono pubblicati nel 1763).

Circa l'opera e le architetture dell’Adam, il Pevsner afferma che << queste
splendide edizioni con illustrazioni e descrizioni di antiche rovine (oltre
I'opera di Adam, ci furono nel 1763 a Londra e a Parigi numerose altre
pubblicazioni di questo genere) sono considerate a buon diritto pietre
miliari del neoclassicismo. Cio che Adam ammira in un edificio - per
citare le sue parole testuali - & l'alternarsi di linee salienti e degra-

danti, di aggetti e rientranze e simili variazioni della forma>> e - come
dice altrove - << una molteplicita di profili degradante>> [13]. Queste
osservazioni sono chiarificatrici dell'arte dell’Adam.

Parecchie sono le costruzioni inglesi di quel periodo, costruite con
misurati effetti coloristicl, ma citiamo solo le piu significative: |a biblio-
teca di Kenwood (Adam 1767-69); Syone Hause (1773) e Il quartiere
Adelphi a Londra con le case accostate a schiera prospettanti sul Tami-
gl (abbattuto pochi anniprima dellaguerra).

La continuazione da parte dell'architetto John Wood Junior a Bath del
del Circus, (1764) progettato dal padre John Wood Senior, e il Royal
Crescent, sempre a Bath), (iniziato nel 1767) déve l'architetto ha acco-
stato trenta case per formare una planta a semi ellisse, aperta verso

un largo prato e avente per sfondo alti alberi.

Questa parentesi ha messo In evidenza alcuni aspetti del << Classic
Revival >> inglese e dagll esempi citati si e notato I risultati ottenuti

dari razionalisti inglesi, che furono diversi da quelli conseguiti dai ra-
zionalistl francesi, | quall consigllavano l'uso degli stessi elementi.

La valorizzazione inglese dello spazio naturale, il rapporto cercato tra
natura ed architettura, e soprattutto tra costruzione e glardini a mac-
chia, promuovono gli interessi per gli affetti pittorici che danno estese
zone di luce e di ombra. Si verifica quindi la ricerca di uno spazio ro-
mantico-razionalista, perfettamente aderente all’eleganza neoclassica
che accosta le pareti distese del volumi semplici al prati verdi, circondati
da boschi maestosi. Osserviamo che attraverso un differente iter, e con
diversi scopi, I'architettura, resasi elementare, ha costruito dopo

uno sforzo di semplificazione, quello spazio che gli architetti utopisti
francesi avevano cercato per le loro opere simboliche.

La cittad di Saline de Chaux di Ledeaux ha una impostazione alquanto
strana e le sue opere, che dovevano essere erette per una funzione pratica,

appaiono invece l'espressione di un ideale simbolico.
Descrivendo il progetto a pianta ellittica della sua citta ideale Ledoux
scrive: << la forma e pura come quella che descrive il sole nel suo corso >>.

<< Il cerchio, il quadrato, ecco le lettere dell'alfabeto che gli autori met-

tono nella stesura delle loro migliori opere. Si sono fatti dei poemi epici,
delle chiese; si cantano gli dei, si celebrano | pastori; si sono elevati
templi al valore, alla forza, alla volutta; si sono costruite case ed edilfici |
piu ignorati dall'ordine sociale >> [14].

Quando nel1774 Ledoux presento Il suo primo progetto sorsero nume-
rose critiche tanto che fu costretto a rifarlo tre volte; il re comunque lo
approvo nel 1775 e subito dopo ebbero inizio I lavori.

Ledoux aveva Ideato una citta interamente In marmo nel cuore della
foresta e aveva disegnato la chiesa, caserme, ospizi, collegi, luoghi di
svago, fucine, case di commercio, manifatture, tribunale, teatro, ecc., ma
l'opera solo in parte venne realizzata.

L'architettura e composta da blocchl voluminosi, che spesso hanno, quali
avancorpi, maestosi pronai con colonne formate dalla sovrapposizione
alternata di massicci dischi di pietra e di dadi a pianta quadrata, ricordo
delle architetture del cinquecento italiano e tra l'altro di alcuni particolari
del cortile di Palaizo Pitti del Vasari. | profondi pronai risultano di effetto
e acquistano un tono teatrale.

Dietro al pronao della casa del direttore del complesso, e scolpita una
grotta con al centro una piccola porta simbolica, che vuol significare la
derivazione della casa dalla grotta preistorica, una composizione
indubbiamente cerebrale simile a quella del, manierismo barocco. Sulla
facclata dello stesso edifcio sono disposte delle sporgenze circolari,

o urne nelle quall appare scolpita I'acqua congelata.

Tra I disegni di Ledoux sono le fucine, che formano un complesso auto-
nomo e sono composte da piramidi ravvicinate; si trovano pure grandi
edifici precedutti da scalee che salgono attorno ad un alto zoccolo.
Ledoux disegna poi forme di geometria pura per la casa del guardiano
delle acque: una botte da cul uscira una cascata d'acqua e un globo che
vuol rappresentare un granalo.

Nel frattempo disegna altri progetti in cui sviluppa il tema della sim-
bologia; fra questi ricorderemo la casa per guardiani del parco a Mau-
pertuis, la casa cosi detta a sfera, e la casa a forma di sega circolare, per il
segatore.

Nel progetti di Ledoux si nota una tendenza utopistica che lo portera

a costruire grandi e nitide superfici che riflettono coerentemente il suo
ideale di grandiosita; | suol blocchi spiccano tra la libera vegetazione

che diventa una cornice adeguata.

In questa visione romantica possiamo scorgere una certa aderenza

agli ideali dell'Arcadia che disegnava | resti delle grandiose costruzioni
del passato, simbolo di potenza e di gloria, avvolte nella natura la quale
appariva non sono elemento reale del paesaggio, ma quasi commento
alla grandiosita dell'opera dovuta al pensiero dell'uomo. Ledoux
comunque rivela, con una forza immaginativa nuova, il ricordo delle
teorie razionaliste del XVIIl secolo e le reali o auspicate capacita
costruttive della sua epoca. Fra le varie espressioni degli architetti uto-



pisti ricordiamo i disegni di Boullée, allievo di Blonded; nel suoi progetti
si rifa alle forme pure e considera anche | risultati espressivi di tali
opere, che, colossali, ed ermetiche, esercitano sull'animo dello
spettatore un senso di stupore e di magica sensazione mediante un
forte contrasto di luce e di ombra.

I ricordi dell'antichita sono sempre presenti nell'architetto studioso
dell'architettura egiziana e di quella gotica gli esempi dell'architettura
antica servirono per impostare costruzioni grandiose e con forti effetti
chiaroscurall.

Tra | suol progetti ricorderemo la torre tronco cronica, il progetto per un
grande circo, quello per Il cenotafio di Newton, alto circa 150 metri,
quello enorme per la biblioteca; In cui la forma, espressa in sintesi
assoluta, riesce a dimostrare il tema affrontato.

Dagli scritti di Boullée riportiamo: << il mio problema e stato quello di
comporre la bellezza greca con lo spirito gotico, con mezzi artisticl noti
e con quelli usati solamente dal Goti >>. << | Goti hanno introdotto la
magla In arte >>. << Questo genere di architettura formato da ombre e
una scoperta artistica che mi appartiere >>. <<Arte di commuovere con
gli effetti della luce >>. << Architettura: arte di combinare le masse >>
[15]. Le architetture utopistiche di questi architetti, dettl atchitett] della
Rivoluzione, forse per l'aderenza al pensiero laico, (Ledoux non aveva
molta simpatia per la Rivoluzione, per un equivoco rimane In prigione
per due anni e per poco non fini sotto la ghigliottina), stanno al limite
tra realta e irrealta, anzi le sue opere appartengono alla sfera dell'ir-
realta, benche sostenute da un ragionamento, quello della giustifica-
zione, non devono pertanto essere considerate opere di solo
sentimento.

E' pur sempre la ragione che sta alla base di tutto il processo e che
promuove la fiucia verso un mondo fino ad allora irrealizzabile e, come
tale, considerato Irreale; ma l'utopia pud essere conslderata quale
spinta ideale verso una realta futura essa come scrive Rogers: << non e
sempre immagine vana e senza fondamento, né chimera, castello in
arla, ecc. secondo la fredda definizione dei vocaboli; pué essere una
carica teleologica che proietta il presente: in un futuro possibile anche
se le sue forme sono Irrealizzabili a causa del molti condizionamenti
che limitano I'espressione dei contenuti, e le azioni operanti >> [16].
Riguardando l'ultimo evolgersi dell'epoca illuminista e le sue prime
origini; possiamo concludere, con un pensiero che non e lontano da
quello di Rogers e cioé che la ragione, la quale vuole la giustificazione
di ogni cosa, pud arrivare a promuovere l'irrealta utopistica, perché tale
Irrealita ragionata, non & compiacenza grafica o desiderio di inganno
illusionistico, bensi espressione di una ricerca scientifica.
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CAPITOLOII

L'architettura nel XIX secolo e I'ambiente sociale

L'architettura del secolo XIX & stata imperniata principalmente sul tema
della casa ed ha avuto un ruolo rilevante nella evoluzione della civilta
contemporanea. Gli. scienziati, che con la loro opera hanno qualificato il
1800 come epoca della chimica e dell Industria, hanno inoltre fornito |
prodotti indispensabili per lo sviluppo di una grande edilizia e di grande
aggregati urbani; tra i prodotti piu rivoluzioinari ricordiamo il gas, la forza
elettrica, I'illluminazione e i servizi di trasporto.

Si considera come prima linea ferroviaria fornita dli tutti i requisiti tecnici,
compresa con una regolare organizzazione di trasporti quella fra Stockten
e Darlington in Scozia, aperta pubblicamente all'esercizio il 27 settembre
1825e lunga 32 Km.

Questi mezzi sono divenuti le infrastrutture moderne per mezzo delle
quali gli architetti hanno potuto innalzare le nuove citta rendendosi in tal
modo collaboratori nella formazione di un nuovo sistema di vita.

Il secolo XIX costruisce grandi complessi industriall, sorti soprattutto con
l'uso del carbone fossile per I'estrazione del ferro; I'avvento della industria
ha determinato un incremento demografico attorno alle fabbriche che
sorgevano alle periferie delle grandi citta.

L'industria assoggetta tutta l'attivita del secolo provocando disorien-
tamenti per aver stabilito un nuovo sistema di vita e un modo singolare
d'intendere le cose; ha non di meno influito sul valori spirituali
provocando di conseguenza una trasformazione psicologica.

| problemi sociali, scaturiti dalle teorie e dalle ricerche scientifiche
illuministe avrebbero avuto bisogno di una classe dirigente preparata
economicamente e socialmente, capace quindi d'intendere che | nuovi
problemi imponevano impostazioni urbanistiche altrettanto nuove.

Gli uomini politici sembra comunque che non abbiano compreso la
portata della nuova trasformazione e non si sono quindi preoccupati della
importanza del problema urbanistico. Furono infatti promulgate
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legg! urbanistiche inadeguate e incoerenti che purtroppo diedero ori-
gine alla speculazione edilizia provocando il disagio fra i lavoratori in
quanto I'incomprensione per il problema dell'abitazione ha aumentato il
contrasto tra le classi lavoratrici e | datori di lavoro.
In citta sorsero intleri quartieri tetri con locall male illuminati e malsani,
resi sovrappopolati dalla miseria; alle periferie scaturirono costruzioni
squallide € umilianti e le abitazioni decorose, destinate a persone piu
ablenti, stabilivano fra tanto squallore, un contrasto alquanto stridente.
La miseria e Il triste sistema di vita, a cui erano costrettl gli operal, non
tevano non provocare reazionl, che, pur ritenendo positivo il lavoro
industriale, deprecavano tale organizzazione e proclamavano una
diversa distribuzione della ricchezza, quindi una differente Impo-
stazione economica.
Non e da dimenticare che presso le classi operale allora sl diffondevano
le dottrine di Carlo Marx; inoltre a Magonza, Monsignor Ketteler,
denuncia le abbominevoli condizioni imposte agli operal, e propone |
nuovi temi soclall nei suol scritti del 1864 e 1869, e fonda poi la Scuola
soclale Cristiana che avra una parte importante nello sviluppo del
nsiero cattolico.
studiosi di soclologia sviluppano I'ldea marxista, | sindacati socialisti si
adoperano per riunire i lavoratori che attraverso una lotta di classe, si
sforzano di fare rispettare | loro diritti. In tale atmosfera, Papa Leone
Xill, emetteva I'Enciclica « Rerum Novarum ».
In Inghilterra, e principalmente a Manchester, Notingham, Birmingham,
Londra, continuano a sorgere tetri quartieri operai, detti << slums >>,
questi erano blocchi rettangolari che si aflacciavano, con la loro
deprecabile fisionomia, sulle strade eguali fra loro e costruite con lo
stesso criterio.
Questi vastl quartieri, del resto sempre sovrappopolatl, avevano le
facclate interne prospettant! sul tetri cortili dai quali | locali di abi-
tazione avrebbero dovuto ricevere aria e luce.
Tale stato di cose allarmo le autorita sanitarie che spesso Intervenivano,
ma senza ottenere | risultati sperati; come reazione a questo stato di
cose furono create societa filantropiche che, oltre ad occupars! dei
bisogni primari dei lavoratori, cercavano di far conoscere le loro
esigenze; la prima societa che sl occupo dei problemi dell'alloggio fu
fondata in Inghilterra nel 1797; numerose socleta filantropiche si
formarono pol In tutta I'Europa e nel 1890 se ne contavano quaranta. A
parigi, nel 1888 la societa filantropica riusci a promuovere costruzioni di
quaruerl con case a piu piani le quali furono affidate ad architetti, in
modo da ottenere quartieri ben studiati e decorosi. Tale movimento,
come vedremo piu avanti, divenne uno dei fattori centrali del-
I'architettura europea.
Queste nostre osservazioni vogliono sottolineare I'importanza che as-
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sume l'edilizia nella vita di una societa, essa infatti & un mezzo idoneo
per risolvere | problemi posti dalla societa stessa. L'architettura, co-
munque potra svilupparsi integralmente se sostenuta da valide leggl. "
urbanistiche, atte a stabllire una razilonale programmazione.

A questo proposito citeremo gli esempi della Lombardia dove I'edilizia "
agricola privata, voluta da aristocratici, che seguivano le direttive fissate
da Maria Teresa d'Austria, ha costruito cascinali modello, che dopo
l'unita d'ltalia divennero opere di nessuna Importanza perche |
malgoverni condussero una inadeguata politica agricola, che lascio
cadere intleri paesi In un turpe abbandono riducendoli allo stato di
ruderi.

Non bisogna Inoltre tralasciare I'assenteismo degli architetti che non si
preoccuparono minimamente del problema; solo | teorici di sociologia,
chiamati appunto utopisti, hanno rilevato la gravita della situazione e
l'urgenza di risolverla con impostazioni urbanistiche che non potevano
riprendere gli esempli dal passato. Soltanto verso la fine del secolo, come
coronamento agli sforzi sostenuti dalle menti piu aperte, si formarono
scuole di architettura che seppero dimostrare che la arte non é&
semplicemente un risultato di ritrovati decorativi ma una
manifestazione artistica In relazione alle attivita dell'uomo, sia di ordine
psicologico che d'interesse materiale. Gli architetti dell'800 si
orientarono verso una architettura intesa come arte polarizzata alle
costruzioni piu considerevoli e imponenti, tesa verso ricerche formall,
che, mentre trascurava le attenzioni' propriamente architettoniche, di-
viene piu involuta sino a costruire terrificanti facciate oggi ancora ben
visibili. Il fatto risulta piu grave se si tengono presenti | felici risultati di
costruzioni precedenti sorte in quei luoghi, dove l'edilizia si era
sviluppata coordinata all'intero complesso urbano.

Tali constatazioni dimostrano come la politica e I'amministrativa devono
sorreggere e sentire I'importanza del problema architettonico; Infatti
prima della rivoluzione industriale | migliori piani urbanistici sono stati
attuati mediante l'appoggio dell'aristocrazia e delle case regnanti,
autorevoli e capaci di aiuti finanziarl. (I Savoia, ad esempio, per redigere i
progetti del centro di Venaria Reale, avevano chiamato l'architetto
Castellamonte, lo stesso che aveva progettato | loro palazzi reali).

Il vantaggio di uno sviluppo unitario, e ben guidato, e espresso pure

da uno dei migliori architetti inglesi dell'inizio del secolo, John Nash,
che nel 1812 aveva iniziato a Londra la costruzione del Crescent Park:

<< lo scopo era triplice: primo, assicurare il massimo reddito alla Corona,
secondo accrescere la bellezza della Metropoli, terzo studiare la igiene e
la comodita del pubblico>> [1].

Altri esempi di epoche passate dimostrano che durante il mal governo
I'architcttura non ha mai potuto espandersi secondo un piano di svi-
luppo organico.
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Le principall cause della crisi architettonica dello scorso secolo furono
generate appunto dal fatto che l'architettura non ha aderito ai problemi
della societa; ma non bisogna dimenticare le difficolta degli architetti
per trovare, in quel clima, le possibilita per concretizzare le loro
espressionl. Ricordiamo Inoltre i contrasti che suscitarono le altre forme
d'arte per esprimersi modernamente e sottoponiamo l'esempio della
regia e della costumistica dell'opera << La Traviata >>, che Verdi volle
rappresentata aderente alla moda ed ai costumi di vita della societa di
allora, ma che suscito vive e profonde disapprovazioni. Le difficolta, che
impedivano alla nuova architettura di affermarsi, venivano aumentate
dal materiale nuovo che gli architetti inserivano nelle loro costruzioni, il
quale non era sufficientemente sperimentato, cosi da consigliare
l'opportunita di nasconderlo e di ornarlo mediante l'ausilio delle forme
di cemento o con motivi architettonici e plastici, presi a prestito dalle
architetture del passato, sviluppando casi Il gusto eclettico. Integrati in
tal modo, gli sforzi del migliori architetti e del trattatisti ottennero lo
scopo desiderato, sia pure con disegni eclettici che si accordavano con
lo spirito romantico ottocentesco, cloe attuarono un nuovo linguaggio
architettonico, capace di avvalorare l'architettura rispetto all'edilizia di
cantiere, che sembrava l'unico risultato possibile dato dalla nuova
tecnica costruttiva.

Queste ricerche si assoclavano a quelle dei soclologi urbanisti che, come
abbiamo detto, prospettavano un tipo di architettura, impostata sul
nuovo concetto del lavoro e che non tardera a dare efficaci risultati.
Gillo Dorfles a proposito dice che: << Non tutto I'ottocento e da esaltare
e non bisogna dimenticare che, se I'ottocento ha dato In musica e in
pittura figure di prima grandezza, ha dato anche dei nomi e delle opere
importanti in architettura: la torre Eiffel, e le << halles>> delle macchine,
la casarossa di Webb e la scuola di Mackintosh; Paxton e Sullivan non
son o certo esempi deteriori. La difficolta di quel secolo risledette
nell'urto tra | nuovi materiall e gli antichi stili, e forse nello urto piu
profondo tra un neo illuminismo positivista e un idealismo fumogeno e
nichilista. Eppure solo dalle nebble dell'800, dalle sue nebbie
romantiche e soclologiche, poteva sprigionarsi in parte quella chia-
rificazione propria del novecento. Ammesso che oggi I'architettura si
possa considerare tale. Non credo quindi si possa dimenticare un ‘epoca
della quale siamo gli immediati discendenti, di cui portiamo il peso, ma
anche I germi fruttiferi. E soprattutto | germi sociall maturati in quel
secolo senza | quali non sarebbe concepibile la svolta che la nostra
societa sta attuando>> [2].

A guida dell'architettura dell'800 si sono posti | teorici, che hanno
vissuto e fatto proprio lo spirito culturale-romantico mostrando, at-
traverso gli esempl storici, | modelli adatti per una nuova produzione. li
revival piu importante e stato quello gotico, movimento sostenuto da
tutti i teorici, principalmente dagli inglesi, per cui si considera
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un apporto della cultura inglese, anche se si & poi sviluppato attraverso
I'Europa e perfino in America. (L'Inghilterra risulta la patria dei revivals,
infatti, il primo, quello neo<lassico, e nato cola).

Il revival gotico-inglese ha considerato in particolar modo l'aspetto
formale dell'architettura medioevale; le osservazioni sul principi pura-
mente strutturali, furono particolare motivo di studio del teorici-architett
francesi che hanno continuato [I'analisi struttitrale, iniziata dagli
llluministi, e pol chiaramente sviluppata, In pensieri piu moderni,
nell'architettura in ferro.

In Inghilterra | piu autorevoli teoricl dei revivals furono Pugin, Ruskin e
Morris.

Carlo Perogalll in merito scrive che: << Sebbene il magglore architetto
neo-gotico sla stato Charles Berrey, (1759-1822), il quale anzi assume la
figura di un caposcuola, il teorico del movimento fu cola Augustus
Welby Pugin, (1812-1852). La sua triplice attivita di studioso, di ar-
chitetto, di restauratore; lo pose In una posizione di particolare im-
portanza nella cultura inglese della prima meta del secolo. Tuttavia Il piu
importante studioso dell'architettura medioevale, critico d'arte e teorico
del restauro architettonico, fu in Inghilterra John Ruskin (1819-1900).
Per quanto riguarda gli studi architettonici hanno particolare rilievo

<< The seven lamps of architecture >> (1849) e << The stones of Ven ice
>> (1851-53); illustrati con disegnli, parte dei quali di sua mano, che costi-
tuirono vere e proprie scoperte nell'allora limitato sviluppo della storia e
della critica dell'architettura della meta del secolo scorso.

In questo clima culturale le simpatie di Ruskin in fatto di architettura
contemporanea nhon potevano non essere per il neo-gotico ed In par-
ticolare per Il gotico inglese, cosiddetto << decorato >>; peraltro anche in
questo campo, l'insegnamento ruskiano va individuato non tanto per
quanto riguarda gli influssi, ma piuttosto sugli sviluppi dell’architettura e
dell'artigianato moderno; primo fra tutti quello su Morris, poi quello sulla
vasta e decadente produzione stilistica del vari << revivals >>, sia pure
compreso << I'Oxford Museum >>, a cul Morris collaboro directamente>>
[3].

Il proporre | revivals quale unica possibilita per una nuova architettura
ha valore negativo, in quanto tale indirizzo dimostra una in-
comprensione dei tempi presenti e nega all'architettura le possibilita di
risolvere problemi piu moderni; il Pevsner fa osservare a questo
proposito che << Ruskin e stato il primo ad Inveire contro le stazioni
ferroviarie e il Palazzo di Cristallo >> [4].

L'architettura, della corrente dei revivals, come ‘arte atta unicamente a
risolvere | problemi di superficie, e in contrasto con le esigenze proprie
dell'800, cioe con il problema della casa di abitazione, problema che
deve studiare la costruzione partendo dall'interno dell'edificio per



mezzo di accurate piante e sezioni. Quest'epoca aveva chiesto appunto
lo sfruttamento razionale dell'area e della volumetria.

Altro lato negativo sta nel trovare, nelle vecchie architetture, le fonti
per disegni di ornato, e non gia gli esempl per ricerche strutturali e
compositive, capaci di mostrare | vari principl con i quall si architetta,
diventando in tal modo motivo di studio, come avevano fatto | teorici
dell'llluminismo.

Riguardo a cid Ruskin si espresse con una frase infelice: « la decorazione
e la parte principale dell'architettura» [5].

Tuttavia noi troviamo In tale affermazione il lato meno negativo dei suoi
principl; anzi la conclusione positiva delle sue ricerche.

Innanzitutto crediamo di potere scorgere in quella proposta, un pen-
siero di lotta, rivolto contro quella edilizia che innalzava enormi ca-
seggiati, squallidi, opprimenti, purtroppo, risultato di cantiere; percio
possiamo sostenere, con Ruskin, che non e affatto vero che un risultato
tecnico, seppure interessante o comunque ben studiato, sia bello a
vedersi, (al limite, uno scheletro umano e meraviglioso, ma non e bello a
vedersi).

Il rifiutare cid che appare brutto & esigenza fisiologica; I'ornato di alcuni
centri ottocenteschi ha un suo valore che tende e risolve un problema
fisiologico, per cui il desiderio di disegnare | prospetti mediante I'ornato
ha una sua giustificazione. Con cidé non si vuol dire che per disegnare
una facciata occorra necessariamente aggiungere parti ornamentali,
anzi si dice che una tecnica saplente aluta a trovare una felice
composizione, qualcosa che sia bello a vedersi senza prescindere dalla
praticita e dalla strutturazione tecnica.

Nel 1857, Ruskin parlando all'Architectural Association aveva detto:

<< Se il vostro stile e di genere pratico la fornace e la fucina saranno a
vostra disposizione, potrete ricavare le vostre lastre di vetro e forgiare le
vostre barre di ferro, finche ci avrete imprigionati tutti, con prospettive
senza fine di cupl scheletri e piazze accecanti. Eppure o vi chiedo: che
verra dopo?>> [6]. Lo stesso Van de Velde intese questi timori di Ruskin
ed ebbe a dire: << Ruskin nella bruttezza vedeva una offesa alla natura
>> [7].

E Kennet Clark: << ogni architettura propone un effetto sulla mente
umana, non semplicemente un servizio all'organismo; la sua persua-
sione (di Ruskin) era che gli edifici dovevano contribuire alla salute
mentale dell'uomo, potere e piacere che inducevano Ruskin a valutare
I'ornamento>> [8].

| revivals che, si puo dire, si sono limitati nello studio degli aspetti
esteriori degli edifici senza impegnarsi nel problema completo della
costruzione, non possono avere forza propulsiva e devono essere inter-
pretati quali forme di passaggio di un periodo di crisi, comunque hanno
avuto il merito di dimostrare che la superficie e un tema basilare
dell'architettura, sia se in relazione all'edificio singolo, sia se im-

pegnata in uno sviluppo urbanistico : I'assieme di facciata da un << qua-
dro urbano>> che appunto, come Ruskin ha fatto osservare, e in rela-
zione al sentimento dell'uomo.

Nello svolgersi dellarchitettura’ ottocentesca hanno grande importan-
za, come e stato gia accennato, le teorie di William Morris, la cul posi-
zione risulta per altro contradditoria; infatti proclama nel suoi interventi
ispirati ad un Ideale soclalista, la necessita di un‘arte aperta a tutti,
anche alle classi piu povere, sostenendo che deve educare chi non ha
una educazione artistica; nello stesso tempo propone e sostiene il lavoro
artigianale, ed egli stesso, nel suol laboratori, costruisce mobili
esclusivamente per la classe ricca. Morris appare Inoltre incoerente
nell'affermare che l'arte deve essere quella della societa in cui si opera,
mentre disegna mobili in stile medioevale; sembra non sappia inserirsi
nel tempo e nella societa a lui contemporanea, benche impregnato di
ideali socialisti, non riesce a comprendere le possibilita di una produ-
zione a macchina, mezzo indispensabile per arrivare alla produzione

In serie e per portare I'opera d'arte a tutti. Un prodotto uscito dalla
macchina puo essere oggetto d'arte, con caratteristiche particolari, e
diremmo in relazione ad una societa democratica che cerca oggetti
efficienti, esteticamente validi e a prezzi convenientl, ma tali oggetti
hanno sempre una loro particolare fisionomia e non possono essere In
alcun modo la traduzione o la trasposizione di un prodotto d'artigia-
nato, esso & unicamente un prodotto dello << industrial design>>. A
questo proposito riportlamo alcune frasidi Morris: << non voglio l'arte
per pochi, allo stesso modo dell'educazione per pochi, e della liberta per
pochi>> [9]. che ci importa dell'arte, se non possiamo renderne partecipi
tutti? >> [10]. << Non e possiblle dissociare l'arte dalla morale, dalla
politica, dalla religione >> [11 ]. << Quale condizione dlI vita, la macchina
e assolutamente un male>> [12]. E se esaminlamo il pensiero espresso
da Pevsner circa l'opera di Morris, vi troviamo segnalata la medesima
contraddizione comunque mitigata; lo stesso Pevsner sottolinea
I'lmportanza che ebbero gli insegnamenti di Morris nell'educazione
della societa e dimostra che il pensiero del maestro inglese sta in questa
sua affermazione: << l'arte adempie alla propria missione quando tutti
possono partecipare alle sue opere>> [13].

Ad ogni modo condividiamo solo in parte il pensiero del Pevsner e per
altro ci sembra bene ricordare che anche Peter Behrens, che fu direttore
del Deutscher Werkbund, aveva trovato che non vi e relazione tra
I'artigianato di Morris e la produzione industriale di oggetti domestici
[14]. Citiamo altre osservazioni dello stesso Pevsner, circa gli orien-
tamenti artistici di quel tempo in Inghilterra nei quali afferma che << |
veri pionieri del movimento moderno sono coloro che, fin dall'inizio
parteggiarono per I'arte macchinistica>> (cita fra gli altri Ashbee, e Day)
[15]. Day stesso scriveva: << che ci placcia o no, la macchina, la
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forza del vapore, e I'elettricita, avranno il loro peso su quanto riguarda

la decorazione del futuro>> [16].

Henry Cole, (1808-1882) che aveva promosso la mostra di Londra del
1850 e il Palazzo di cristallo, e il personaggio che ha saputo introdurre
nell'industria 1l disegno preparato in collaborazione con gli artisti,
sistema questo che sara piu tardi ripreso dalla Bauhaus; Henry Cole ha
precorso i tempi e il Giedlon a proposito sottolinea che ebbe una attiva
influenza sull'industria Inglese del 1845 in pol. Al contrario dei seguaci
del movimento iniziato da Morris, Cole postulo la collaborazione con
lindustria piu che la rinascita dell'artigianato. Come egli disse, Il suo
proposito era di sviluppare << manifatture d'arte >>, ossia bellezza
applicata alla produzione mecanica>> [1 7].

Queste osservazioni servono a dimostrare quanto complesso sia stato l
movimento artistico del secolo scorso e a sottolineare I'apporto dato
dallo scambio di idee nei vari campi dello scibile umano.

Le ricerche contrastant], presenti nell'architettura inglese, si verificano
pure nella scuola francese, che nel XIX secolo ha avuto un'importanza
primaria; essa ha fatte proprie in larga misura le teorie di Ruskin. Le
forme dei secoli passati, romaniche e gotiche in particolare, vennero
osservate quall fonti di motivi decorativi, trovandovi ancora | valori
strutturali che, come abblamo visto analizzando l'architettura del XVl
secolo, sono stati sempre motivi di meritata attenzione da parte degli
architetti francesi. E I'architettura francese nell'affrontare con impegno il
tema della costruzione fece del secolo XIX, il secondo << gran siecle >>.
Ma anche la scuola francese Impegnata In altre prohlematiche ha
trascurato, fin verso la fine del secolo, il tema dell'edilizia operaia.

I francesi nel 1800 sono stati grandi costruttori pur seguendo In se-
gnamenti differenti; anzl due sono state le tralettorie percorse dagli
architetti di Francia; Infatti a Parigi c'erano due scuole: << L'Ecole
Politecnique>> fondata nel 1794 e << L'Ecole des Beaux Arts >>, voluta da
Napoleone nel 1806; questi due centri di attivita determinano la
scissione fra tecnica e arte.

Le ricerche formali de << L'Ecole des Beaux Arts >> non sl erano limitate
al revival gotico, ma alla ripresa e alla interpretazione ottocentesca di
tutti gli still del passato; da cul si ebbero quale logica conseguenza Il
neo-borgognone, il neo-moresco, Il neo-bizantino, il neo-rinascimentale,
il neobarocco. L'edificio comunque veniva risolto unicamente con una
profonda ricerca della composizione esterna cosicche, con l'usura del
metodo, | disegni proposti per le varie facclate acquistavano valore di
prospetti scenografici. Alcune volte i risultati erano positivi, ma spesso
I'i'mpegno per lo studio della facciata, che & pur sempre parte
intimamente legata alla funzionalita dell'edificio, ha indotto a trascurare
la funzionalita dell'insieme. .

Mentre si pensava di risolvere I'aspetto esteriore degli edifici con

27

l'ausilio dei vecchi modelli, I'evoluzione della societa richiedeva una
differente impostazione dell'edificio perche essendo i teml piu moderni,
dovevano essere risolt! con una distribuzione nuova. La casa di affitto a
piu piani, | grandi magazzeni e le stazioni ferroviarie cercavano una
urbanistica nuova, una soluzione architettonica piu moderna che cor-
rispondesse maggiormente alle nuove esigenze di vita.

Tall problemi dovevano essere risolti << aritmeticamente >>, perche piu
che mal l'urbanistica venivaintesa quale somma di numeri e l'edilizia
risultava una somma di dati prodotti dalla tecnica: vani, elementi
costruttivi, pezzi tecnicl diversi, che uniti a nuovi materiali, favorivano
effettivamente il grande sviluppo delle costruzioni; (Garnier a questo
proposito scriveva che << in architettura la verita e il risultato di calcoli
che si fanno per soddisfare del bisogni conosciuti con mezzi pure
conosciuti>>) [18].

La differenziazione fra le due scuole parigine, si faceva sempre piu
evidente, ma Il vantaggio in cui veniva a trovarsi I'ingegneria e la vali-
dita del risultati scientifici, addusse I'ingegneria stessa a divenire guida
dell'architettura orientando cosi gli architetti, soprattutto quelli di
avanguardia, verso rigorose soluzioni di carattere scientifico.

La tecnica, mediante la sua continua evoluzione, ha introdotto ele-
menti nuovi che hanno mutato radicalmente Il sistema costruttivo. César
Daly scriveva nel 1849: << una nuova architettura che ci tolga dalla steri-
lita del passato e del servilismo di copiarlo, e quanto ognuno chiede,

e quanto il pubblico aspetta.

La nuova architettura e quella in ferro. Rivoluzioni architettoniche
seguono sempre a quelle sociali. Gli uomini continuano ad insistere nel
rimaneggiare le vecchie forme, finché un mutamento radicale non fa
plazza pulita di tutte le scuole e di tutte le teorie banali. L'umanita deve
creare un‘architettura totalmente nuova, nata dal suo tempo, proprio
nel momento In cui sl Implegano | nuovi sistemi creati dall'industria
appena nata. L'applicazione della ghisa permette ed esige I'impiego di
molte forme nuove, quall pos si amo vedere In stazioni ferroviarie, nei
ponti sospesi e negli archi delle serre» [19].

Il dualismo e l'opposizione formatasi fra revival e tecnica moderna fu
superato da Violet Le Duc, in quanto aveva compreso che l'architettura
fonda parte di se stessa sulla struttura, e in continuazione del pensiero
illuministico trovo che la struttura e espressione di bellezza, anzi gli still
rievocati, capiti nei loro principi, e non visti nelle loro forme, non
potevano che contribuire a trovare architetture nuove: << il moderno
architetto deve analizzare i capolavori del passato, ridurli ad un disegno
logico ed applicare quin di questa logica al suo problema>>. << lo non
sono fra quelli che disperano nel presente e gettano uno sguardo di
rimplanto al passato. Il passato e passato, ma bisogna studiarlo con
cura, con sincerita e cercare di non farlo rivivere, ma di conoscerlo, per
servircene. lo non posso ammettere che si imponga
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la riproduzione degli antichi, dei popoli del medioevo e delle accademie
di Luigi XIV, perche queste forme erano l'espressione dei costumi di
quel templ, e | nostri costumi del secolo XIX, non assomigliano né a
quelli greci, ne a quelli romani, ne a quelli delle epoche feudali >>.

<< Ora, la introduzione del ferro nell'edilizia, ci permette di tentare dell-
e realizzazionl che le epoche precedenti non hanno che presentito>>
[20]. Le osservazioni fatte sui principi e sulle ricerche che hanno
guidato lo sviluppo architettonico di tutto il secolo XIX e le relazioni tra
questi & la situazione della societa hanno fatto rilevare la presenza di
due correnti, una impegnata nel disegno revival, in uno sviluppo
culturale romantico, l'altra che imposta le sue osservazioni sui principi
tecnici. La corrente dei revivals si muoveva in uno sviluppo, diremmo
naturale, spontaneo, al contrario I'ilmpostazione tecnica riusciva nuova
e nuovi erano anche gli orizzonti e le soluzioni proposte, le quali,
scartando ogni ricordo del passato, si affiancavano e facevano propri |
principi sorti con l'industrializzazione.

A impostare Il discorso piu amplo, slegato dai ricordi del passato, sono
stati gli utopisti ai quali tomo facile il linguaggio tecnico. Con-
fronteremo le loro conclusioni con quelle romantiche e vedremo che gli
utopisti hanno portato alla formazione di una nuova corrente razionale,
che sebbene non abbia dato una produzione considerevole, ha tuttavia
aperto il discorso sull'architettura contemporanea, cosicche anche le
conquiste positive delle altre correnti, che si sono formate nel secolo
scorso, si sono associate a queste per la loro razionalita e hanno
formato una solida base per lo sviluppo dell'architettura con-
temporanea.

Dato che la corrente utopistica ha scandagliato lo studio dell'urbani-
stica concludendo sia con il progetto de << la Cité Industrielle>> di
Garnier, sia con la citta giardino di Howard, ci sembra opportuno
presentare l'opera urbanistica plu rilevante secondo lo spirito con-
venzionale e cioe il plano regolatore di Parigi del 1853, redatto da
Haussmann.

Parigi, prima dell'epoca del Terrore aveva raggiunto 600.000 abitant|,
ma in quegli anni molta gente si rifugio nelle campagne e la citta
ritorné, verso la fine del secolo XVIII, a contare 500.000 abitanti

per raggiungere nuovamente la cifra di 600.000 nel 1815.

Napoleone | si adopréd In ogni modo per modernizzare Il suo aspetto
edilizié, ma soprattutto diede disposizioni circa le esigenze primarie
infrastrutturall, le cui soluzioni devono precedere quelle edilizie; di-
spose Infatti di approvvigionare d'acqua la citta. Al tempo dell'’Ancién
Regime, Parigi usufruiva dell'acqua della Senna e di qualche sorgente.
Nel 1799 I'acqua era distribuita in 60 fontane e nel decreto del 2 mag-
gio 1806, si legge: << a partire dal I luglio prossimo, I'acqua scorrera da
tutte le fontane di Parigi, di giorno e di notte, cosi da provvedere

non solo ai servizi particolari, ed ai bisogni del pubblico, ma anche per
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rinfrescare I'atmosfera e per lavare le strade >>. Vennero quindi installate
numerose altre fontane e dal 1812 in poi l'acqua fu fornita gratul-
tamente a tutte le fontane di Parigi.

Napoleone sl curo dl risanare varl quartierl occupati da vie strette e
insalubri e Inizio un tratto della Rue Rivoli, a lato delle Tulleries, che hala
caratteristica di avere | porticati continul e le facciate estremamente
sobrie ed eguali. Il plano che diede l'aspetto definitivo e caratteristico
alla cittad fu perd quello di Haussmann, che impegno l'intero nucleo
abitato trasformandolo sla urbanisticamente sia nell'aspetto delle sue
strade e piazze. Parigl nel 1848 contava 1.000.000 di abitanti e fu alla
fine dellamministrazione Haussmann che raggiunse 2.000.000.

Il plano regolatore di Haussmann era impostato su vari studi fatti
precedentemente ed egll fa proprl alcuni schemi presentati dal plano
Patte, che prevedeva la trasformazione di quartieri insalubri in piazze
circolari con strade a raggera, la trasformazione dell'lle de la Cité e la
sistemazione dei Champs Elisées.

Anche Napoleone Il abbozza un plano regolatore che per alcuni aspetti
si avvicinava a quello di Haussmann.

Haussmann eletto prefetto della Senna, presenta il suo piano nel 1851 e
lavora incessantemente per attuarlo in 18 anni superando opposizioni
sorte soprattutto per il costo dell'impresa e per riuscire nell'intento e
costretto ad aggravare la cittadinanza di oneri fiscali.

Presentando Il suo piano egli disse che si prefiggeva 4 scopi fondamen-
tali: isolare vecchi edifici pubblici e caserme In modo da valorizzarli e
renderli pili accessibill e difendibill; risanare | vecchi quartieri insalubri;
aprire gran di boulevard In modo che permettessero la circofazione di
aria, di luce, non che di truppe; tracciare un sistema viabilistico che
servisse per collegare le stazioni tra di loro e queste col centro. Parigi nel
1851 contava ben 7 stazioni ferroviarie.

Haussmann si era posta anche il problema del verde pubblico e penso di
sistemare, nelle grandi arterie in linea retta, filari di alberl.

Le zone lasciate libere attomo alle fortificazioni, dovevano essere lasciate
a verde; I'imperatore stesso cerco di acquistare una di queste zone,
esattamente una fascia larga 250 metri per stendere grandi piantagioni
al servizio del pubblico, ma causa eventl politici e bellici (la sua disfatta a
Sedan), tale progetto non fu attuato; cosi la grande cinta di verde
pensata da Haussmann che doveva seguire l'anello delle fortificazioni
non e stata realizzata. Con il medesimo scopo furono creati | grandi
parchi di Mongeau e del Bois de Boulogne agli estremi della citta.
Haussmann per attuare il suo piano sventrd intieri quartieri e alle vecchie
dimensioni sostitul quell'imponenza propria di una citta industriale ed in
continua espansione. Il piano quindl tiene conto dei vari interessi
militari, tecnici e spettacolari.

La Place de I'Etoile rispecchia questa visione di Haussmann ed apre



una scenografia grandiosa di un centro di attivita. Essa si trovava al di
fuorl della vecchia cinta della citta e vi sfoclavano quattro vie, ed ora
misura 240 metri di diametro, ha due anelli di verde e vi sboccano do-
dici strade. Il piano Haussmann completo 165 Km. di nuove strade;
vennero demolite 27.500 case e se ne costruirono 100.000 nuove.

Oggi quel piano e sottoposto ad una critica piuttosto tenace, soprat-
tutto perche determina una urbanistica chiusa; inoltre blocca entro le
cortine del prospetti delle case, spazi, cortili chiusi insalubri e male
aereati.

La critica dimostra che il grandioso piano ha osservato solo alcuni
interessi urbanistici come quello della viabilita tra quartieri, ed é risolto
senza la dovuta attenzione ad una distribuzione adeguata ai nuclei,
che possono subire trasformazioni edilizie per la loro grandiosita e che
quindi hanno bisogno non soltanto di grandi strade, ma soprattutto di
una chiara suddivisione.

Le disposizioni radiall spesso Impediscono l'evoluzione dell'edilizia,
anche se é possibile introdurre nella costruzione nuovi mezzi tecnici;
parimenti la costruzione & obbligata alle plante e alle volumetrie
preesistenti.

Certo & che se le case fossero state costruite con maggiore impegno, e
mediante un sistema pil razionalmente igienico si sarebbe prevenuto
un problema costruttivo di grande importanza per la tecnica edilizia e
strutturale.

Inoltre si puo affermare che I'aspetto scenografico di Parigi non &
affatto condannabile per cui le intenzioni di Haussmann che ha reso
unica la capitale francese, con la sua vitalita commerciale e residenziale,
potrebbe essere rispettato anche oggigiorno, contrariamente a

quanto aveva affermato Le Corbusier. Haussmann ha comunque
sentito il movimento industriale ed ha risolto le grandi opere edilizie
con garbo esterno ottenendo quel quadro urbanistico tanto agognato
dai teorici del revivals.

Il lavoro di Haussmann non risulta una conquista turistica, bensi
un'attenzione per | desideri di natura psicologica che dovrebbe essere
sempre tenuti presenti e cid viene dimostrato se si pensa allo squallore
morale della popolazione relegata nelle costruzioni di periferia.

Il rispetto per lo spazio pubblico e per l'aspetto esteriore della casa,
presénte presso la cultura borghese, ha indotto tra l'altro, verso la fine
del secolo, le societa filantropiche di Parigi a costruire,come & gia stato
accennato, nuclel di costruzioni operaie, modeste, ma disegnate da
architetti.

Anche il Benevolo presenta una dopplia valutazione dei lavori di Hauss-
mann e ci scmbra bene riportare il riassunto del suo pensiero, anche se
si scosta un poco dal nostro: « Haussmann ha una capacita di com-
prendcre e di aderire alla realta del suo momento e per questo € in
grado di modificarla con tanto successo; la societa del secondo Impero
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trova nelle sue sistemazioni, una cornice perfettamente aderente, e I'eco

di que sto accordo fra programmi e realta, raggiunto un secolo prima

d'ora, e ancora avvertibile ai giorni nostri, nel fascino e nella vitalita che

emanano dalle strade di Parigl.

Il piano di Haussmann ha funzionato bene per moltidecenni, per gli

abbondant! marginl contenuti nei suoi spazi, ma se pol mostrato ina-

deguato alle crescentl necessita della metropoli; allora se visto come

quellimponente dispositivo risulta privo di flessibilita e oppone una

straordinaria resistenza ad ognl modificazione; comunque Haussmann
ha fatto di Parigi la citta pitt moderna del secolo XIX e la piu conge-
stionata del xx secolo, non solo, ma la piu difficile da planificare >> [2].
Assieme alla citta di Parigi, che verra completata dall'architettura del

I'Art Nouveau, abbiamo scelto Il plano regolatore di Vienna, indub-
biamente pil limitato, ma che assieme al piano Haussmann appare

un esemplo efficace da contrapporre alle moderne idee che sorgevano
appunto In quel secolo.

Il piano regolatore di Vienna, studiato tra il 1858 e il 1859, & una
estensione del progetto dell'architetto C. F. Forster che aveva vinto il
concorso per la sistemazione del centro della citta; la realizzazione
dell'opera & merito dell'architetto Gottfried Semper.

Il centro antico di Vienna era circondato da mura di cul il piano rego-

latore prevedeva l'abbattimento, onde potere realizzare un anello su

cul dovevano sorgere costruzioni a carattere rappresentativo e d'inte

resse sociale. Esso fu completato in pochi decenni e divenne il centro
burocratico e culturale della citta, sorsero Infiniti palazzi di gusto
eclettico, il teatro, la biblioteca, Il Municipio, il Parlamento, la Borsa,

I'Universita, I'Accademia di Belle Arti, 'Opera, il Museo: il Parlamento del

1883 e ancora In stile neoclassico. (Ricordiamo quale termine di
confronto il piano di Antolini per la citta di Milano che aveva proposto

nel 1807 un anello attorno al castello di Milano, con la stessa succes-

sione di edificl e la stessa funzione del Ring di Vienna).

Il Ring di Vienna che ha pure un anello alberato e una sutura nel cen-

tro della citta, & una manifestazione, forse la piu tarda, della civilta

eclettica.

Dopo queste ultime esperienze I'edllizia si rinnova modificando le espe-
rienze degli utopisti e dei tecnici, che erano giunti ad una affinita col
pensiero di Garnier; questi aveva dato un deciso assetto a tutti gli studi
preceden ti mostrando il metodo razionale della nuova cultura,
che non rifiuta le esperienze ottocentesche, ma vi introduce il pen-
siero innovatore proprio degli utopisti.

Osserviamo percio ora l'iter delle impostazioni libere da qualsiasi ri-
cordo formale e consideriamo I'importanza che ha avuto il lavoro in
dustriale nella formazione della nuova civilta e potremo ammettere
che la nuova fisionomia che l'uvomo ha dato al mondo in cui vive, &
stata una logica conseguenza dei nuovi sistemi d'architettura e d'inge-

-
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gneria, che hanno validamente interpretato la civilta delle macchine

e il desiderio d'impostare | nuclei architettonici sull'economia del

lavoro. Da cié consegue che le proposte avanzate dagli utopisti ave-

vano in sé realta sociall estremamente valide.

La clvilta del passato tramonta in un scenario pittorico, quella delle
macchine nasce con l'applicazione razionale della quantita espressa in
numeri e misure geometriche.

Il termine << quantita >> nasce appunto dai presupposti industriall, I'in-

dustria chiede un numero di addetti, un numero di abitazioni, un

numero di opere tecniche tutte concentrate in poco spazio, posizione

capovolta rispetto all'attivita agricola e percid | soclologi, impegnati

nella edilizia, hanno abbandonato | sistemi tradizionali impostando in

maniera nuova e originale il problema del nucleo abitativo.

Il lavoro industriale propone subito attorno alla ubicazione della fab-

brica un‘organizzazione di servizi capace di alimentarla; questi servizi

sono stati in seguito perfezionati dalla conquista della tecnica, e |

principali sono | mezzi di comunicazione per Il trasporto dei materiali: le

ferrovie, i fiumi, ecc.; vengono tracclati percorsi di varia lunghezza per

gli operai in modo che possano raggiungere piu facilmente le officine;

vengono costruiti centrl di ritrovo o di ricreazione, sempre per gli operai

(la sistemazione di zone per svaghi, & una conquista recentissima,

ottenuta grazie alla diminuzione dell'orario di lavoro ).

Le teorie degli utopisti partono appunto da queste premesse e se non
hanno dato subito risultati apprezzabili, hanno pero assunto il ruolo
d'introduzione all'urbanistica e all'edilizia moderna.

Riteniamo opportuno accennare alcune tappe.

Nel 1789 Robert Owen costrul una filanda a New Lanark, in Scozia,

In aperta campagna, attorno progetto case e attrezzature per | suol
operal, instituendo tra l'altro un servizio per la formazione del carattere
dove insieme allo studio del bambini si pensava agli svaghi propri del
tempo libero.
Nel 1827 l'architetto inglese John Buonarroti Papework propone la
creazione di citta rurall.
Nel 1849 Buiking Ham studia un complesso chiamato Victoria, orga-
nicamente disposto e propone una citta con un numero limitato di
abitanti, 25.000. Questo criterio mette Iin risalto il fatto che un centro
per sviluppare la sua attivita, deve essere proporzionato, non soltanto
alle sue possibilita di lavoro, ma anche alle sue infrastrutture, che una
volta eseguite, determinano le possiblilita abitative del nucleo. Il miglio-
ramento delle infrastrutture & possibile, ma nonostante le aggiunte, le
sovrapposizioni, spesso non soddisfano un ampliamento del nucleo;
possiamo paragonare infatti, le infrastrutture di un nucleo cittadino
alle strutture di una costruzione. Bruiking Ham pensé la sua citta
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autosufficiente e provvide pure ad una cintura di verde agricolo al ser-
vizio della citta industriale.

Un altro tipo di citta & presentato da Charles Fourier nelle sue pub-
blicazioni << Traité de l'association domestique agricole >> (1822); <<Le
Nouveau Monde industrielle et sociétaire >> (1829).

Fourier crede In un principio soclale del tutto originale, e convinto della
teoria vichlana e cioé che la clviltd nell'evolversi abbla a passare
attraverso varl stadi e che la comunita raggiunge lo stato d'Armonia
uscendo dal disordine sociale e tramite una preventiva collettivizzazione
di vita. Propose la << ville du Garantisme >> formata da tre zone disposte
In fasce concentriche, la << cite >> e al centro, nella seconda zona si
svolge l'attivita industriale, nella terza, chiamata periferia, si stabilisce
una organizzazione agricola.

E' Interessante notare che nella <<cite>> proponeva grandi caseggiati
collettivizzati per concentrare i servizi onde favorire i mutul rapporti; egli
sl occupo di tutto il problema urbanistico, non soltanto stabilendo dei
rapporti tra casegglati e strade, ma ricercando nell'attenzione
psicologica, soluzioni urbanistiche.

Le strade avrebbero dovuto avere come fondo una veduta campestre o
un monumento di architettura, sia pubblica che privata, bandendo cosi
la monotona scacchiera. Per evitare I'uniformita alcune strade dovevano
essere curve, altre serpeggianti (le idee di Fourier anticipano in parte
quello di Camillo Sitte, pubblicate nel volume << Der Stadtebau >>,
Vienna, 1901).

Fourier, aveva pensato un‘abitazione originale che avrebbe dovuto at-
tuarsi nell’epoca dell’/Armonia e tale da potere contenere 1600 persone;
I'edificio doveva snodarsl per una lunghezza di 720 metri e prospettare
Su una piazza larga 400.

SI tentd plu volte di attuare le soluzioni prospettate dal teorico, ma |
risultati erano sempre scarsi; in America, queste teorie furono presto
conosciute ed apprezzate, Albert Brisbana e Marce Greeley fondarono a
Red Bank (New Yersi), la North American Phalaux.

Una soluzione che ha punti di contatto con | progetti di Fourier, ma che
esclude il principio della collettivizzazione e la teoria dei vari stadi,

e quella attuata da J. B. Godin a Guisa nell'Ainse, sua cita natale, di cui
era sindaco e dove aveva un'officina.

L'economia si basava sul criterio della compartecipazione degli utili, la
popolazione veniva alloggiata in un unico edificio costituito da tre corpi
contigui, e ogni famiglia viveva in appartamenti privati, mentre i servizi
rimanevano in comune.

Il piano dell'intero complesso si svolgeva attorno ad una piazza ret-
tangolare, divisa in due simmetricamente: da una parte si sviluppava
I'edificio per abitazione, chiamato Palais Social o Familisterio che aveva
appunto i tre corpi di fabbrica disposti a C; con quello centrale, si saldava
sui due spigoli con due volumi laterali. Al lato opposto era



ripetuta una disposizione simile, ma con corpi staccati; al centro era
disposto un palazzo che conteneva le sale di educazione e il teatro, ai due
latl, staccate, si stendevano le costruzioni per l'industria domestica;

separate erano le officine.
Possiamo ritenere i progetti della citta glardino di Howard (1895) e

quello della Cité Industrielle di T. Garnier (1901-1904), quali momenti
conclusivi di questi studi e riassunto di tutte le nuove tendenze; il
progetto di Garnier che nella sua impostazione si diversifica notevol-
mente da quella di Howard, fa parte, per la sua impostazione analitica e
distributiva, del pensiero protorazionalista che viene inteso quale
metodo indispensabile per le soluzioni richieste dalla nuova societa e
che sta in opposizione al pensiero romantico e a quello tardo roman-
tico, proprio della fine del secolo.
Howard concepiva la sua cittad come un grande paese, ordinato e mu-
nito del servizl propri della citta; attorno ad un nucleo central e veni-
vano lasciati ampi spazi liberi, ai margini del quali avrebbero potuto
sorgere, decentrati, altri nuclei In cul le attivita industriali, agricole e
professionali, avrebbero trovato una sede adatta alle nuove esigenze
richieste da ogni singola attivita, che nel nuclei primitivi conservavano
solo il loro centro direttivo.
La <<Garden<ity>> nella definizione di Howard: << una citta-giardino &
una citta disegnata per una vita salubre, abbinata all'industria; di una
misura che renda possibile un'equilibrata vita soclale, circondata da una
fascla rurale e tale che ogni parte del territorio sia proprieta pubblica e
amministrata dalla comunita >> [22].
Bagatti Valsecchl, precisa che: << Spetta a Ebenezer Howard il merito di
aver saputo impostare nuove soluzioni, concludendo la serie del grandi
utopisti e sociologi dell'ottocento inglese, Howard pubblicava, alla fine
del secolo, il libro << Garden<ities of tomorrow >> e lanciava I'idea della
<< citta-giardino >>, ponendo le basl della moderna cultura urbanistica.
Inoltre, dotato di senso pratico anglosassone, riusciva a concretare le
sue teorie nella realizzazione delle <<citta-giardino>> di Letchworth
(1903) e di Welwyn (1919) lasciando Iin tal modo agli urbanisti che lo
seguirono due esperienze fondamentali per il futuro della pianificazione
urbana delle piccole unita.
Preme soprattutto far notare come, attraverso la teoria della << garden-
city e la realizzazione di Letchworth e di Welwyn, sia stato, per la prima
volta, affrontato il problema del decentramento industriale, affermato il
concetto del dimensionamento della citta e impostata la realizzazione di
unita urbane autosufficienti>> [23].
Le citta di Howard non hanno potuto impostarsi e risolversi in quanto
ogni citta per potere vivere deve avere una strutturazione studiata in
tutta la sua portata, risultato di un logico progetto di ricerche e di sta-
tistiche. Queste componenti originano uno schema che pué avere una
sua particolare vitalita a cui non pud essere sovrapposto un << tipo>> o

35

un modello qualunque: anche lo schema << a paese >> dovra sottostare a
determinate regole.
Il secondo grande progetto di questi anni, conosciuto verso il 1914, &
quello del francese Tony Garnier, che, dopo aver visitato i centri indu-
striali inglesi e tedeschl, trovandosi all'’Accademia di Francia in Roma,
tra il 1901 e il 1904, propone una zona residenziale per | lavoratori
occupati nelle fabbriche, le quali avrebbero dovuto essere disposte a
lato della citta e raggruppate in una zona, separata dal resto da una
densa cortina di verde.
Nel progettodi Garnler l'urbanistica e ordinata e sviluppata secondo
uno schema ortogonale e stabilisce la suddivisione della citta in zone:
zone residenzlali, zone ricreative e zone commerciali. L'architettura de
gli edifici acquista forma dallo studio della pianta degli alloggi tipica
mente funzionali e glunge a comporre blocchi liberi con l'eliminazione
del cortili, blocchi che devono essere costruiti con la tecnica edilizia piu
recente ossla con strutture in cemento armato. Considereremo plu avan-
ti, In un capitolo a parte, questa << cité industrielle >>, che pur parte-
cipando della corrente utopistica, ha presentato un idea totalmente nuo-
va e rivoluzionaria, rispondente espressionl del suoi tempi e che pud
essere considerata frutto Della civilita del lavoro.
La linearita degli edifici proposti non solo da Garnier, ma anche dalla
nuova generazione di architetti europel, sorretti indubbiamente dagli
esempi americani, non e edilizia di cantiere, ma architettura che com-
pone le sue parti in funzioni e in rapporti spaziali proiettati in una
visione estetica.
I differenti esempi presentati a motivo di studi, da parte degli archi-
tett/ utopistl, hanno In comune il principio di ritenere opportuna la
formazione dei nuovi centri abitati e costruiti in rapporto alla nuova civilta
delle macchine: I'edilizia prima di maturare tali schemi doveva
promuovere ancora nuove soluzioni architettoniche, distaccate dal prin-
cipio dei revivals romantici.
Il discorso sulle teorie di Garnier ci ha portati alla soglia dell'architettura
del XX secolo, ma dobbiamo, appunto per quanto sopra accennato,
riguardare le posizioni dell'ultimo decennio del secolo XIX, esattamente
nel periodo in cui si profilava una frattura ha vecchia e nuova cultura.
Sorge Infatti I'Art Nouveau che nonostante la sovradecorazione, ha
tuttavia motivi nuovi, capaci di introdurre nella costruzione materiali
pil recenti e di presentare un gusto pil semplice.
L'Art Nouveau tende, nonostante le sue sfarzose decorazioni, ad un
gusto piu democratico: essa distrugge l'aulica simmetria, la divina
<< proportio >> e con disegni naturalistici, disperde | ricordi formali del
passato; costruisce | famosi alberghi della << belle epoque >> scende ad
ornare le case della borghesia, ed | cafés chantants, frequentati da tutta
la cittadinanza, si inscrisce nella vita quotidiana tramite | manifesti
pubblicitari, le illustrazioni dei libri, la moda, | disegni dei gioielli,



venduti a buon mercato e alla portata di tuttl, disegna pure mobili in
serie. L'Art Nouveau, in breve volgere di tempo, diventa un fenomeno
europeo.
Nel 1897 ad Amburgo viene fondato da Brinkmann, Il museo delle arti
decorative e tra le altre opere figurano le << affliches >> di Lautrec,
Chéret, Grasset; Brinkman in quella occasione preannuncia lo scopo
circa le applicazioni di varie generazioni di artisti: << occorre che l'arte
scenda In strada ed incroci in tal modo Il cammino di millioni di
lavoratori >> [24].
L’Art Nouveau, come vedremo in un capitolo pit avantl, instaurando la
composizione della liberta delle forme, ha trasformato radicalmente
tutto quello che é stato In campo edile, mediante il suo nuovo criterio di
progettazione, che si imposta sulla ricerca della funzionalita interna
degli appartamenti e sullo studio del nuovi materiali creati dalla
industria.
Il trapasso da un'estetica all'altra ha il suo fondamento nella valoriz-
zazione della scienza e della tecnica, forze veramente nuove, scoperte
nell’800; la loro esaltazione dara origine a forme moderne di pensiero
che, tra l'altro, faranno considerare I'uomo, parte di un mondo non piu
legato ai soli fenomeni della natura, ma ai prodotti che I'uomo stesso col
suo impegno sa costruire. Tali considerazioni hanno indotto i pensatori
a credere nell'efficacia e nel valore del nuovo ciclo vitale che si
impossessava di tutti | settori del lavoro umano.
La nuova logica poteva giungere ad ambizioni sublimi, ed ha giudicato
sorpassato qualslasi gusto formale accettando dal presente solo le cose
piu semplici e quelle che hanno un rapporto maggiore con | valori
umani. Anche le arti figurative e I'architettura, forse tramite ricerche
empiriche, hanno trovato, nella considerazione del valore delle cose
umili, la vera fonte della loro vitalita e del loro rinnovamento ponendo,
'uomo moderno, quale unico oggetto delle loro ricerche. L'uomo che
lavora quindl non & piu un essere passivo e, mediante appunto la sua
attivita, ha acquistato una sua struttura, per cui & in grado di proporre e
di volere anziche subire come nei periodi precedenti. La pittura in quel
perlodo ha compreso la sua psicologia, mentre l'architettura ha
compreso i suoi diritti.
Negli anni della << belle epoque >>, quando gli architetti piu audaci usa-
vano i mezzi che la societa apprestava per progettare e proporre edifici
completamente svincolati da un passivo conservatorismo, la
popolazione si muoveva libera dalle imposizioni del passato fra le
scenografie dei centri della citta con un'attivita e un dinamismo del tutto
caratteristico imponendo in tal modo i suoi diritti.
Le menti piu aperte intuirono attraverso il nuovo ritmo di vita che lo
spazio e la formula ottocentesca erano inadeguate e crearono nuove
strutturazioni, rese possibili dalla nuova tecnica. Si costruiscono ample
strade In relazione all'aumento del mezzi di trasporto, iniziando quelle

ricerche che staranno a fondamento della nuova architettura residen-
Zlale, tende ad importars sull'eguaglianza di classe.

Per testimoniare che la cultura fine secolo era rivolta verso un Iideale
democratico, nonostante le apparenze spesso contrarie, basti pensare
alla Instaurazione dei servizi pubblici e in particolare modo alle metro-
politane, mezzi di trasporto messi al servizio dell’intera comunita, e all‘e
trasformazioni che si andavano effettuando alle periferie dei centrl piu
Importanti.

Alla fine del secolo XIX, la nuova civilta promuove due scuole che si
sviluppano con diversi Indirizzi: quella espressionista, nell'area germa-
nica, ulteriore sviluppo dell'ideologia tardo romantica che pone l'archi-
tettura quale interprete di un pensiero, anzi di un simbolo, e che rap-
presenta la continuita delle forme libere. Questa architettura quindi non
pud essere precisata entro forme calcolablll e chiaramente misurabili
dall'occhio umano, l'idea & Infinita e la sua rappresentazione simbolica
non pud In alcun modo attenersi a misure umane, (le costruzioni
espressioniste sconfinano quasi sempre in qualcosa di gigantesco e
lncommensurablle). La seconda scuola e quella razionalista che tralascia
Il simbolo e cerca intellettualmente di scoprire la verita di ogni principio
generante un elemento, una costruzione, una forma, per erigere
conseguentemente secondo una logica successione di spazi e una
ragionata scelta di materiali e di mezzi tecnici; cio porta alla conside-
razione del valore delle forme semplici, sufficienti, terse e provoca una
estetica razionalista: sviluppo moderno dei principi proposti dagli
illuministi.

La linearita degli edifici proposti non solo da Garnier, ma anche dalla
nuova generazione di architetti europel, sorretti indubblamente dagli
esempi americani, non & edilizia di cantiere, priva di intenti compositivi,
ma architettura che compone le sue parti in funzione e in rapporti
spaziali. Lo sviluppo verso forme semplici con l'introduzione di grandi
piani distesi, composti secondo un ordinamento funzionale, ha avvici-
nato l'architettura agli schemi razionalisti, merito indubbiamente della
scuola inglese e della Sezession di Vienna.

Tutte le arti, rivolgendo la loro attenzione alle cose umili, si sono rin-
novate e nello stesso tempo hanno bandito quella falsita, conseguita
con inutili fasti formali.

La forza, presente nelle cose semplici e capace di generare profondi

pensieri in ogni campo della ricerca umana, viene presentata in una
bella pagina del poeta Reiner Maria Rilke: << Se vi aggrappate alla na-
tura, a quanto c'e di semplice In lei, di piccino, a quello a cui nessuno
bada, che d'improwiso diventa linfinitamente grande, I'incommensu-
rabile, se estendete il vostro amore a tutto quello che &, se molto umil-
mente cercate di meritare da servo la fiducia di quello che sembrfr
miserabile, allora tutto diventera per voi piu facile, vi sembrera piu
armonioso, direi quasi, piu conciliante.
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La vostra comprensione, forse, rimarra indietro sorpresa: ma la vostra
cosclenza piu profonda si svegliera e sapra >> [25]. Quasi negli stessi
tempi Picasso faceva il suo ingresso nella cultura francese e senza
disdegnare le cose piu umili, osservava attentamente la miseria degli
uomini, non visti come macchie poetiche, ma come forze oppresse che
egli, con una Introspezione psicologica, vedeva frustrate dall'egoismo
delle classi dirigenti.

Ormai la pittura europea, quella piu qualificata, cercava | probleml della
vita quotidiana, tentava quasi di realizzare un‘analisi dei sentimenti
dell'uomo comune indagando ogni strato sociale. La pittura non & stata
insensibile a quel nuovi problemi Inerenti alla psiche umana che
pullulavano nell'atmosfera e che hanno pol formato le teorie di Freud. Il
surrealismo di Odilon Redon, il periodo Blu di Picasso, I'espressionismo
tedesco di Older e del norvegese Munch e la scuola Die Briucke
presentano lo sconforto, Il dolore, << l'urlo >> delle classi minori, non
intese dagli uomini superficiali e chiusi In un sordo egoismo; la
simbologia, intesa come puro pensiero e mezzo espressivo, per questi
pittori diviene la forma adatta per un linguaggio che pochi
comprendono, ma che sara capita da coloro che hanno abbandonato le
involute forme esteriori, ormai superate e inutili e che hanno saputo
osservare il mondo nella sua totalita.

Il riassunto di questo periodo lo troviamo espresso nelle opere di Pi-
casso, nei periodi rosa, blu e nero, momenti di trasformazione del
grande pittore, che, dopo aver abbandonato Il disegno a macchia ¢ a
schizzo, ereditato da Touluse Lautrec e da Degas, ha iniziato composi-
zionl che effondono un'afflato di umanita, forse le pilt umane del nostro
secolo. Attraverso le analisi delle sue opere nol riusciremo a cogliere la
sua psicologia e riusciremo a capire l'interesse del grande pittore per
I'essere umano, compreso nella sua sincerita, cosciente del progresso

del mondo In culi vive e da lul formato.

Da questi presupposti & scaturita la fiducia del nuovo mondo, ricco di
risorse scientifiche ed estetiche, che ha portato il maestro verso Il
cubismo. L'arte nel rifiutare la superficialita e le forme involute date
dall'esteriorita & giunta, in un rinnovato spirito razionalista, a com-
prendere il valore del puro pensiero, il quale, proprio In quegli anni, con
le teorie di Einsteln, apriva nuove prospettive all'era umana. Gli artisti, |
pittori per primi, hanno creduto di trovare una coincidenza tra le loro
indagini emotivo-scientifiche e le teorie rivoluzionarie di Einstein, ed
hanno inserito nel pensiero artistico in concetto della quarta
dimensione, il tempo, che inoltre non & omogenea con le altre tre
dimensioni. Le tele cubiste che, sviluppano I'emotivita nella profondita-
tempo, tramite un ordine geometrico, e pur sempre ricche di un
empirismo artistico, hanno tentato di stabilire un nuovo concetto di
visibilita. << Aristotile, Galileo, Newton, non avevano una precisa
coscienza critica della variabilita e perfettibilitad del modello... Noi non

possiamo fare a meno di questa coscienza critica. Sapplamo cioe che la
scienza non pud rinunciare alla costruzione di modelli, ma sapplamo
anche che non esiste un modello assoluto. Noi, ci rendiamo conto, in
altrl termini, che essendo il modello, almeno per meta una costruzione
astratta ed Immaginaria, ad esso non corrisponde, non pud e non deve
corrispondere, In modo assoluto, una struttura concreta della realta >>.
(E. Paci: << L'appello di Einstein >>) [26].

1l secolo XX appare con una poetica assolutamente nuova: <<Je ne sais
plus si je regarde un clel étoilé a l'ceil nu ou une goutte d'eau au
microscope >> (Cendrars) [27].
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CAPITOLO Il

Il ferro e l'architettura del XIX secolo

1355 iaucerster - La Cattedrale, Lindustria del ferro ha origine in Inghilterra dopo che Abramo Darby,
: nel 1713, produsse ferro col carbone fossile e in seguito all'opera del
figlio Abramo Darby Il che aziono, nel 1735, I'alto forno col solo carbone

éﬁ;,tm“,ﬂ':jsé"“mﬁ'_,},‘fo,ﬁ'gﬁ coke. Piu tardi, compresa la portata di questo processo, si edificarono

te a ventaglio di stucco e legno. grandi industrie e il mercato assorbi il prodotto utilizzandolo, almeno in
un primo tempo, in opere esclusivamente tecniche.

r',gagsggé‘é,'"' - Feltre, il Palazzo Lindustria del ferro genera Il fenomeno sociale pi grandioso di questi

ultimi secoli determinando Il periodo della rivoluzione industriale; con la
nuova economia sorgono attorno alle grandi fabbriche nuclel resi-
denziall Informi, che divengono sempre piu grandi, capaci di ospitare
anche gli operali, | quall, lasclate le campagne, si rivolgono alle fabbriche
generando cosi I'urbanesimo.

Nell'anno 1767 si ebbero le prime rotale; qualche decennio piu tardi,
merito delle applicazioni industriali, delle scoperte chimiche e fisiche si
cred la locomotiva, cosicche In breve tempo sl tracciarono le strade
ferrate. Tra le prime ferrovie a vapore, Importantissima, per I'industria del
ferro, fu la Liverpool Manchester del 1826. Con linvenzione della
macchina a vapore diminuiscono le distanze, si intensificano | commerci
e sl promuove il movimento di intere popolazioni. Leggiamo dal Pevsner:
<< la produzione del ferro in Inghilterra ammontava a 17.000 tonnellate
nel 1740, 68.000 nel 1788, 170.000 nel 1802, 648.000 nel 1830; tra le
citta dell'industria del ferro si ebbero incrementi demografici:
Manchester aveva 8.000 abitanti nel 1720, 41.000 nel 1744, 102.000 nel
1801, 353.000 nel 1841 >> [1].

Le statistiche ci danno inoltre I'incremento avuto dalla citta di Liverpool;
porto principale per I'esportazione del prodotti in ferro e guisa, passato
trail 1800 e il 1900 da 77.000 a 680.000 abitanti. Da Liverpool partivano
pezzi standard di ghisa, destinati per le costruzioni edilizie
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America e in Australia; questo fatto contribui notevolmente a fare
cere In tutto il mondo l'architettura europea del 1800.
conodusme del ferro sorsero nelle localita vicine alle miniere di carbone,
In zona del Reno comunque non si riusci a promuovere, con lo stesso
inglese. grandl ferriere, cosiccheé sia in Germania che in Francia il
volgimento economico e sociale fu leggermente In ritardo.
cap©° avvenimento soclale ha immediate ripercussioni nel campo della
e nel suol aspettl tecnici e urbanisticl, in quel tempi si arrivé a
vare prima nuove soluzioni tecniche pol piani urbanistici adeguati.
tro o viene presto Inserito nel fabbricati annunciando In tal modo un
1] fe:n - costruttivo rivoluzionario; dapprima furono usate come
siste no al solai putrelle e colonne in ghisa, e tale utilizzazione esclusi-
sosteg te tecnica del materiale servi a portare nel progetto chiarezza e
vamell'"cna’ fattori pecullari delle strutture In ferro, pol col tempo si
semp Lo pesante muratura portante con pilastri metallici.
ime opere abblamo la reallzzazione di Abramo Darby Il di un
te sul fiume Severn, vicino a Coalbrookdale, con un arco di m. 30,5 di
pon e una freccia di m. 12, composto da centine ad arco a tutto sesto,
corda nate € collegate al plloni in muratura per mezzo di altri elementi
rawvic i in ferro che nel triangolo mistilineo sono ricavati tra l'arco di

edilizia

Tra le pPr

al
5truttlt:a' il pilone e la plattaforma del ponte. Tall element! poi si
Ce'r’n po - gono con ricordi stilistici vaghi o meglio con disegni strutturali
co

- ativi. portiamo a proposito un‘attenta osservazione del Gledion:
decol 1775 fu gettato il primo ponte in ferro sul Severn. Il ponte & uno
<< ne i udaci tentativi nell'impiego del materiale da poco tempo
nibile. Ma nessuna preoccupazione artistica influenzd il progetto di
dispo nte, € come architettura esso non rappresenta una
sione importante. In questo lato esso non & paragonabile alla
ehnhelligen. la chlgsa terminata soltanto pochi anni prima. Ma se la
Vvierz & Il vertice plu alto raggiunto dall'architettura in quel periodo,
chiesa 2 anche ll termine di quella tradizione architettonica >> [2].
materiale risultava un elemento facile da usarsi per le piccole
sl delle putrelle € delle colonne e perché era facile da trasportarsi
i luogo.
in qualsle;"sto :eg"a sua faclle utilizzazione e del breve tempo con cui le
A prOF;: ferro potevano essere ultimate, il Pevsner sottolinea ancora:
opereve s'incontrano in chiese e In edifici pubblici, colonne in ferro,
<f do parte, puod essere detto di regola che il materiale era scelto per
d alt'a’ pratiche € non estetiche >> [3]. Elenchiamo alcune opere realiz-
r:?:’l'; quel prim! tempi che dimostrano la favorevole accoglienza delle
z

or :
nuove $ | 1a chiesa di S. Anna (1770-72) con le colonne in ghisa trat-

g t';":ﬁmo che il pubblico possa ritenerle tali; a Everton (Liverpool),

la chiesa di S. Giorgio (1813), a Toxtah Park (Liverpool - 1813), la chiesa
di S. Michele con strutture interamente in acciaio; a Londra il

Covent Garden di Smirke, con le colonne in ghisa a tutti | piani

delle balconate; del 1793-1796 & Il ponte Sundherland con una arcata

di 236 piedi; Il ponte sospeso presso Bristol, dell'architetto

Brunel, progettato nel 1829-31; del 1801 ¢& il progetto di Telford per

un ponte sul Tamigi, tutto in ghisa ad una sola arcata asesto

moilto ribassato. Tra le opere in ferro & da ricordarsi la cupola del
padiglione reale a Brighton (1818-21), costruita con intelalatura in ghisa.
Numerose furono le opere In ferro con tetti curvi o cupole e tra queste
possiamo ricordare quella circolare a Brecton Hall nello Yorkshire, alta
18 metri e con un diametro di 30 (1830).

L'impiego sempre piu vasto del ferro nelle costruzioni porto a stabilire la
possibilita di formare progetti disegnati con strutture reticolarl, com-
posti da montanti verticali e da putrelle, disposte orizzontalmente:
Boulton e Watt disegnarono lo stabilimento Salford a Manchester nel
1801 con struttura metallica, alto 7 piani e racchiuso entro un perimetro
In muratura. Progressivamente si disegnarono le facciate In reticolo di
ferro e con lo stesso sistema, piu tardi, si formarono | piani verticali e
orizzontali interni e tali piani venivano a suddividere schematicamente
I'edificio.

Ruskin nel 1849 ebbe a dire: <<probabilmente ecco vicino il giorno in cul
si applichera un nuovo sistema dli leggi architettoniche interamente
adatto alle costruzioni metalliche>> [4].

Occorrera comunque molto tempo prima di raggiungere risultati sicuri
€, come in un concorso di idee, le esperienze europee si assommano a
quelle americane della scuola di St. Luis.

Ma ormai in ogni ordinata distribuzione nella struttura in ferro, anche
nel solo disegno di una facciata, appare evidente la tendenza a razio-
nalizzare lo spazio, in quanto si immette un modulo o misura e si sta-
bilisce un rapporto fra le coordinate, dapprima fra le sole due coordinate
base e altezza ed In segulto anche, come sopra accennato, con quella in
profondita stabilendo cosi un modulo volumetrico, il quale, se ripetuto
da ordine all'edificio; Il principlo di razionalitad consiste appunto nel
porre una misurabilita integrale all'edificio, il modulo & un mezzo
geometrico capace appunto di rendere afferrabile all'uomo la geometria
della costruzione. Quando I'edificio, pur disegnato in moduli, sfugge al
controllo visivo dell'uomo interviene una sommatoria che contribuisce a
dare all'opera un'espressione di natura pittorica; queste osservazioni ora
necessariamente accennate saranno riprese In modo piu ampio nei
capitoli successivi.

Nell'ordinamento strutturale delle prime case metalliche appare il
preannuncio del ritmo e della chiarezza costruttiva intuito da Ruskin
quale risultato di un nuovo sistema di leggi architettoniche.

Sui particolari decorativi con cui venivano prodotti | pezzi in ferro
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faremo le dovute considerazioni, ora € opportuno non tralasciare una
analisi circa | rapporti struttura e parete esterna perché in quegli anni,
dopo secoli di studio, si & finalmente giunti ad un tipo di costruzione in
cul la struttura ordina un edificio, che prende aspetto dalla struttura
a.
:t;:Isml disegni delle case in ferro pongono le premesse di una combi-
nazione di parallelepipedi accostati che vengono rappresentati, frontal-
mente, dai rettangoli dei pannelll, spesso risolti a vetrata, i quali occu-
pano lo spazio ricavato tra i riquadri delle strutture. In tall costruzioni &
presente il principio della rappresentazione all'esterno dello spazio
interno, il quale stabilisce un rapporto con la stesura urbanistica
dell'abitato; invero lo spazio interno rimane subordinato al reticolo
struttturale e non riesce a dare un forma all'edificio, tuttavia il rapporto
tra vano, che sta dietro la lastra, o <<curtain-wolls>> e spazio esterno,
segna l'importanza data al vano che esce dal suo isolamento e si
roietta verso l'esterno anticipando le caratteristiche fondarnentali
dell'architettura odierna. Ricorderemo a proposito la casa 16 Cook
street, 1866-70, e la casa Oriel Chambers sempre di P. Ellis che nella
zona del cortile ha realizzato | prospetti con vetrate che possono essere
gludicate disegnate un secolo dopo. Per la facciata esterna di questo
edificio I'architetto ha disegnato sempre con lo stesso criterio di vetrata,
ma unendolo con un sobrio ornato che egualmente si staccava dalle
forme convenzionali. Circa questo periodo riportiamo il pensiero di
Quentin Hughes, studioso delle prime costruzioni in ferro e in ghisa, le
quall danno una visione molto chiara dei problemi che dovevano essere
affrontati in quegli annl, quando l'asta In ferro ancora non aveva
assunto un valore geometrico preciso nella composizione: << Non pud
non sorprendere percid l'apprendere che Cragg, nel novembre del
1813, chiedesse un brevetto che non ha alcun riferimento con la
struttura. S| proponeva, Infatti, di produrre << dei tipl di ghisa, | quali
una volta trattati con sabbla, avessero l'apparenza di costruzioni in
pietra finemente lavorati >>. La ghisa veniva usata su vasta scala per le
sue qualita ignifughe e per la sua facilita d'implego, ma non si tentava
neppure di lasciare che il materiale esprimesse le sue caratteristiche
rticolari. | progettisti cercavano d'imitare gli schemi decorativi e
strutturali di altri materiali tradizionali.
Non pud quindi meravigliare che Ruskin si sia ribellato al cattivo im-
piego, della ghisa se si considerano le decorazioni sempre piu
esuberanti che uscivano dalle mani degli architetti e del fonditorl.
(<< Ma che cosa c’e In nol se non disprezzo per la grettezza
dell'inganno? >>).
Oriel Chambers (la casa di Peter Ellis) & situato in Water Street, nella
parte bassa del quartiere degli affari di Liverpool, e sulla facciata, porta
incisa una data 1864.
Gli edifici di Water Street e Covent Garden hanno colonnine alte di
pietra con intagli a denti di sega e tra di essi sono sospesi snelli bow-

-

windows, secondo un disegno regolare. Il lato verso il cortile ha stanze
piu profonde con montanti arretrati dalla facciata in modo che que-
stultima costituisce uno dei priml esempi di costruzione a muro non
portante. L'edificio e notevole anche per parecchie altre ragioni. In
primo luogo & uno del primi tentativi di rottura con la tradizione classica
dell'architettura comérciale>> [5].

Risulta chiaro che analisi tecnica e pensiero architettonico vengono a
fondersi in un unico risultato e che proprio attraverso lo studio delle
strutture In ferro viene a formarsi la figura dell'architetto tecnico. Il
palazzo di Cristallo a Londra, progettato per la fiera Internazionale del
1851, & forse I'edificio che afferma l'architettura in ferro e rivela la colla-
borazione tra progettista, committente e industria. Il ruolo che assume il
prodotto della nuova industria in questo edificio consolida le teorie di
quanti come Henry Cole hanno preposto all'ordinamento dell'intero
edificio richiedendo cioé la collaborazione tra architettura e industria.
Lintero edificio era composto di elementi prefabbricati e uguali, montati
sul posto, tall da poter essere accostati in una composizione ritmata; il
modulo era dato dalla lastra di vetro che aveva la lunghezza di soli
quattro piedi, la pit grande lastra che la grande fabbrica di Chance
Brothers in Birmingham, (in attivita ancora oggl) potesse allora
realizzare.

L'esecuzione dell'intera opera venne affidata a Joseph Paxton, specia-
lista in costruzione di grandi serre; Il sistema costruttivo consisteva in
pilastri di ghisa o piantane che per raggiungere le quote piu alte
dell'edificio, nella zona centrale, venivano poste le une sopra le altre e
Imbullonate, quasi come si usa fare con le plantane del ponteggi; oriz-
zontalmente scorrevano travi a tralicclo con funzione di architrave;
sopra le travi esterne venivano appoggiate lastre di vetro. La copertura
fu risolta con centine In legno gia conosciute e ritenute di piu facile uso.
Nel palazzo di cristallo si trovano riunite le possibilita costruttive e

le prospettive edilizie di quell'epoca quindi assieme alla grandiosita di
una esposizione internazionale si afferma un'architettura tecnica, analitica,
gla arrivata alla prefabbricazione e che si presenta quale nuovo prodotto
della grande industria inglese.

Esaminata tale costruzione, che & frutto di collaborazione tra artisti e
Industria, e che segna una tappa decisiva nella storia dell'architettura,
noi riteniamo che la ricerca di collaborazione tra tecnici, artisti e indu-
stria sla stato I'apporto piu valido dato dal movimento architettonico
ottocentesco.

In definitiva deve essere l'architettura a guidare tutte le arti minori e di
conseguenza anche lartigianato; il gusto della decorazione (da non
confondersi con la produzione pittorica) dei piccoli oggetti della vita
quotidiana, manifestazione artistica minore lontana dall'importanza di
un edificio, sviluppa e interpreta il pensiero presente nelle costruzionl,



che, tramite l'architetto, rappresenta realmente il gusto della societa. Il
grande pensiero architettonico ha bisogno di efficace possibilita; I'ar-
chitettura ridotta ad artigianato & utile e contribuisce alla formazione di
un gusto, alla sua rapida divulgazione e alla scoperta di nuovi valori
tecnici, ma non ha la consistenza per costituirsi quale guida In archi-
tettura; percid riteniamo piu valido Il contributo dato dal costruttorl. Le
strutture in ferro hanno Iniziato un'organizzazione nuova dell'edificio e,
tramite disegnl reticolari, vengono Inseriti facciate e prospetti nuovi nel
tessuto urbano. Al teml << casa di abitazioni >>, << palazzo per uffici >>, si
& aggiunto pure quello del passaggi centrali con coperture in ferro e
vetro contribuendo notevolmente allo sviluppo urbanistico della citta.
Quale particolare estensione del pensiero inglese e comunque in-
ternazionale, si presenta la Galleria Vittorio Emanuele Il di Milano, di
importanza europea, che si risolve con un‘ardita copertura in struttura
metallica e quindi leggera. La galleria milanese forma e conclude II
motivo della grande passeggiata coperta nel centro della citta.
L'architetto Mengoni, operando un audace Inserimento in una zona
ricca di monumenti, aveva previsto, attorno al Duomo, due grandi por-
ticatl paralleli (gia un lato, quello Nord, era a porticato e si chiamava Il
coperto dei Figini) uniti da un altro edificio, anch'esso a portico, tale da
formare una planta ad H. Il corpo centrale di tale complesso era stato
pensato con la facciata parallela a quella del Duomo e disposta In modo
da formare una plazza modesta, ricordo di quelle strette medioevali che
permettevano di scoprire all'improvviso la facclata Della Cattedrale.

La continuita dei passaggi coperti era una soluzione urbanistica gran-
diosa, pensata in funzione alla vita all'aperto della popolazione e, nello
stesso tempo, luogo di ritrovo, ossia vera centro della citta.

Un progetto di cosi vasta proporzione non era stato concepito in fun-
zione delle esigenze del 240.000 abitanti che allora aveva Milano, bensi
per una metropoli in continuo sviluppo.

La galleria & un immenso volume vuoto e con l'ottagono centrale forma
l'ossatura e la forza della intera soluzione urbanistica. Il Mengonl ha
potuto progettare una simile opera grazie alla sua profonda cognizione
della tecnica del ferro, appresa in Inghilterra, e forse ricordando Il
passaggio detto << giardino d'inverno >> di Parigi, preso piu volte a
modello, e sembra persino dallo stesso Paxton per il Palazzo di Cristallo
a Londra; (da ricordare che il Mengoni era anche valente scenografo).
La decorazione di gusto eclettico espressa sulle facciate in un certo
modo si adegua, con la sua vivacita, al disegno ritmico della struttura in
ferro, la quale riesce a fondersi con l'insieme.

Ci sembra opportuno sottolineare la caratteristica tecnica della cupola
centrale per stablilire una certa somiglianza con la struttura della coper-
tura del salone del Centenario a Breslavia, opera di Max Berg di cin-
quant'anni piu tarda.

Le nervature di Breslavia sono in cemento armato, lavorano a coltello,
suddividono la cupola in tanti spicchi che si appoggiano tutti sul cer-
chlo di origine e vengono serrati man mano che la cupola s'innalza con
cerchi concentrici, di raggio decrescente; tale disegno geometrico & lo
stesso presente nella cupola di Milano. La costruzione della galleria
milanese, fu resa possibile indubblamente grazie alla lungimirante
visione del capitalisti inglesi; essa & un esemplo delle relazioni che si
erano stabilite tra la nuova classe affermatasi nell'800: la borghesia
e I'intera popolazione.
Le varie esperienze condotte nelle differentl regioni europee venivano
rapidamente utilizzate e incrementate dagli architetti d'avanguardia;
I'eclettismo trasformato dal suo principio di revivals viene posto al
servizio di un rigore strutturale, che era I'espressione pill chiara della
glusta utilizzazione del materiale stesso.
Lo strutturalismo delle architetture metalliche rendeva propri alcuni
principi dell'llluminismo che avevano indicato nella chiarezza costrut-
tiva la validita di qualsiasi architettura.
Esiste quindi una continuita tra il pensiero illuministico e in partico-
lare col concetto sostenuto dai teorici della struttura, e quello degli
Ingegneri dell'800 che superarono il formalismo promosso dagli archi-
tetti formatisl alla scuola << des beaux arts >>. Scrive a proposito 'Hau-
tecourt: << abbiamo visto che i teorici hanno posto I'escmpio dei
greci e del gotici che avevano elevato fino al paradossale fasci di
colonnine destinate a sorreggere le volte. Il gotico non fu una rielabo-
razione del romanticismo; vi furono molti edifici con strutture gotiche
nel secolo XVII e XVIII>> [6].
1l gotico si trasforma dopo il primo decennio dell'ottocento in stile
romantico (da ricordare il << Génle du Christianisme >> di Chateau-
briand). A questo punto e indispensabille soffermarsi ad analizzare la
scuola francese | cui principi strutturali sono stati a guida di tutto lo
svolgimento dell'architettura in ferro. Gli ingegneri non accettarono il
ferro quale semplice elemento atto a sostituire la pietra, ma lo inserisco-
no per le Sue proprieta strutturali, in un piu ampio discorso con lo scopo
di risolvere problemi altrimenti non risolviblili e il ferro partecipa alla
formazione di una nuova tematica. L'architettura unisce in tal modo
funzione e tecnica nuova ed ottiene composizioni assolutamente
diversedalle precedenti.
L'architetto Labrouste che realizzo parecchi progetti con strutture me-
talliche scriveva nel 1830: << Ripeto sovente agli allievi che le arti hanno
il potere di rendere tutto bello, ma Insisto sul fatto che in architettura la
forma deve essere sempre appropriata alla funzione cui deve essere
destinata >> [7].
Il critico piu capace a sostenere i principli dell'architettura scientifica
e dell'architettura strutturale in ferro & stato Viollet le Duc, architetto
e restauratore.




riteneva un autentico costruttore moderno e contemporaneamente si

Impegnava nello studio dell'architettura medioevale trovando in questa
l'abilita dell'antico magister che dava a qualsiasi elemento architetto-
nico un suo proprio valore nella struttura, capace da sola di formare
una composizione architettonica.
Neli dieci volumi del << Dictionaire raisonne de l'architecture francaise
du Xl au XVI siecle >>, Le Duc descrive il significato della struttura nel
I'architettura medioevale francese che proprio per i suol valori struttu-
rall essa si differenziava nettamente da quella renana come da quella
comacina e dell'ltalia centrale. A questa prima pubblicazione segul
quella de << Les entretiens sur l'architecture >> (1863-72) con impor-
tanti studi sulle teorie d'allora e sulle possibilita offerte all'architettura
dalle strutture In ferro.
Riteniamo opportuno riportare qualche frase di Le Duc per meglio In-
tendere il suo pensiero e scoprire cosi in quale modo e ancora presente
il pensiero illuministico: in Le Duc Il principio teorico appare << a poste-
riori >>,I'osservazione quindi & il riassunto di una esperienza di lavoro
che noi riteniamo frutto delle osservazioni e del restauri delle archi-
tetture medioevali.
<< Lo stile & Indubbiamente I'ispirazione, ma sottomessa alle leggi della
ragione; l'ispirazione & stata riguardata attraverso un sentimento vero
e analizzata rigorosamente dalla ragione prima di essere espressa.
Quindi lo stile e lo sforzo della viva Immaginazione regolato dalla
ragione >> [8].
<< L'architettura & manifestazione di un ideale eretto da un princi-
pio >> [9]. << Le parfum >> naturale d'un principio non cercato, d'una
idea seguita conformemente all'ordine logico delle cose >> [10].
<< L'arte non consiste in una 6 in un‘altra forma, ma in un principio, in un
metodo logico >> [11].
<< Sostituire ad una colonna di granito, di marmo o di pietra qualsiasi,
un fusto di ghisa, non & affatto una cosa cattiva, ma bisogna
convenirne, che cid non potrebbe passare per una innovazione, per
I'introduzione di un nuovo principio.
<< Rimpiazzare un architrave di pletra oppure di legno con una trave di
ferro & gia molto bene, ma non & nemmeno questo il risultato di un
grande sforzo di cervello.
<< Ma sostituire a delle resistenze oblique, questo e un principio che pud
(benché non completamente nuovo perché | maestri del medioevo
I'avevano gia ammesso) prendere una importanza piu grande e con
durre a delle nuove combinazioni. Ora la introduzione del ferro, nel
l'edilizia ci permette di tentare delle realizzazioni che le epoche prece-
denti non hanno che presentito >> (12]. Citiamo un‘altra sua afferma-
zione che sembra conseguenza e conclusione di tali premesse:
« Oggi abbiamo immense risorse, fornite dall'abilita manifatturiera,

tettoniche adatte ai nostri templ, anziche mascherarli con un‘archi-
tettura presa a prestito da altre epoche” [13].

Tale rigorosa Impostazione ha suggerito nel Il volume, la proposta di
implegare simultaneamente il ferro e la muratura che proponeva le parti
portanti in ferro e le pareti di riempimento In muratura, con questo egli
aveva progettato, sin da allora, la composizione a pannelli.

La scuola francese ha dato significato alle strutture in ferro e in maniera
particolare dopo la meta dell'800, cosicche & sempre presente nelle
opere europee un'estensione del principl dei costruttori francesi.
Conosciuti cosl gli elementi che stavano a guida dell'evoluzione strut-
turale della scuola francese, osserviamone le opere piu significative.
L'architetto francese Marc Seguin, nel 1824, costrul il primo ponte
sospeso su cavi metallici attraverso il Rodano, presso Tournon, In tale
opera risalta una tecnica ardita e sicura che si affida al lavoro della
catenaria; si sviluppa Inoltre una riflessione di natura pittorica, notevole
se consideriamo Il periodo in cui Il manufatto & stato costruito; per la
geometria del disegno ogni ponte sospeso s'impone nell'ambiente che
lo circonda e diventa elemento principale di un quadro.

Nel 1829 Fontaine costruisce, nel cuore di Parigi al Palais Royal, la
Galleria d'Orleans con volta a botte formata da centine di ferro e co-
perta da lastre di vetro.

La Galleria, purtroppo distrutta, era di stile Impero: i prospetti risultavano

composti da una successione di arcate incorniclate mediante un
architrave continuo: la soluzione della copertura mette in evidenza il
nuovo materlale, il quale, nella chlara scansione degli Interassi, non si
siega dal geometrici riquadri delle pareti; una luce diffusa da unita
all'insieme creando un tutto armonico.

Nel 1847 a Parigi unimponente serra venne trasformata in un posto di
ritrovo chiamato appunto << giardino d'inverno >>: un salone da ballo,
un caffe, una sala di lettura, crearono un frequentato luogo di ritrovo;
tale realizzazione, con le sue caratteristiche, puo essere stata presa a
modello per il Palazzo di Cristallo a Londra e per la Galleria di Milano. In
questo periodo viene affrontata una nuova importante tematica: le
stazioni ferroviarie che entrano nel maggiori centri urbani e si elevano
con una volumetria specifica, disposta secondo una linea orizzontale. (le
cronache dell'epoca infatti riportano il grande entusiasmo che suscito la
Gare de I'Est - 1852).

Il complesso << stazione ferroviaria >> viene sempre impostato mediante
due volumi distinti: il corpo di fabbrica comprendente | locali per gli
uffici e lo spazio esterno coperto da pensiline e da grandi arcate;
saliente poi & la diversita costruttiva dei due volumi: I'edificio per gli
uffici risulta bloccato entro spesse murature che hanno << bisogno >> di
ornamenti sovrapposti, l'altra parte, cioé le tettole lungo i binari si
sviluppano con audacia e agilita conferendo autonomia a questo corpo



di fabbrica. Di conseguenza si giunse a soluzioni tecniche sempre piu
lm_pegnate. L'ornato aggiunto alle prime intelalature in ferro e l'apporto
piu coerente che I'architettura poteva dare in quell'epoca, perche
trattato come rafforzo di struttura, e la lamiera, interposta fra le ner-
vature del plano, intagliata secondo un disegno ornamentale, era in
pratica un elemento strutturalmente necessario. Tale soluzione analitica
dava | primi suggerimenti per un‘estetica strutturale.

Gll esempi posteriori, cioé le grandl arca te delle stazioni ferroviarie o
delle enormi esposizioni parigine, dimostrano | progressi compiuti dalla
sclenza che identifica la bellezza con la soluzione strutturale.
:alz;lln;rpaort:ntée re'allzzazlonl in ferro vengono a inserirsi nel centro di

A es <<

—_— q e Halles Centrales >>, che ora stanno per essere
Il prefetto Haussmann aveva ordinato all'architetto Victor Baltard la
costruzione di un grande mercato coperto a poca distanza dal Palais
Royal; I'edificlo doveva essere costruito tutto In ferro con ampi passaggi
e vas te esposizioni.

Les Halles Centrales si es ten devano su due grandi lotti, Il primo a
planta quadrata, tagliato dalle gallerie che s'intersecano a forma di
croce e formanti percio quattro padiglioni; Il secondo, piu grande,
composto da sei padiglioni ricavatl tra la galleria centrale e due altre
normall a questa. '
Fanno parte del movimento espansionistico e culturale parigino anche
le grandi esposizioni; quella del 1855 con Il Palals de I'Industrie avente
una luce df 48 metri, Ia cui copertura fu la piu ampla pensata in quel-
I'epoca, realizzata con centine a traliccio.

Unita al Palais de I'industrie era la Galerie des Machines lunga 1200
metri e coperta anch'essa con volte a botte e con arcate a traliccio. Nel
1867 sl ebbe la seconda grande esposizione che presenta soluzioni
tecniche avanzate e capaci di risolvere le difficolta presentate da una
planta a pseudo-ellisse concentrica; problema che poteva essere risolto
;zl:'r;lleen:zl pt;r mezzo di una intelaiatura metallica, costruita da una

uzione di i i

gy, ngegneria. L'ingegnere che calcolo tall strutture
Il manifesto dell'esposizione chiariva gli scopl proposti e I'architettura
conseguita metteva in evidenza il tema voluto, infatti il manifesto
sosten'eva che: << percorrere Il circuito di questo palazzo, circolare
come I'Equatore, e letteralmente fare il giro del mondo.

Tutti | popoli sono presenti, i nemici vivono in pace I'uno accanto
all'altro.

Come al principio delle cose sul globo delle acque, lo sprito divino ora
spazia su questo globo di ferro >> [14].
Nel 1854, l'architctto Louis August Bolleau eresse a Parigi la chiesa di S.
Eugenlo con una particolare impostazione strutturale metallica che

sl prestava a riprendere lo schema dell'architettura gotica, con esili
colonne e crociere in ferro.

Nel 1863, Il figlio, architetto Luis Charles Bolleau, costrul un‘altra chiesa
In ferro a Le Vesinet, (Oise-Seine), l'architetto Baltard, dopo le esperienze
nelle Halles centrales, costrui a Parigi la chiesa di St. Augustin con
pilastri, archi e cupola in ferro.

Henri Labrouste progetta la biblioteca di Ste-Geneviéve (1858-68), col
corpo di fabbrica esterno tutto in muratura e pletra, e con le strutture dei
vari ripiani in ferro; la sala di lettura & pure in ferro, consta di una
successione dI cupole erette su planta quadrata e tagliate in alto da un
disco di vetro per I'llluminazione zenitale; esili colonne sorreggono tutto
I'i'mpianto e l'assieme sembra la traduzione In stile ottocentesco, delle
volte cupoliformi, a ombrello, del gotico angioino. Nel 1876, a sud della
Senna, non molto lontano da Les Invalides, si aprono << les magasins au
bon marche >>, dellingegnere Gustave Eiffel dell'architetto Louis
Bolleau. La struttura tutta in ferro permette ampi spazi interni; esili
colonne in ghisa sostengono lunghi architravi e vaste plattaforme e un
lucernario invade di luce l'interno.

Si giunge ad avere cosl la struttura metallica che fa arredamento,
disegnato con decorazioni che ingentiliscono Il ferro.

I grandi teml Imposti dalla nuova socleta non possono essere risoltl con
tecnica passata; e la collaborazione tra industria e ingegneria si fa
sempre piu sicura.

Possiamo considerare I'esposizione del 1889 a Parigi quale manifesta-
zione che presenti allintera Europa la conclusione di tante ricerche
strutturali; dopo I risultati ottenuti il ferro entrera infatti, nell'edilizia, in
maniera determinante e con tensioni dinamiche, é sara appunto questo
materiale che suggerira all'architetto belga Victor Horta una nuova
architettura pur essa dinamica, detta l'architettura dell << Art

Nouveau >>.

Tra le opere piu impegnative di questa esposizione parigina & la grande
sala << des Machines >> progettata dagli architetti Dutert e Costantin, un
amplo spazio era coperto da una intelalatura metallica con archi a tre
cernlere con una luce di 115 metri. Ma l'opera piu grandiosa di tutta
I'esposizione fu indubbiamente la torre realizzata da Elffel.

La commissione dell'esposizione universale del 1889, nell'estendere il
bando di concorso aveva fissato a 300 metri l'altezza della torre; furono
presentate piu di settecento progetti e, dopo il primo esame la commis-
sione ne prese in considerazione solo diciotto. Furono presentati pro-
getti tutti in pletra, a pianta quadrata e rotonda e sembra che il progetto
In opposizione aquello aereo di Eiffel fosse quello degli architetti M.
Baurdais e M. Scdillot; il loro plastico presentava un faro tutto in
muratura, massiccio, alto 306 metri.

Ma come scrisse Arnaud Lausux << questa Francia in piena conquista
meccanica, la terza Repubblica, vuole donare un giocattolo che le piac-
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cia, il meccanomostro di 1.000 piedi (300) metri e ha scelto il progetto di
un uomo ancora poco conosciuto al grande pubblico, ma che ha gia
reallzzato la sua tecnica audace attraverso il mondo, Gustavo Eiffel >>
[15]. Il primo colpo di piccone & stato dato il 26 gennalo 1887, Eiffel
aveva solo due anni di tempo per terminare la sua opera. | quattro
plloni sono stati orientati secondo I quattro punti cardinali; per i plinti di
fondazione si dovettero calare delle casseforme a circa 5 metri sotto il
livello della Senna, i piloni obbliqui furono ancorati alla piattaforma con
plinti in cemento. Tutti i pezzi in ferro furono preparati fuori dal
cantiere, e | forli per | bulloni vennero calcolati e distanziati con
I'esattezza del decimo di millimetro; I'esecuzione riusci cosi perfetta che
I'incontro del piloni si ebbe senza ritoccare minimamente alcun plinto o
ridimensionare una trave.

La torre Eiffel segna il trionfo della immaginazione contemporanea.

[1] N. PEVSNER - / p/onieri dell architettura moderna — pag. 30.

[2] S. GIEDION - Spazio, Tempo ed Architettura — pag. 161.

[3] N. PEVSNER - 7 pionieri dell architettura moderna— pag. 116.

[4] RUSKIN - Le sette /lampade dell architettura- 1849 — pag. 84.

[5] J.Q. HUGLES - La costa di ghisa: Liverpool ne/ XiIX secolo- Casabella
n. 246 - dicembre 1960 - pag. 51.

[6] HAUTECOUERT - Histoire d'architecture classique en France-\ol. IV
Pag. 333.
7] S:L?venirs d'HENRI LABROUSTE - Notes recueillies et classée par ses en-
fants- Parigi, 1928 - Ed. fuori commercio - pag. 24.
[8] VIOLLET-LE-DUC - Entretiens-t. | - pag. 179.
[9] VIOLLET-LE-DUC - Dictionnaire raisonné de I'Architecture frangais du
XI au XV siecle (1854-75) - Paris - voce stile — pag. 479.
[IO] VIOLLET-LE-DUC - Dictionnaire- t. VIl - voce stile — pag. 495.
[11] VIOLLET-LE-DUC - Entretiens-t. | - pag. 55.
[12] VIOLLET-LE-DUC - Entretiens— t. Xll
[13] VIOLLET-LE-DUC - Entretiens- t. XIl.
[14] L'Exposition universelle de 1867 illustrée. Pubblication internationale
autorisée par la commission impériale - Paris, 1867.
[15] da : Paris-Match - 14 dicembre 1963.
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16. Joseph Paxton - Londra - Il
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n. 16 di Cook Street, 1866 - Ve-
duta della scala elicoidale con
le pareti di vetro.
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21. V. Horta - Bruxelles, 1897
La maisone du people.
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22. G. Mengoni - Milano galler
Vittorio Emanuele
La cupola chc copre l'ottagono

23. Gustave Eiflel - 1889
La Torre Eiffel.
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CAPITULO | 53
El movimiento racionalista en 1700 y la afirmacién del Romanticismo

En 1800 el racionalismo era llamado iluminismo y se admiraba el espiritu
positivista, el poder de la inteligencia capaz de promover el razonamiento
Y como consecuencia el progreso de las ciencias y de las artes.

En este movimiento de pensamiento deriva la oposicién al conformismo y
se desarrollan nuevas teorias arquitectdnicas y artisticas, paralelas a las
intelectuales como las obras de Pedro el grande y Catalina Il de Rusia que
dieron origen a una capital San Petersburgo anteriormente Leningrado.

Francia fue el lugar de nacimiento de grandes pensadores y se unieron
para dar lugar a los principios del iluminismo, los cuales se encuentran en la
enciclopedia de Diderot y Dalembert. La afirmacién del racionalismo
arquitecténico y contempordneo; el estudio de nuevos principios
matemdaticos y filoséficos aplicados ala arquitectura encuentra
principalmente en la cultura francesa el mds vdlido impulso hacia su
renovacion; las teorias de la filosofia iluminista y las leyes de una nueva
composicion arquitecténica tienen una relacion precisa y una analogia
metodolégica de pensamiento.

Los filésofos iluministas tienden al orden y a la justificacién de todas las
cosas, condenan el sentimentalismo y la doctrina con experiencia, y
comprenden los valores cientificos expresados por la naturaleza como
exige el positivismo de Voltaire y Rosseau.

"El renovamiento " que proponia la medida y el orden justificado de todas
las cosas, se basaba en la superioridad racional de la inteligencia yenla
negacién de valores no descifrables, por lo tanto no mesurables, de Ia
inteligencia misma con la excepcién de lo frascendente, eso alcanzé un
cardeter laico, y ademds uno de los mayores tedricos de la arquitectura
racionalista, el veneciano Carlo Lodoli, era de estrecha educacion
religiosa.
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La huella arquitecténica del iluminismo no fue totalmente antirreligiosa;
muchas fueron de hecho las construcciones de iglesias, un ejemplo de esto
fue laiglesia de Santa Genoveva en Paris.

Como ya habia sido mencionado el racionalismo encuentra en Francia la
cultura artistica favorable para acogerlo”.

CINCO CARACTERISTICAS DEL BARROCO.

1-  Elbaroco buscaba la conquista espacial a través de una técnica
estructural dependiente de una funcién que tendia a desarrollar el
tema de la grandiosidad. Este pensamiento rompe y descompone
el espacio matematico imaginado por el pensamiento racional.

2- Elbarroco crea formas con efectos violentos de luz y sombra, y la
decoracién interumpida originada por la masa estructural lo
complementa.

3- Los espacios de luz y sombra ayudan a la bisqueda libre del
espiritu, y solamente cuando la fuerza creativa sigue tales
principios la obra resultard vdlida.

4- El manierismo baroco desarrolla una conquista en el aspecto
ideolégico antiacadémico con la estrechez de paredes
onduladas, con la ruptura del sélido geométrico renacentista, con
la relativa consecuencia pldstica y atmosférica, y la observacion
psicolégica introduce el edificio mds majestuoso en un espacio
humano.

5~ Es negativa la arquitectura manierista que une varios elementos
tomados de modelos y compone formas sugestivas en relacién
con un cierto sentimentalismo (sentimentalismo, posicion pasiva;
sentimiento, posicién activa) que encuentra en los efectos
Claroscuros y en la fastuosidad “la dulce satisfaccién” que dande
hecho las cosas materialistas.

En Francia una particular forma de pensamiento patrimonio de todos los
estratos sociales, no dejaba lugar solo al proceso imaginativo como se dio
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en el barroco italiano, de tal modo que en el siglo XVII en Francia se busca
una composicion técnica capaz de conseguir la grandiosidad mediante Ia
eliminacién de cualquier efecto fantasioso.

En Francia no se adoptaron las “rocallas” que habian surgido como parte
de la arquitectura barroca, eso proponia dividir mejor los espacios y las
diferentes zonas de las paredes, diferenciando con los relieves aquellas
partes que trabajan mayormente en la organizacién del edificio,
mayormente las pilastras que recibian las cargas de los arcos. Las pilastras
dieron particularmente resistencia, sosteniendo el juego dindmico de los
arcos, lo que dio volumen interno tanto espacial como luminoso.

Este estilo tenia una decoracién rica en luz y que ademds unia espacios y
superficies separadas. Es importante para comprender el contexto de la
arquitectura de Francia en el periodo preiluminista, la vida de Luis XIV.

Luis XIV (1643-1715) llevé a Francia a un periodo de esplendor gracias a
una inteligente organizacién del estado, utilizé equipo técnico
modernisimo para su época y construyd, con ayuda del arquitecto
Vauban, obras de fortificacién Gnicas en Europa; &l junto con el ministro
Sully organiza un eficaz plano agricola que comprendia a todo el pais, y
que venia seguido con el maximo empefio y pericia; convirtiendo a esta
actividad como una importante potencia econémica de la nacion.

Realizé importantes obras pUblicas entre las que destaca el “canal de dos
mares”. Para la vida cultural fundé la " Academia de las Ciencias” (1667) y
la "Academia de Roma”, para la pintura; Colbert une la academia de
pintura, dirigida por Richeliu, y la escuela de arquitectura (1661) guiada por
Blondel.

En este periodo se impuso la arquitectura racional y se imponen como
objeto de estudio a Alberti, Scamozz, Palladio, Serlio y Vitruvio.

Entre los acontecimientos importantes para la arquitectura francesa estan
indudablemente la construccién del Louvre y Versalles.
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Para el Louvre fue descartado el primer proyecto baroco-romano de
Bernini, asi como el segundo (este Glfimo tiene una huella francesa)
precisamente por confrastar con el clasicismo racionalista francés,
finaimente es escogido y realizado el proyecto elaborado por Claude
Perrault, sobrio y privado de efectos escenogrdficos hasta la larga

1i:OIgmncfc: puesta sobre una maciza base y se aleja de las paredes del
onado.

En el Ffalocio.de Versalles, el arquitecto concibe el edificio con dimensiones
grcndmsqs digno del poder y del prestigio de la Francia de esos tiempos; la
construccion fue realizada en solo diez afios (1678-1688); se extiende sobre
670 metros y no toma sugerencias escenogrdficas y ricas del goce
claroscuro presentes en Iq arquitectura europea de aquella época.

Mopsort hg construido superficies extremadamente sobrias, y la
majestuosidad es dada Unicamente por el desarrollo del volumen.

De hecho en la época racionalista de 1700, en Versalles, encontramos
afirmada la composicién de grandes paredes continuas, ordenados en
cuerpos articulados, capaz de revivir la extensién del decorado en Ias
‘paredes respetando aun la continuidad lineal. La simplicidad geométrica
s una caracteristica de la arquitectura francesa, la cual como pudimos
observar en Versalles es apto de construir en cualquier superficie.

Este pringipio es adaptado también a la arquitectura de jardines los cuales
fueron disefiados en grandes cuadraturas.

El estudio de los espacios amplios tuvo su origen en la arquitectura baroca
romana, la cual se resolvié con juegos compositivos, ricos efectos y
contrastes luminosos sin marcar un limite Optico en coherencia con el
espiritu barroco que evoca Ia potencia de la grandiosidad.

En Paris, el tema de la gran perspectiva urbanistica se retoma a fines de
1700, pero es pensada segun una distribucién ordenada del espacio, en el
intento de encontrar la apreciacién Optica de las lineas en los grandes
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planos que vienen recabados mediante ornamentaciones lineares
dispuestas en muros ordenados.

El jardin afrancesado ha constituido de hecho el uso de ambientes
naturales, la subdivisibn geométrica y los motivos ornamentales vienen
tomados por los modelos italianos, ordenados segin el principio de una
grande y ordenada perspectiva, constituyendo la organizacion del
espacio que es externo al edificio y a la ves constituye una relaciéon con el
edificio mismo.

El volumen entonces, prolonga asi su arquitectura mas alld de las paredes
perimetrales sugiriendo el aspecto y las dimensiones del espacio externo.
Con tales conceptos viene retomado el principio de la arquitectura
clasica, que subordina los espacios circundantes al edificio integrando la
naturaleza con la arquitectura, ejemplo de esto es la arquitectura de
Palladio.

La caracteristica de la escuela francesa esta en el predominio de una
geometria clara, linear, antidecorativa y capaz de construir sélidos
proyectos capaces de coordinar la construccion y el espacio circundante,
asi como el espacio urbano como el espacio destinado a jardin.

La conclusién de esta etapa se da con Jacgues Francois Blondel, director
de la academia que en el texto <<la historia de la arquitectura francesa>>
publicado en 1752, explica con mucha claridad, las etapas de la
arquitectura francesa, demostrando que los arquitectos a través del orden
volumétrico y frontal, era ya previo al concepto de funcionalidad, factor
que debe caracterizar al edificio.

Blondel de hecho sostiene que la decoracién de los ordenes
arquitecténicos, tipicos motivos decorativos de la arquitectura barroca,
debe ser considerada una parte de la arquitectura y no la parte principal
que espera a la funcionalidad, cambiante del proyecto y de la presencia
de cada parte de forma particular.

De la obra de Blondel leemos:
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<<discusién sobre el gusto relativa a la arquitectura- La funcién debe ser
observada como la parte mds importante de la arquitectura; y a través de

ésta el arquitecto confiere el cardcter y la dignidad al edificio que deberd
realizar. De hecho es la funcién la que determina la disposicidn, la riqueza
o la simplicidad de la decoracién interna o externa.

Afado y sostengo que es de un espiritu superficial el hacer consistir la
belleza de la obra en la calidad de la materia y en la riqueza de los
ornamentos, nosotros tenemos edificios construidos con materiales muy
ordinarios, sin ornamentos y casi sin un modelo a seguir, que en su
simplicidad maravillan al espectador>> [4].

De esto podemos afirmar que la geometrizacién va de la mano con la
buUsqueda cientifica de la época iluminista, la cual daba a la arquitectura
la caracteristica de ciencia del construir. La época iluminista de hecho
asocié la busqueda estructural, por lo tanto cientifica, con todos los demds
elementos que intervienen en la construccién remarcando el aspecto
técnico. Se pasd de tal modo de la superficie decorativa o proyectada
para ser decorada, a un volumen esencial y coherente con su
esencialidad.

Este rigor puede aparecer en contraste con la libertad creativa presente
en el proceso artistico, pero el empleo del arquitecto esta en proyectar
espontdneamente a la vez de servirse de todos estos medios que la
sociedad en su tiempo propone.

De hecho, los tedricos demostraban que la arquitectura no es un conjunto
de formas, no es imitacién y que el pensamiento nitido y reflexivo debe
lograr descubrir la belleza de la perfeccién de todas las cosas y por lo
tanto la arquitectura podia encontrar en la conquista cientifica una fuente
de belleza.

La imposiciéon cientifica de la arquitectura inducia a negar casi cualquier
anadidura decorativa, artificial, inUtil y deformativa del verdadero arte del
construir.

Esto es una forma de pensar que nos lleva a contemplar la belleza de la
originalidad, o sea la belleza de la naturaleza. De hecho para los iluministas




59

ciencia y naturaleza no podian estar separadas. Por ello el amor por la
simplicidad de las formas y la atencién por las obras antiguas, observadas
en su esencia.

El rigor racionalista no permite a la fantasia un resultado no controlable y
entiende cada cosa como consecuencia de la esencialidad: Lodoli
afirmando esto decia que: “nada hay para ver en una fabrica sin su oficio,
y que este no este integrado en la fabrica misma.”

Elintento de los tedricos y de los arquitectos iluministas no era el retomar el
disefio de los estilos, sino de crear una arquitectura nueva, capaz de
resolver el tema de la funcién e introducir un método analitico y
coordinador de todo el espacio; tal metodologia que geometriza el
elemento y el volumen unitario para después repetirlo, y rechaza por si
mismo cualquier referencia con la arquitectura del pasado.

La nueva arquitectura es por lo tanto anti-imitativa, esta en contraste con
el concepto de forma efecto, porque promueve la forma resultado, o sea
en la antigledad y en particular el trilito, por que encuentra el principio de
organizacién del edificio, de hecho la disposicién griega es capaz de
marcar superficies con exactitud y por consecuencia marcar los
volumenes, se comprende por lo tanto la importancia asumida por los
tedricos: los cuales aunque no descartasen del todo los ordenes
arquitecténicos, creian en la llegada de una arquitectura anti-imitativa.

Es importante destacar que Lodoli, Laugier y Mezzanote crean un sustento
a la arquitectura racional quitando elementos decorativos que no eran
importantes por su funcién.

Laugier escribia: "es verdad que yo le quito a la arquitectura lo superfluo,
que la limpio de una cantidad de nudos, los cuales hacen su mas ordinario
complemento dejando su espontaneidad y simplicidad, con la finalidad
de’que no se engafie; yo no le quito nada ala arquitectura, ni a su trabajo,
ni a su fuente original.” [8]
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“La belleza de la arquitectura nace de la necesidad y de la utilidad y todo
lo que es ornamento debe ser justificado como parte integral dela
construccién y deberd sobre todo encontrar la razén de su existencia.” [9]

El racionalismo iluminista quiere por lo tanto que los volimenes fomen
forma en funcidn de sus nuevas exigencias, de hecho los arquitectos han

dado a la historia del arte construcciones nuevas y originales; la presencia
de los érdenes y el retomar de los disefios de Palladio sirven a ordenar
formas geométricas promovidas por la motivacién de aquel fiempo.

Los edificios se presentan por eso como un producto del pensamiento de
los afios setecientos y se encuentran lejos de la imposicién de la
arquitectura griega, de la volumetria y de la estructura romana.
Diferentemente los arquitectos romdntico-clasicistas, en el disefio de las
construcciones teniendo como fundamento los ordenes arquitectonicos,
habian retomado el modelo antiguo siguiendo una interpretacién épica
literaria; el revival neo-clésico, que indudablemente esta relacionado con
todo el movimiento iluminista, tiene un intento sobretodo emotivo,
romdntico y como vemos, nace en Inglaterra.

Este tipo de pensamiento que guié el proyecto para la iglesia de Santa
Genoveva no es como puede aparecer en un primer momento, una
solucién ecléctica y no deseada, es sin embargo la afirmacién del
principio que promueve las relaciones entre espacio y una nueva
tecnologia.

Soufflot que en Roma habia admirado la arquitectura de la antigledad y
del renacimiento, proyecta por lo tanto en 1957 en Paris la iglesia de Santa
Genoveva; segun el primer proyecto, la construccién era circular, baja, y
circundada al externo por una columnata y debia terminar con una
cUpula semiesférica. El proyecto es vuelto a hacer en homenaje a la
doctrina de los tedricos, como afirma Soufflot, que de hecho pretendia unir
la pureza de la arquitectura griega con la ligereza de las catedrales
godticas.
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En la arquitectura gética la ligereza esta determinada por el estudio de las
lineas, fuerza que dan a los elementos posicidn y dimensién, sugiriendo la
forma, estos elementos constituyen espacios precisos, la proporcidn
estética y espacial del orden griego establece espacios ordenados, los
principios de estas dos arquitecturas formalmente diferentes son los mismos,
por que ambos se basan sobre las consecuencias espaciales debida a una
ordenada estatica constructiva. Por eso los iluministas no crearon una

"revoltura formal ecléctica”, pero han promovido una nueva claridad
compositiva en coherencia con sus pensamientos; los edificios deseados
por los tedricos iluministas,de hecho responden a las justificaciones
geométricas y espaciales, cientificas y estructurales. En el espacio iluminista
viene excluidos cualquier elemento de la bdsqueda cientifica y viene
introducida una organizacién analitica.

Por eso los iluministas han devuelto a la arquitectura un racionalismo con
aspectos nuevos. De hecho encontramos poco después de la mitad del
ochocientos la realizacidn de los principios propuestos por estos tedricos en
la cUpula de San Gaudencio en Novara, obra de Antonelli, cUpula que
desde ofra perspectiva, sabe insertarse para dar soluciones tedricas y
estructurales en el pensamiento moderno, eso ha llevado a entender que
la esencialidad de todas las partes arquitecténicas, o sea la esencialidad
del elemento portante de los muros, las aberturas, de los volUmenes vacios,
de las partes como ornamento resultan suficientes para el disefio
compositivo.

La disciplina, que antecede a este proceso, indica que la composicién
deberd ser linear y tener las paredes lisas y precisar del dngulo recto, los
muros ademds deberdn estar compuestas dentro de lineas puras y con
recuadros geométricos; el volumen por consecuencia tendrd el aspecto
de un paralelipedo simple que podrd ser concluido, eventualmente, con
una cUpula hemisférica, por lo tanto, como un sélido geométrico
elemental.

Talimposiciédn confiere al aspecto del edificio valores estaticos, frontales,
con la eliminacién de las fugas perspectivas y de los valores pictéricos.
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En tal concepto racional que cubre todas las partes del edificio esta
presente tal concepto de funcionalidad, destinado a ser asumido como
Unico componente capaz de dar al edificio su sentido fundamental.

Se llega en tal modo a concebir el edificio como una obra creada en
funcién de una unidad y la extensién del concepto de funcién llevard a
proyectar el edificio como la expresién de una idea para llegar asi a la
arquitectura simbdlica. Ademds, a fravés de la simbologia, la arquitectura
podrd celebrar las victorias de la razén y de la cultura.

Podemos afirmar por lo tanto que el rigor iluminista ha llegado a estas
conclusiones:
1- la necesidad de una arquitectura en funcién de una utilidad
2- la validez de la forma simbélica en funcién de una idea.

Los progresos actuales en los campos de la ciencia han sido de ayuda
para la arquitectura para desarrollar posteriores orientaciones y en
particular rechazar cualquier recuerdo estilistico y compositivo, no mds
aceptables en una época que es del todo diferente que la anterior,
llegando a la concepcidn de formas libres y capaz de expresar el tema
que las ha ideado.

Las formas libres, segUn el pensamiento racionalista, las formas puras,
presuponen su colocacién en un espacio amplio, para asi poder ser
comprendido en su totalidad; el espacio mds adecuado, pensado por los
arquitectos de la forma libre, Ledoux, Boulleé, Lequeu, es aquel creado de
la naturaleza porque habiéndose formado naturalmente no es
obstaculizado, en su desarrollo, desde los vinculos puestos por el hombre, y
revela de tal modo toda su fuerza, sea cientffica que de aspecto pictérico.

Las grandes construcciones resultado de la ciencia y de la sensibilidad
humana, reciben, en un espontdneo contraste, su justa valoracion.



63

Las grandes formas geométricas, articuladas entre espacios naturales,
crean una arquitectura de efectos, impresiones, de luces y sombras, una
arquitectura casi romantica.

Observando las principales obras del periodo iluminista notaremos cuales
fueron sus etapas.

El arquitecto Gabriel en Paris, proyecta la escuela militar y la plaza de la
concordia, estos presentan motivos retomados por los tratadistas italianos,
pero subrayando una fuerte geometria que bloquea en diferentes
espacios las partes de la composicién. Aln mds severa es la construccion
del pequefio trianon en Versalles, donde es evidente la intencién de

resaltar el orden, a través de una simple composicién de planos
geométricos, los espacios llenos y vacios del volumen, que es reducido a
puros paralelipedos.

La iglesia de Santa Genoveva, construida por Soufflot se acerca, podria
decirse, a la catedral de San Pablo en Londres de Sir Christopher Wren.

Ledoux dirigid en partes los trabajos para el teatro neoclésico de Besancon
y posteriormente los edificios daziari de Paris, asi como edificios
habitacionales.

Este traduce con lineas severas aquella fuerza presente en los preceptos
de los tedricos y edifica planos largos y precisos, mitiga las decoraciones e
introduce en la arquitectura el tema de la volumetria cuadrada y
arficulada segUn las funciones que debe absorber el edificio sin abandonar
la vida de fantasia. Las formas rigidamente geométricas, derivadas de este
programa de proyeccién, expresan el verdadero significado de la
construccién; su idealismo seria adoptado entre los arquitectos utépicos. Es
opc?ﬁuno referirse sobre la arquitectura inglesa.

La arquitectura del Revival Cldsico inglés es una arquitectura atmosférica y
por consecuencia valoriza el concepto de la urbanistica libre, de la
construccién inmersa en la naturaleza, el jardin y el paisaje.
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El jardin a la inglesa, que en oposicidn al francés, ha tenido unrol
importante en el desarrollo de la arquitectura europea; el espacio inglés
rechaza el ordenamiento geométrico, esquemdtico francés, ya que
adopta la forma natural que los drboles dan al parque, es por eso que no
tienen nada de artificial y entra de cualquier modo dentro del
pensamiento romdntico.

El movimiento arquitecténico del Revival Cldsico nace en Inglatera 'y
encuentra ahi sus origenes, tanto en los estudios arqueoldgicos, como en
los pintores de arcadia y los jardines ingleses.

Las composiciones arquitectdnicas se presentan lineales y al mismo tiempo
pictéricas, conservando el recuerdo de la arquitectura paladina que
frecuentemente presenta profundos pronaos inmersos en los prados.

La arquitectura inglesa subraya la elegancia de los movimientos medidos
de las fachadas que por medio de planos diferentes, adquieren una
luminosidad casi atmosférica.

El arquitecto Robert Adam es considerado el padre del Revival Cldsico,
que al igual que ofros, de joven vigjo a Italia donde habia estudiado el
palacio de Diocleciano. Este afirma que la arquitectura romana es
considerada una piedra angular para el de la arquitectura Neo-Cldésica.

Este paréntesis ha puesto en evidencia algunos aspectos del Revival
Cldsico inglés y de los cuales podemos notar los resultados obtenidos por el
racionalismo inglés, que fueron diferentes al francés, los cuales
aconsejaban el uso de los mismos elementos.

La valorizacién inglesa del espacio natural, la relacién que se da entre la
naturaleza y la arquitectura, y sobre todo entre las construcciones y los
jardines como manchas en la imagen urbana, promueven los intereses por
los efectos pictéricos que dan a una misma zona luz y sombra. Se verifica
por lo tanto la busqueda de un espacio romdntico y racionalista,
perfectamente adherido a la elegancia neocldsica. Que ordena las
paredes como volimenes simples extendidos que desembocan en prados
verdes y circundados por bosques majestuosos.
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Obsc—j.'rvomos que a fravés de un diferente inter y con diversos objetivos la
arquitectura permanece en su estado elemental, y ha construido después
de un ejemplo de simplificacién, aquel espacio que los arquitectos
utopistas franceses habian buscado con sus obras simbdlicas.

La ciudad de Saline de Chaux proyectada por Ledoux tiene una
imposicién un tanto extrafia y sus obras que deben ser construidas para
una funcién practica, parecen en cambio la expresidon de un ideal
simbdlico.

Ledoux habia ideado una ciudad enteramente en mdarmol en el corazén
del bosque y habia disefiado la iglesia, los edificios militares, hospicios,
colegios, lugares de recreo, plazas de comercio, fabricas, tribunales,
teatros, etc., pero la obra solo fue realizada en parte.

La arquitectura esta compuesta por blogues de volumenes, que
frecuentemente tenia vestibulos majestuosos con columnas formadas por
la sobre posicidn alternada de grandes discos de piedra y bases de planta
cuadrada, recuerdo de la arquitectura del 1500 italiano, y entre otras
cosas cuenta con algunas particularidades del palacio Pitti. Los profundos
vestibulos resultan del efecto y adquieren un tono teatral.

Detras del vestibulo de la casa del director del complejo fue esculpida una
gruta, y en el centro una pequefia puerta simbdlica, que quiere significar
la derivacién de la casa de la gruta prehistérica, una composicién
indudablemente cerebral similar a aquella del manierismo barroco.

Sobre la fachada del mismo edificio estan puestas las salientes circulares o
urnas, en las cuales aparecen esculpida el agua congelada.

Entre los disefios de Lodoux fueron construidas las fraguas que forman un
complejo auténomo y estdn compuestas por pirdmides muy cercanas
entre si; se encuentran también grandes edificios precedidos por escaleras
que sUben alrededor de una base. Ledoux disefia mds formas de
geometria pura para el director de los recursos acuiferos: un bote del cual
saldré una cascada de agua y un globo que representa un granero.
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Entre tanto disefia ofros proyectos en los cuales desarrolla el tema de la
simbologia, entre estos recordemos la casa del guardian del parque, la
casa en forma de esfera y la casa en forma de sierra circular para el
lefiador.

En los proyectos de Ledoux se nota una tendencia utopista que lo llevara a
construir grandes y nitidas superficies que reflejan coherentemente su ideal
de grandiosidad; sus blogques se confunden con la vegetacion y se
convierten en formas adecuadas.

Entre las diversas expresiones de los arquitectos vtopistas recordemos los
disefios de Boullée, el cual se basa en las formas puras y considera también
los resultados expresivos de tales obras que colosales, y herméticas,

ejercitan sobre el &nimo del espectador un sentido de estupor y de mdgica
sensacién, mediante un fuerte contraste de luz y sombra.

Los recuerdos de la antigledad estdn siempre presentes en el arquitecto

.estudioso de la arquitectura egipcia y de la gdtica, los ejemplos de la

arquitectura egipcia servian para imponer construcciones grandiosas y con
fuertes efectos de claroscuro.

De los escritos de Boullée retomemos:

“mi problema fue el conjuntar la belleza griega con el espiritu gético, por
medios artisticos notables y con los usados por los godos. Estos han
introducido la magia en arte™. [ 10]

“Este género de arquitectura formado por sombras es un descubrimiento
arfistico que me pertenece”.[11]

“Arte de promover con los efectos de la luz”. [12]

“Arquitectura arte de combinar las masas”.[ 13]
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CAPITULO I 69

La arquitectura en el siglo XIX y el ambiente social.

La arquitectura en el siglo XIX estuvo enfocada principalmente en el tema
de la casa y tuvo un rol relevante en la evolucién de la civilizaciéon
contempordnea. Los cientificos, que con su obra han calificado al 1800
como época de la quimica y de la industria, y han desarrollado los
productos indispensables para el desarrollo de una gran construccién y de
grandes complejos urbanos; entre los productos mas revolucionarios
recordamos el gas, la electricidad, la luminacién y los servicios de
transporte.

Se considera como un servicio de transporte indispensable a las lineas
ferroviarias, las cuales estaban bien organizadas, con todos los requisitos
técnicos, entendiendo también una linea regular de transporte.

Estos medios transformaron las infraestructuras modernas por medio de las
cuales los arquitectos pudieron levantar las nuevas ciudades, volviéndose
en tal modo colaboradores en la formacién de un nuevo sistema de vida.

El siglo XIX construyd grandes complejos industriales, surgidos sobre todo
con el uso del carbdn fésil para la extraccién del hierro. La llegada de la
industria determiné un crecimiento demogrdafico entorno a las fabricas que
surgian a las periferias de las grandes ciudades.

La industria sujeta toda la actividad del siglo provocando desorientacion
por haber establecido un nuevo sistema de vida y un modo singular de
entender las cosas; también influyeron sus valores espirituales provocando
por consecuencia una fransformacién psicoldgica.

Los problemas sociales, surgidos de la teoria y de la bUsqueda cientifica
iluminista, tuvieron necesidad de una clase dirigente preparada
econdmica y socialmente, capaz por lo tanto de entender que los nuevos
problemas imponian nuevas leyes urbanas.
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Los politicos, parece por lo tanto, que no habian comprendido la llegada
de la nueva transformacién, y que no se preocupaban por lo tanto de la
importancia del problema urbanistico. Fueron de hecho, promulgadas
leyes urbanas inadecuadas e incoherentes, que desafortunadamente,
dieron origen a la especulaciéon en el érea de la construccién, provocando
el disgusto entre los trabajadores en cuanto la incomprensiédn por el
problema de la habitacién aumento el contraste entre las clases
trabajadoras y las dadoras de trabgjo.

En la ciudad surgen barrios enteros con locales mal iluminados y malsanos
sobre pobladas por la miseria; en las periferias se daban construcciones
débiles y humillantes y las habitaciones decorosas destinadas a personas
con mas recursos, establecian entre tales construcciones una diferencia y
un contraste muy grande.

La miseria y el triste sistema de vida al cual estaban obligados los
trabajadores no podian no provocar reacciones, que pretendiendo
positivo el trabajo industrial, depreciaban tal organizacién y proclamaban
una diferente distribucién de la riqueza, por lo tanto, una diferente ley
econdémica.

En Inglaterra, y principalmente en Manchester, Nottingham, Birmingham,
Londres, continban surgiendo tristes barrios llamados “slums”, estos eran
blogues rectangulares que se presentaban, con su precaria fisonomia,
sobre las calles entre ellas y construidos con el mismo criterio.

Estos bastos barrios, del resto siempre sobre poblados, tenian las fachadas
internas proyectadas sobre patios desde los cuales los locales
habitacionales habrian recibido luz y aire.

.

Esta situacién, alarmo a las autoridades sanitarias que frecuentemente
intervenian, pero sin obtener los resultados esperados; como reaccién a

7

este estado de cosas fueron creadas sociedades filantrépicas que ademds
de ocuparse de las necesidades primarias de los

trabajadores, frataban de hacerles conocer sus derechos; la primera
sociedad que se ocupo de los problemas de alojamiento fue fundada en
Inglaterra en 1797; numerosas sociedades filantropicas se formaron
después en toda Europa y en 1890 ya se contaba con cuarenta.

En Paris en 1888 la sociedad filantrépica logré promover la construccion de
barrios con casas con un nimero mayor de pisos las cuales fueron
confiadas a arquitectos, con el fin de obtener barrios bien estudiados y
decorosos. Tal movimiento, como veremos adelante, se volvidé uno de los
factores centrales de la arquitectura europea.

Con estas observaciones queremos subrayar la importancia que asume la
construccién en la vida de una sociedad, de hecho es un medio iddneo
para resolver los problemas dados por la misma sociedad. La arquitectura
por lo tanto podr& desarrollarse integramente si esta sostenida de leyes
validas, urbanisticas aptas para establecer una racional programacién.

Para este propdsito citaremos a la lombardia donde la construccidn
agricola privada, desarrollada por aristécratas, que seguian la directiva
establecida por Maria Teresa de Austria, habian construido un grupo de
granjas, que después de la unidad de Italia se volvieron en obras sin
importancia ya que el mal gobierno manejé una inadecuada politica
agricola, que termind cayendo un pais entero en un abandono infame
reduciéndolo a un estado de ruinas.

No olvidemos el abstencionismo de los arquitectos que no se preocuparon
en lo absoluto del problema, solo los tedricos de sociologia, llamados
efectivamente utopistas, quienes habian dado importancia a la gravedad
de la situacién y la urgencia de resolverla con desarrollos urbanos que
pudieran tomar los ejemplos del pasado. Unicamente hacia finales del
siglo, como coronamiento al esfuerzo sostenido de las mentes mds abiertas,
se formaron escuelas de arquitectura que supieron demostrar que el ate no
es solo resultado de retomar decoraciones, sino una manifestacién artistica
en relacién a la actividad del hombre, ya sea de cardcter psicolégico o de
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interés material. Los arquitectos de los 800 se orientaron hacia una
arquitectura dirigida como arte polarizada a la construccién mas notable
e imponente, enfocada a la busqueda formal, que, mientras transcurrian

las atenciones propiamente arquitecténicas, vienen mas complicadas de
construir terribles fachadas hoy todavia visibles. El hecho resulta mds grave
si se toma en cuenta los felices resultados de construcciones anteriores
surgidas en aquel lugar, donde la construccién se desarmrollaba coordinada

con el entero complejo urbano.

Tal constataciéon demuestra como la politica y la administracién deben
sostener la importancia de problema arquitecténico; de hecho antes de la
revolucién industrial el mejor plan urbano fueron dados mediante el apoyo
de la aristocracia y de las casas reinantes, autorizadas y capaces de auto

financiarse.

El avance de un desarrollo unitario, y bien guiado, es la expresion pura de
uno de los mejores arquitectos ingleses de inicio de siglo, John Nash, que
en 1812 habia iniciado en Londres la construccion del Crescent Park: “el
esfuerzo era triple: primero, asegurar la mayor rentabilidad para la corona,
segundo, acrecentar la belleza de la metrépoli, tercero, estudiar la higiene

yla comodidad del publico”.

Otros ejemplos de épocas pasadas demuestran que durante un mal
gobiemo la arquitectura no ha podido expandirse a un segundo plano de

desarrollo orgdnico.

Las principales causas de la crisis arquitectdnica del siglo pasado fueron
generadas por el hecho de que la arquitectura no se ha integrado a los
problemas de la sociedad; pero no se debe olvidar la dificultad de los
arduitectos por encontrar, en este clima, la posibilidad de concretizar sus

expresiones.

La dificultad, que impedia a la nueva arquitectura el consolidarse, era
aumentada por los materiales nuevos que los arquitectos usaban en sus
obras, los cuales no habian sido probados suficientemente, lo cual

conciliaban tratando de esconderlo o decorarlo mediante la ayuda de
formas realizadas en cemento o con motivos arquitecténicos pldsticos,
como préstamo de la arquitectura del pasado, desarroliando asi el gusto
por lo ecléctico. Desarrollados de tal modo, los esfuerzos de los mejores
arquitectos y tratadistas obtuvieron el fin deseado, ya puro , COMO disefio
ecléctico que recordaba con espiritu romantico la arquitectura de los afios
800, entonces realizaron un nuevo lenguaje arquitecténico, capaz de
valorar la arquitectura respecto a la construccién, que sembraba el Unico
resultado posible dado a la nueva técnica constructiva.

Esta busqueda se asociaba a aquella de los socidlogos urbanistas, que
como habiamos dicho, buscaban un tipo de arquitectura, fundada sobre
el nuevo concepto de frabaijo y que no tardaria en dar eficaces
resultados.

Gillo Dorfles dice al respecto: “no fodo el ochocientos es de exaltar y no
hay que olvidar que, si el ochocientos ha dado en mdsica y pintura figuras
de primer nivel, ha dado también nombres y obras importantes en
arquitectura: la torre Eiffel, y “les halles” de las méaquinas, la casa rosa de
Webb y la escuela de Mackinfosh; Paxtén y Sullivan no son un ejemplo
menos imporfante” [1]. “La dificulfad de aquel siglo reside en el choque
entre los nuevos materiales y el estilo antiguo”[2]. “Sin embargo solo de la
niebla del 800, de su niebla roméntica y sociolégica, podria desprenderse
en parte aquella clarificacién propia del 900°[3]. A menos que hoy la
arquitectura se pueda considerar como tal. Por lo que no creo se puedd
olvidar una época de la cual somos los descendientes inmediatos, de la
cual porfamos el peso, de la que somos gémenes fructiferos. Y sobretodo
Jos gémenes sociales madurados del siglo sin los cuales no seria
concebible el cambio que nuesfra sociedad esta dando".[4]

El revival mds importante fue el gético, movimiento sostenido por todos los
tedricos, principalmente por los ingleses, por lo que se considera una
aportacién de la cultura inglesa, también se desarrollo en Europa e incluso
en América. Inglaterra resulta la patria de los revivals, de hecho, el primero,

el neo-clésico, nacié alla.
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El revival gético-inglés ha considerado de modo particular el aspecto
formal de la arquitectura medieval; las observaciones de sus principios
puramente estructurales, fueron el principal motivo de estudio de los
tedricos arquitectos franceses los cuales continuaron el andlisis estructural,
ya iniciado por los iluministas, y posteriormente desarrollada, en
pensamientos mas modernos, en la arquitectura en hierro.

En Inglaterra los md&s reconocidos tedricos de los revivals fueron Pugin,
Ruskin y Morris.

Carlo Perogalli escribe a propdsito: “sl bien el mayor arquitecto neo-gético
ha sido Charles Berrey, (1759-1822), el cual asume la figura de un maesiro,
el teérico del movimiento fue allé Augustus Welby Pugin, (1812-1852). Su
friple actividad como estudioso, arquitecto y restaurador, lo colocan en
una posicién de particular bnpodunciq en la cultura inglesa de la primera
mitad del siglo"[5]. “Sin embargo el més importante esfudioso de la
arquitectura medieval, crifico de arte y tedrico de la restauracién
arquitecténica, fue en Inglaterra John Ruskin (1819-1900)". [6]

“En lo que corresponde a los estudios arquitecténicos fiene particular
relevancia “las siefe Ilémparas de la arquitectura” (1849) y “las piedras de
Venecia” (1851-53); ilusirada con disefios, parte de los cuales fueron
hechos de su propia mano, que constituyeron verdaderos descubrimientos
en el hasta enfonces limifado desarrollo de la historia y de la crifica de la
arquitectura de la mitad del siglo en curso”. [7]

“En este clima cultural la simpatia de Ruskin en cuanto la arquitectura
confempordnea no podia dejar de ser por el neo-gético y en particular por
el géfico inglés, considerado “decorado”; por ofra parfe fambién en este

campo, la ensefanza ruskiana se caracteriza no tanto por observa las

influencias, sino que principalmente sobre los desarrollos de la arquitectura

y de la arfesania modema:; primero entre todo aquello sobre Morris,
después aquello sobre la vasta y decadente produccién esfilistica de los
variados “revivals", adn asf incluimos el Museo de Oxford, en el cual Morris

colaboré directamente”.[8]

las comientes de los revivals, como arte se dedica

La arquitectura de "
mas de superficie, y en contraste con las

Unicamente a resolver los proble

exigencias propias de los 800, o sea con el problema de la casa
habitacion, problema que debe estudiar la construccion partiendo del
interior del edificio por medio del cuidado de plantas y secciones. Esta
época de hecho habia cerado la explotacién racional del drea y de la
volumetria.

Otro lado negativo consiste en encontrar, en la vieja arquitectura, las
fuentes para los disefios de decoracién, y no los ejemplos para la
busqueda estructural y compositiva, capaces de mostrar los variados
principios con los cuales se hace arquitectura, convirfiéndose de tal modo
en motivo de estudio, como habian hecho los teéricos del iluminismo.
Respecto a esto Ruskin con una frase: “la decoracién es la parte principal
de la arquitectura”.[9]

Todavia encontramos en tal afirmacién el lado menos negativo de sus
principios; més bien la conclusién positiva de su busqueda.

El rechazar lo que es feo es una exigencia fisioldgica; la decoracién de
algunos centros de los afios 800 tienen su valor que tiende y resuelve un
problema fisiolégico, por que la decision de disefiar los proyectos mediante
la decoracién tiene su justificacién. Con esto no se quiere decir que para
disefiar una fachada necesariamente se le agreguen partes ornamentales,

" de este modo se dice que una técnica sabia ayuda a encontrar una

composicién armoniosa, algo que sea bello a la vista sin prescindir de la
practicidad y de la estructuracion técnica.

E Kennet Clark se refiere a la arquitectura de Ruskin de la siguiente manera:
"cada arquitectura propone un efecto sobre la mente humana, no
simplemente un servicio al organismo; su proposicién (de Ruskin) era que
los edificios debian contribuir a la salud mental del hombre, poder y placer
inducian a Ruskin a valorar el omamento”. [10]

Los revivals que, se puede decir, son limitados en el estudio de los aspectos
exteriores de los edificios sin empefiarse en el problema completo de la
construccién, no pudieron tener impulso y debieron ser interpretados como
forma de paso de un periodo de crisis, de todas formas ha tenido el mérito
de demostrar que la superficie es un tema bdsico de la arquitectura, ya
sea en relacién al edificio en particular, o inmerso en un desarrollo urbano.
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En el desarrollo de la arquitectura del 800 tuvo gran importancia, como ya
se ha dicho, la teoria de William Morris, cuya posicién resulta por otra parte
contradictoria, de hecho proclama en sus intervenciones inspiradas en un
ideal socialista, la necesidad de un arte abierto a todos, incluyendo a las
clases mds pobres, sosteniendo que se debia educar a los que no tengan
una educacién artistica; al mismo tiempo propone y apoya las labores
artesanales, y ellos, en sus talleres, construyen muebles exclusivamente
para la clase rica. Morris aparece ademds incoherente al afirmar que el
arte debe ser adecuado segin en la sociedad en la que se opera,
mientras disefia muebles en estilo medieval; al parecer no sabia
introducirse en el tiempo y en la sociedad para él contempordneaq,
aunque impregnado de ideales socialistas, no alcanza a comprender la
posibilidad de una produccién mecanizada, medio indispensable para
llegar a la produccién en serie y asi poder llevar las producciones de arte a
todos. Un producto surgido de una maquina puede ser una objeto de arte,
con caracteristicas particulares, y podriamos decir en relaciéon a una
sociedad democratica que busca objetos eficientes, estéticamente
vdlidos y a precios accesibles, pero tales objetos tienen su fisonomia
particular y no pueden ser de algin modo la traduccién o la transposicion
de un producto de artesania, eso es Unicamente un producto del disefio
industrial.

Si examinamos el pensamiento de Pevsner acerca de la obra de Morris,
encontramos sefialada la misma contradiccién de algin modo atenuada;
el mismo Pevsner subraya la importancia que tendrian las ensefianzas de
Morris en la educacién de la sociedad y demuestra que el pensamiento
del maestro inglés en esta afirmacién de Morris: “el arte cumpliré su propia
misién cuando todos podamos participar de su obra”. [11]

De algin modo compartimos sdlo en parte el pensamiento de Pevsner y
por otra parte a quien parece bien recordar es a Peter Behrens, quien
fuega director del Deutscher Werkbund, habia encontrado que no hay una
relacion entre la artesania de Morris y la produccién industrial de objetos
domésticos. Citamos otras observaciones del mismo Pevsner, que busca la
orientacién artistica de aquel tiempo en Inglaterra en la cual afirma que
"los verdaderos pioneros del movimiento moderno son aquellos que, al
inicio del fin se volvieron parlidarios del arte maquinista”
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Henry Cole, (1808-1882) que habia promovido la muestra de Londres de
1850 y el palacio de cristal, es el personaje que ha sabido introducir en la
industria el disefio preparado en colaboracidn con los artistas, sistema que
seria retomado mas tarde por la Bauhaus.

Al contrario de los seguidores del movimiento iniciado por Morris, Cole
postuld la colaboracién de la industria mds que el resurgimiento de la
artesania. Como ellos dicen, su propésito era el desarrollar “manufactura
de arte”, o sea belleza aplicada a la produccién mecdnica.

Esta observacién sirvié para demostrar cuan complejo ha sido el
movimiento artistico del siglo pasado y para subrayar la aportacién dada
del intercambio de ideas en los diferentes campos del saber humano.

La bUsqueda constante, presente en la arquitectura inglesa, se verifica ain
en la escuela francesa, que en el siglo XIX ha tenido una importancia
fundamental; ella ha hecho suya en gran medida la teoria de Ruskin. Las
formas de los siglos pasados, romdnico y gético en particular, fueron
consideradas como fuentes de motivos decorativos, encontramos también
el valor estructural que, como habiamos visto al analizar la arquitectura del
siglo XVIIl, han sido siempre motivos de merecida atencién por parte de los
arquitectos franceses. Pero aunque la escuela francesa empefiada en
otras problemdticas, ha descuidado, hacia el fin de siglo, el tema de la
edificacién de obras.

Los franceses en 1800 tuvieron grandes constructores por consecuencia de
diferentes ensefianzas; fueron dos las trayectorias seguidas por los
arquitectos de Francia, de hecho las dos escuelas se encontraban en Paris:
"la escuela Politécnica” fundada en 1794 y “la escuela de Bellas Artes”,
voluntad de Napoledn en 1806; estos dos centros de actividad
determinarian la divisién entre técnica y arte.

La busqueda formal de la escuela de bellas artes no era limitada al revival
gédtico, sino a la continuacién y a la interpretacién de todos los estilos del
pasado como se hacia en el 800; de esto se obtendria por consecuencia
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I6gica el neo-borgofiés, el neo-morisco, el neo-bizantino, el neo-
renacentista, el neo-barroco. El edificio de cualquier manera venia resuelto
Unicamente con una profunda bUsqueda de la composicién externa asi
que, con el desgaste del método, los disefios propuestos por las diversas
fachadas adquirian valores de proyectos escenogréficos. En ocasiones los
resultados eran positivos, pero el frecuente estudio de la fachada, que es
siempre una parte intimamente ligada a la funcionalidad del edificio, ha
inducido a descuidar la funcionalidad del mismo.

Mientras se pensaba en resolver el aspecto exterior del edificio con el
auxilio de los viejos modelos, la evolucién de la sociedad requeria un
nuevo planteamiento sobre el mismo acorde a tiempos mds modernos,
debian ser resueltos con una nueva distribucion. Los edificios de
arendamiento, los grandes almacenes y las estaciones ferroviarias
buscaban una nueva urbanistica, una solucién arquitecténica mas
moderna que respondiera de una mejor manera a las nuevas exigencias
de la vida.

Tales problemas debian ser resueltos “aritméticamente”, porque mds que
nunca la urbanistica venia entendida como suma de nimeros y la
construccién resultaba una suma de datos productos de la técnica:
habitaciones, elementos constructivos, piezas técnicas diversas, que
aunados a nuevos materiales, favorecian efectivamente al gran desarrolio
de la construccién; Garnier escribié respecto a este tema: “en arquitectura
la verdad es el resultado de célculos que se hicleron para satisfacer las
necesidades conocidas con medios conocidos".[12]

La diferencia entre las dos escuelas parisinas, se hacia siempre mds
evidente, pero la ventaja en que se encontraba la ingenieria, se basa en
la validacién de los resultados cientificos, la misma ingenieria argumenta
qug puede volverse guia de la arquitectura orientando asi a los
arquitectos, sobretodo de aquellos de vanguardia, hacia una rigurosa
solucion de cardcter técnico.

La técnica mediante su continua evolucién, ha introducido elementos
nuevos que han evolucionado radicalmente el sistema constructivo.
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La nueva arquitectura es la del hierro. Revoluciones arquitectdnicas
siguieron siempre a las sociales. Los hombres insistieron en retomar las
formas viejas, aunque un cambio radical no cambiaria la posicién de todas
las escuelas y de todas las teorias banales. La humanidad debe crear una
arquitectura totalmente nueva, nacida de su tiempo, propia del momento
en que se emplean los nuevos sistemas creados por la industria apenas
nacida. La aplicacién del hierro fundido permite y exige el empleo de
muchas formas nuevas, las cuales podemos ver en estaciones ferroviarias,
en puentes y en los arcos de los invernaderos.

La dudlidad y la oposicién formalista entre un revival y la técnica moderna
fue superada por Violet Le Duc, ya que habia comprendido que la
arquitectura forma parte de si misma sobre la estructura, y en continuaciéon
con el pensamiento iluminista encontré que la estructura es expresidn de
belleza, mas bien los estilos recordados, entendidos en sus principios, y no
vistos en sus formas, no podian mas que contribuir a encontrar arquitectura
nueva: " el arquitecto moderno debe analizar y aprender del pasado,
reducirlo a un disefio Iégico y aplicar enfonces esta Iégica a su problema’.

"Ahora, la infroduccién del hierro en la construccién, que pemite tocar las
realizaciones que la época presente no se habian imaginado™.[13]

Las observaciones hechas sobre los principios y sus bUsquedas que han
llevado al desarrolio arquitecténico de todo el siglo XIX y las relaciones
entre estas y la situacién de la sociedad han destacado la presencia de
dos corrientes, una empefiada en el disefio de los revivals, en un desarrollo
cultural romdntico, y la ofra que impone sus observaciones sobre principios
técnicos. La corriente de los revivals se movia en un desarrollo, diriamos
natural, espontédneo, por el contrario la imposicién técnica resurgia nueva y
nuevos eran también los horizontes y las soluciones propuestas, las cuales,
descartando cada recuerdo del pasado, se afianzaban y hacian propios
los principios surgidos con la industrializacién.

Para realizar un discurso més amplio, desligado de recuerdos del pasado,
estuvieron los utopistas a los cuales les resulté facil el lenguaje técnico.
Confrontaremos sus conclusiones con aquellas romdnticas y veremos que
los utopistas llevaron a la formacién de una nueva corriente racional, que si



80

bien no habia generado una produccién considerable, habia abierto el
discurso sobre la arquitectura contempordneaq, asi que también la
conquista positiva de |a ofra corriente, que se formd en este siglo, se asocié
a esta por su racionalidad y formaron una sélida base para el desarrollo de
la arquitectura contempordnea.

Dado que la corriente utopista ha sondeado el estudio de la urbanistica
concluyendo con el proyecto de la ciudad industrial de Garnier, o con la
ciudad jardin de Howard, parece oportuno presentar la obra urbanistica
mds importante segin el espiritu convencional, esta es el plano regulador
de Paris de 1853, realizado por Haussmann.

Paris, antes de la época del terror contaba con 600,000 habitantes, pero
en ese afio mucha gente se refugié en el campo y la ciudad regresoé,
hacia fines del siglo XVIII, a tener 500,000 para alcanzar nuevamente la
cifra de 600,000 en 1815.

Napoleén | utilizé cualquier medio para modernizar el aspecto de sus
construcciones, pero sobretodo, da disposiciones acerca de las exigencias
de infraestructura primaria, cuyas soluciones debieron preceder a aquellas
construcciones; se encargd de proveer de agua ala ciudad. En otros
tiempos Paris disfrutaba del agua del Sena'y de algunos manantiales. En
1799 el agua era distribuida en 60 fuentes y en el decreto del 2 de mayo de
1806, se lee: “a partir del 1° de julio préximo, el agua fluirg de todas las
fuentes de Paris, de dia y de noche, asi cubrir no solo los servicios
parficulares, sino que fambién las necesidades del piblico, pero ftambién
servird para refrescar la atmésfera y para lavar las calles"[14]. Entonces se
instalaron numerosas fuentes y después de 1812 el agua fue provista
gratuitamente a todas las fuentes de Paris.

Napoledn se ocupd de restaurar varios barrios ocupados por vias estrechas
e insalubres e inicid un tratamiento para la calle Rivoli a lado de las Tullerias,
que tenia la caracteristica de tener los pérticos continuos y las fachadas
completamente sobrias e iguales.

El plano que dio el aspecto definitivo y caracteristico a la ciudad fue
Haussmannn, que empled el nicleo habitacional fransformandolo
urbanisticamente, asi como también el aspecto de sus calles y de sus
plazas.

Paris en 1848 contaba con 1, 000,000 de habitantes y fue al final de la
administracién de Haussmann que se volvieron 2, 000,000.

El plano regulador de Haussmann fue sustentado sobre varios estudios
realizados anteriormente y el realizé algunos esquemas presentes en el
plano Patte, que preveia la transformacién de barrios insalubres en plazas
circulares con calles convergentes, la transformacién de la zona de Notre
Dame.

Napoleén lll esboza un plan regulador que para algunos aspectos se
asemejaba al de Haussmann.

Haussmann una vez elegido prefecto del rio Sena presenta su plan en 1851
y trabaja incesantemente para terminarlo en 18 afios, superando
oposiciones surgidos sobre todo por el costo de la obra y para logrario en

. el intento es obligado a cobrar a los ciudadanos con impuestos fiscales.

Presentando su plan dijo que tenia cuatro objetivos fundamentales:

e aislar viejos edificios pUblicos y cuarteles, a manera de valorizarlos y
volverlos mds accesibles y defendibles.
Resanar los viejos barrios insalubres

e Abrir grandes bulevares que permitiesen la circulacién del aire, asi
como de tropas.

e Trazar un sistema vial que sirva para unir las estaciones entre ellas
con el centro y viceversa.

Paris en 1851 contaba con 7 estaciones ferroviarias.

Haussmann fomé también el problema de los parques y jardines pUblicos, y
pensé en organizar dentro de las grandes arterias en linea recta filas de
arboles. Las zonas libres en torno a las fortificaciones debian ser dejadas
como dreas verdes; el emperador mismo fraté de adquirir una de estas
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zonas con un frente de 250 metros para extender grandes plantaciones al
servicio del pUblico, pero causé revueltas politicas y sociales, por lo que fal
proyecto no fue realizado; de este modo la gran cinta verde pensada por

Haussmann que debia seguir el anillo de las fortificaciones no fue realizada.

En otos intentos fueron creados grandes parques en los extremos de la
ciudad.

Haussmann para acentuar mejor su plan, transformé barrios enteros y las
viejas dimensiones fueron sustituidas por una imponencia propia de una
ciudad en continua expansién, el plano por lo tanto da cuenta de los
muchos intereses militares, técnicos y espectaculares.

La plaza de la estrella refleja este deseo de Haussmann: una escenografia
grandiosa en un centro de actividad. En ese tiempo se encontraba mds
alléd de la vieja cinta de la ciudad y desembocaba en cuatro calles, en la
actualidad tiene una medida de 240 metros de didmetro, tiene dos anillos
verdes y desembocan 12 calles. El plano de Haussmann completd 165
kilbmetros de nuevas calles, fueron demolidas 27,500 casas y se
construyeron 100,000 nuevas.

Actualmente este plan es puesto en critica, sobre todo porque determina
una urbanistica cerada; ademds bloquea las lineas de las fachadas de
las casas, los espacios, los patios encerrados insalubres y mal ventilados.

La critica demuestra que el grandioso plan ha observado sélo algunos
intereses urbanos, como aquel de la viabilidad entre barrios y es el
resultado, dada la ausencia de la atencién a una distribucién adecuada
en los nicleos, que pueden tener fransformaciones en la construccion en
la obra por la grandiosidad y que por lo tanto tiene necesidad no solo de
grandes calles, sino que también de una clara subdivision.

.
Las disposiciones radiales frecuentemente impiden la evolucion de la
construccién, y hacen imposible introducir en la construccidon nuevos
medios técnicos; paralelamente la construccién esta obligada a la
volumetria preexistente.
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Claro esta que si las casas hubiesen sido construidas con mayor empefo y
mediante un sistema mds higiénico se habria prevenido un problema en la
construcciéon de gran importancia para la técnica de construcciéon y de
estructura.

Ademds se puede afirmar que el aspecto escenogrdfico de Paris no es en
lo absoluto condenable, que no fueron en sf las intenciones de Haussmann,
y este ha vuelto Unica a la capital francesa, con su vitalidad comercial y
residencial, podria ser respetada también hoy en dia, contrariamente a lo
que habia afirmado Le Corbusier.

Haussmann sintié por lo tanto el movimiento industrial y resolvié las grandes
obras de construccién con tenacidad, obteniendo un cuadro urbanistico
que habia agonizado por los técnicos del revival.

El trabajo de Haussmann no resulta una conquista turistica, sino una
atencién para los deseos de la naturaleza psicoldgica que deberia ser
tomada siempre en cuenta y asi viene demostrado si se piensa en la
vulgaridad moral de la poblacién relegada en las construcciones de la
periferia.

El respeto por el espacio publico y por el aspecto exterior de la casa,
presente sobretodo en la cultura burguesa, ha inducido ademds, hacia el
fin de siglo, a las sociedades filantrépicas de Paris a construir, como fue
sefialado, nicleos de construccién obrera, modestas, pero disefiadas por
arquitectos.

También "“Benevolo” presenta una doble valoracién de los trabajos de
Haussmann y retoma el argumento de su pensamiento: “Haussmann tiene
una capacidad de comprender y de adherirse a la realidad de su
momento, y por esto esta en condiciones de modificarla con éxito"[15]; la
sociedad del gran imperio encuentra en su arreglo, un marco
perfectamente adherente y el eco de este acuerdo entre programas y
realidad, alcanzado un siglo antes que ahora, es ain visible en nuestros
dias, en la fascinacién y en la vitalidad que emanan las calles de Paris. [16]



84

El plano de Haussmann ha funcionado bien por muchos decenios, por los
abundantes mdrgenes contenidos en su espacio, pero puede resultar
inadecuado a la creciente necesidad de la metrépoli; entonces es visto
cdmo aquel imponente dispositivo resulta falto de flexibilidad Yy opone una
extraordinaria resistencia a cualquier modificacién, por lo tanto Haussmann
ha hecho de Paris la ciudad mdas moderna del siglo XIX, asi como Ia mds
dificil de planificar.

Junto a la ciudad de Paris que vendrd completada por la arquitectura del
Art Noveau, escogimos el plan regulador de Viena, indudablemente mds
limitado, pero que junto al plan de Haussmann aparece como un ejemplo
eficaz para contraponerse a las modernas ideas que surgian sobre todo en
aquel siglo. El plan regulador de Viena, realizado entre 1858-59, es una
extensién del arquitecto C.F.Forster que gané el concurso para el arreglo
del centro de la ciudad, la realizacién de la obra es mérito del arquitecto
Gottfried Semper.

El centro antiguo de Viena era circundado por muros de los cuales el plano
regulador consideraba derrumbar, donde podria realizar un anillo sobre el
cual debian surgir construcciones de cardcter representativo y de interés
social. Esto fue realizado en pocos decenios y se convirtié en el centro
burocrdtico y cultural de la ciudad, de hecho surgieron palacios de estilo
ecléctico, el teatro, la biblioteca, el municipio, el paramento, Ia bolsa, la
universidad, la universidad de bellas artes, la opera, el museo, el
parlamento de 1883 esta aun en estilo neocldsico.

Después de esta Ultima experiencia la edificacién se renueva modificando
la experiencia de los utopistas y de los técnicos, que compartian una
afinidad con el pensamiento de Gamier; este habia dado un decidido
orden a todos los estudios anteriores mostrando el método racional de Ia
nueva cultura, que no rechaza la experiencia de los 800, pero nos
introduce al pensamiento creador de los utopistas.

Observamos ahora el intervalo de los planteamientos libres de cualquier
recuerdo formal y consideremos la importancia que ha tenido el tfrabajo
industrial en la formacién de la nueva civilizacién y podremos admitir que
la nueva fisonomia que el hombre ha dado al mundo en que vive, es una
consecuencia légica de los nuevos sistemas de arquitectura e ingenieria,
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que han interpretado verdaderamente la civilizacién de las méaquinas v el
deseo de insertar los nUcleos arquitectdnicos sobre la economia del
trabajo.

La civilizacién del pasado se encuentra en un escenario pictdrico, mientras
que la de las maquinas nace con la aplicacién racional de la cantidad
expresada en nUmeros y medidas geométricas.

El término “cantidad" surge de hecho de los presupuestos industriales, la
industria pide un nimero de adeptos, un nimero de habitaciones, un
numero de obras técnicas todas concentradas en poco espacio, posiciéon
contraria a la actividad agricola y por eso los sociélogos, empefiados en |a
edificaciéon, han abandonado los sistemas tradicionales cambiando de
nueva forma nueva y original el problema del ndcleo habitacional.

Las labores industriales proponen un répido regreso a la ubicacién de la
fébrica una organizacién de servicios capaz de alimentarla, estos servicios
fueron enseguida perfeccionados por la conquiste de la técnica, y los
principales son los medios de comunicacién para el fransporte de los
materiales: la ferrovias, los rios, etc; vienen trazados en recorridos de
diferentes medidas para que los obreros puedan llegar mds facimente a
los talleres; se construyen centros de encuentro y de recreacién siempre
para los obreros (la sistematizacién de zonas de recreacién, es una
conquista reciente, obtenida gracias a la disminucién del horario de
trabaqjo).

Las teorias de los utopistas parten de hecho de esta premisa v si no se dio
un répido resultado apreciable, al menos asumieron el rol de introduccién
ala urbanistica y a la construccién moderna.

Creemos oportuno retomar algunas de estas etapas.

En 1789 Robert Owen construye una fabrica de seda en New Lanark, en
Escocia, en el campo abierto, alrededor proyectd casas y un complejo
para sus obreros, contemplando entre otros un servicio para la formacién
del cardcter donde junto al estudio de los nifios se pensd en las actividades
propias para el tiempo libre.
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En 1827 el arquitecto inglés John Buonarroti Papework propone la creacion
de una ciudad rural.

En 1849 Bruiking Ham estudia la posibilidad de realizar un complejo llamado
Victoria, orgdnicamente dispuesto, y propone una ciudad con un nimero
limitado de habitantes, 25,000. Este criterio resalta el hecho de que un
centro para desarrollar sus actividades, debe ser proporcionado, no solo a
sus posibilidades de trabajo, sino también a su estructura, que una vez
ejecutadas determinan la posibilidad habitacional del ndcleo. El
mejoramiento de las infraestructuras es posible, pero los anexos en sobre
posicién, frecuentemente no satisfacen la ampliacion del nicleo;
podemos comparar de hecho, las infraestructuras de un nicleo ciudadano
con las estructuras de una construccidn. Bruiking Ham pensé su ciudad
autosuficiente y previé también la construccién de una cinta verde
agricola al servicio de la ciudad industrial.

Ofro tipo de ciudad es presentado por Charles Fourier, este cree en un
principio social del todo original, esta convencido de que la sociedad al
desarroliarse tiende a pasar a través de varias etapas, y que la comunidad
alcanza el estado de armonia saliendo del desorden social y a través de
una bien pensada cooperacién para todo.

Fourier pensd una habitacién original que debia desarrollarse en una
época de armonia, y esta debia hospedar a 1600 personas; el edificio
debia ampliarse en un largo de 720 metros y preveia en ella una plaza de
400 metros de longitud.

Se intentaron mds veces de desarrollar el proyecto de este tedrico, pero los
resultados siempre fueron poco favorables; en América estas teorias se
dieron a conocer y fueron répidamente aceptadas, un ejemplo de esto es
el F(:ed Bank en Nueva Jersey.

La economia se basa sobre el criterio de la coparticipacidn de utilidades,
la poblacién estaba alojada en un edificio Unico constituido por tres
cuerpos, y cada familia vivia en apartamentos privados, mientras los
servicios eran comunes.
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Podemos retomar los proyectos de la ciudad jardin de Howard (1895) y los
de la ciudad industrial de Garnier (1901-1904), cuyos momentos
culminantes de estos estudios dan nuevas tendencias; el proyecto de
Garnier se distingue notablemente del proyecto de Howard, toma parte en
su desarrollo analitico y distributivo se desarrolla el pensamiento previo al
racionalismo que viene rdpidamente entendido como método
indispensable para dar soluciones a una nueva sociedad y que esta en
oposicidn del pensamiento romantico y propio del final del siglo.

Howard concebia su ciudad como un gran pais, ordenado y compuesto
de los servicios propios de una ciudad; alrededor de un nucleo central
existian amplios espacios libres, en los mérgenes de los cuales habrian
surgido, descentralizados, otros nUcleos en los cuales la actividad industrial,
agricola y profesional, encontrarian una sede adaptada a las nuevas
exigencias requeridas por cada actividad en particular, y que en estos
nucleos primitivos conservaban solamente su centro directivo.

La ciudad de Howard no pudo infroducirse y resolverse en cuanto que,
cada ciudad para poder vivir debe tener una estructura estudiada en
todos sus alcances, resultado de un légico proyecto de bUsqueda y de
estadistica. Estos componentes originan un esquema que puede tener una
particular vitalidad a la cual no puede ser sobrepuesto un "tipo” o modelo
cualquiera: también el esquema en forma de "pais” deberd establecerse
bajo determinadas reglas.

El segundo gran proyecto de estos afios, hacia 1914, es realizado por el
francés Tony Garnier, que, después de haber visitado los centros industriales
ingleses y alemanes, mientras se encontraba en la academia de Francia
en Roma, entre 1901 y 1904, propone una zona residencial para los
laboratorios requeridos por las fabricas, los cuales debian ser instalados a
un lugar de la ciudad y reagrupados en una zona, separada del resto por
una gran cortina verde.

En el proyecto de Garnier la urbanistica es ordenada y desarrollada segin
un esquema ortogonal y establece la subdivisidn de la ciudad en zonas:
zonas residenciales, zonas recreativas y zonas comerciales. La arquitectura
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alojamientos tipicamente funcionales y llega a crear bloques libres con la
eliminacién de patios, bloques que debian ser construidos con |a técnica
constructiva mds reciente, o sea con concreto armado. A esta la
consideraremos mds avanzada en un capitulo posterior, ya que
participaba en la corriente utopista, pero ha representado una corriente
totalmente nueva y revolucionaria que responde a las expresiones de su
tiempo y que puede ser considerado fruto del esfuerzo del trabgjo.

La disposicién lineal de los edificios propuestos no solo por Garnier, sino por
la nueva generacién de arquitectos europeos, surgirian indudablemente
de los ejemplos americanos, no son construcciones de piedra, sino
arquitectura que compone sus partes en funciones y en relaciones
espaciales proyectadas con una visién estética.

Los diferentes ejemplos presentados como motivos de estudio, por parte de
los arquitectos utopistas, tienen en comin el principio de retomar de
manera oportuna la formacién de nuevos centros habitados y construidos
en relacién a una nueva civilizacién de las maquinas: la edificacidon antes
de madurar tales esquemas, debia promover aln nuevas soluciones
arquitecténicas, separadas del principio de los revivals romdnticos.

El discurso sobre la teoria de Garnier nos ha llevado al limite de la
arquitectura del siglo XX, pero debemos, de hecho por lo que habiamos
descrito anteriormente observar las posiciones del Ultimo decenio del siglo
XIX, exactamente en el periodo en el cual se daba una fractura entre vieja
y nueva cultura. Surge de hecho el art noveau, que no obstante la sobre
decoracién, tiene todavia motivos nuevos capaces de introducir en la
construccién materiales nuevos y de un gusto mds sencillo. El art noveau
tiende no obstante su fastuosa decoracién a un gusto mds democrdtico:
esta destruye la seccidn dureq, la divina proporcidn; y con disefios
naturales desprende los recuerdos formales del pasado, construye los
famosos hoteles de la "bella época”, los cuales se toman como ejemplo
para decorar las casas de la burguesia, y los cafés cantantes frecuentados
por toda la poblacién se insertan en la vida cotidiana a tfravés de panfletos
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publicitarios, las ilustraciones de los libros y los disefios en joyeria, vendidos a
precios razonables y accesibles a todos, se disefian muebles en serie.
El art noveau en poco tiempo, se vuelve un fendbmeno europeo.

Brinkmann preanuncia el desarrollo sobre el surgimiento de varias
generaciones de artistas: “se necesita que el arte baje a las calles y
enfrelace de fal manera el camino de miles de frabajadores”. [17]

El art noveau, instaurando la composicidn de la libertad de las formas
transformé radicalmente todo aquello que estuvo en el campo de la
construccién, mediante su nuevo criterio de la proyeccién, que se impone
a la busqueda de la funcionalidad interna de los apartamentos y al estudio
de nuevos materiales creados por la industria.

El traspaso de una estilo estético a otro tiene su fundamento en la
valorizacién de la técnica y la ciencia, fuerzas verdaderamente nuevas,
descubiertas en el 800; su exaltacién dard origen a formas modernas de
pensamiento que, hardn considerar al hombre, parte de un mundo ya no
ligado a los fenédmenos de la naturaleza, sino a los productos que el
hombre mismo con su empefio sabe construir. Tales consideraciones
llevaron a los pensadores a creer en la eficacia y en el valor del nuevo
ciclo vital que se apoderaba de todos los sectores del trabajo humano.

La nueva légica podia alcanzar ambiciones sublimes, y ha juzgado y
sobrepasado cualquier gusto formal aceptando desde el presente solo las
cosas mas sencillas y aquellas que tienen una relacién mayor con los
valores humanos. También las artes figurativas y la arquitectura, quizds a
través de investigaciones empiricas, encontraron, en la consideracién del
valor de las cosas humildes, la verdadera fuente de su vitalidad y de su
renovacién, poniendo, al hombre moderno, como Unico objeto de su
bUsqueda. El hombre que trabaja entonces no es un ser pasivo y, de hecho
mediante su actividad, ha adquirido su estructura, por lo cual esta en
posicion de proponer y desear, mds que de sufrir como en los periodos
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precedentes. La pintura en aquel periodo comprendié su psicologia
mientras la arquitectura comprendid sus derechos.

En los afios de "la belle epoque”, cuando los arquitectos mds audaces
utilizaban los medios que la sociedad presentaba para proyectar y
proponer edificios completamente desvinculados de unos principios
conservadores, la poblacién se movia libre de las imposiciones del pasado
entre las escenografias de los centros de la ciudad con una actividad y un
dinamismo del todo caracteristico imponiendo en tal modo sus derechos.

Las mentes mds abiertas intuyeron a través del nuevo ritmo de vida que el
espacio y la formula del siglo XVl eran inadecuadas y crearon nuevas
estructuraciones, que se volvieron posibles a partir de la nueva técnica. Se
construyen amplias calles en relacién al aumento del transporte, iniciando
aquellas busquedas que estardn como fundamento de la nueva
arquitectura residencial, y tiende a importarse sobre la igualdad de clases.

Para testimoniar que la cultura de fin de siglo estaba dirigida hacia un ideal
democratico, no obstante la apariencia frecuentemente contraria, basta
pensar en la instauracién de los servicios pUblicos y en particular al servicio
subterrédneo, medios de transporte puestos al servicio de la entera
comunidad, y a la transformacién que se estaba efectuando en la periferia
de los centros mds importantes.

Al final del siglo XIX, la nueva civilizacién promueve dos escuelas que se
desarrollan con diversas directrices; la expresionista en el drea alemana,
con un posterior desarrollo de la ideologia tardo romdantica, que coloca a
la arquitectura cual interprete de un pensamiento, de hecho de un
simbolo, y que representa la continuidad de las formas libres. Esta
arquitectura de hecho no puede ser precisada dentro de formas
caltulables y mesurables por el ojo humano, la idea es infinita y su
representacién simbdlica no puede por ningln motivo atenerse a medidas
humanas.

1

La segunda escuela es la racionalista que abandona el simbolo y busca
intelectualmente descubrir la verdad de cada principio generador, un
elemento, una construccién, una forma, para construir consecuentemente
segun la légica sucesién de espacios y una razonada busqueda de
materiales y de medios técnicos; lo que aporta a la consideracion del valor
de las formas simples suficientes, tersas, que provoca una estética
racionalistas: "desarrollo moderno de los principios propuestos por los
iluministas”.

La linealidad de los edificios propuestos no solo por Garnier, sino por la
nueva generacién de arquitectos europeos, surgidos indudablemente de
los ejemplos americanos, privada de intenciones compositivas, sino
arquitectura que compone sus partes en funciones y relaciones espaciales.
El desarrollo hacia formas simples con la introduccidn de grandes planos
alargados, compuestos segUn un ordenamiento funcional, ha acercado a
la arquitectura a los esquemas racionalistas, mérito indudablemente de la
escuela inglesa y de la secesién de Viena.

Todas las artes, dirigiendo su atencién a las cosas humildes, son renovadas
y al mismo tiempo muestran aquella falsedad, conseguida con inUtiles
formas fastuosas.

La fuerza, presente en las cosas simples es capaz de generar profundos
pensamientos en cada campo de la busqueda humana, lo cual se
muestra en una pdgina del poeta Reiner Maria Rilke: "SI nos aferamos a la
naturaleza, a cuanto hay de simple en ella, de pequefio, a eso que nadie
cuida, que de improviso se convierte en lo infinitamente grande, lo
inconmensurable, extiende su amor a fodo aquello que existe, si muchos
buscaran humildemente merecer la confianza de aquello que parece
miserable, fodo seria para nosofros mds facil, nos pareceria mds
armonioso, se podria decir, mas aconsejable”.[18]
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Caisi al mismo tiempo Picasso habia hecho su ingreso en la cultura francesa
y sin despreciar las cosas mds humildes, observaba atentamente la miseria
de los hombres, no vistos como manchas poéticas, sino como una fuerza
opresora que, con una introspeccién psicoldgica, mostraba el egoismo de
las clases dirigentes.

Ahora la pintura europeaq, aquella més calificada, buscaba los problemas
de la vida cotidiana, buscaba realizar un andlisis de los sentimientos del
hombre comUn en los diferentes estratos sociales. La pintura no era
insensible a los nuevos problemas inherentes a la psique humana que
abundaban en la atmésfera y que habrian formado mds tarde la teoria de
Freud. El surrealismo de Odilén Redon, el periodo Azul de Picasso, el
expresionismo tedesco de Older y del noruego Munich y la escuela Die
BrUcke representan el descontento, el dolor, el lamento de las clases
menores, en desacuerdo con los hombres superficiales y cerrados en un
sordo egoismo; la simbologia dirigida como puro pensamiento y medio
expresivo, a través de estos pintores surge la forma adecuada para un
lenguaje que pocos comprendian, pero que serd comprendida por
aquellos que han abandonado las complicadas formas exteriores, ahora
superadas e inUtiles, y que han sabido observar el mundo en su totalidad.

El compromiso de este periodo lo encontramos expresado en la obra de
Picasso, en los periodos rosa, azul y negro, momentos de transformacién
del gran pintor, que después de haber abandonado el disefio a manchas
y salpicones, heredado de Touluse Lautrec y de Degas, ha iniciado
composiciones que deramaban inspiracién en la humanidad, tal ves las
mds humanas de nuestro siglo. A través del andlisis de sus obras volveremos
a tomar su psicologia y volveremos a entender el interés del gran pintor por
el ser humano, lleno de sinceridad, conciente del mundo en el que vive y
del _cucl forma parte.

De estas suposiciones surge la confianza del nuevo mundo, rico en recursos
cientificos y estéticos, que ha portado el maestro a través del cubismo. El
arte de rechazar la superficialidad y las formas complicadas dadas por la
exterioridad se juntan, en un renovado espiritu racionalista, para
comprender el valor del pensamiento puro, el cual, en aquellos afios, con
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la teoria de Einstein, abria una nueva perspectiva a la era humana. Los
artistas, los pintores principalmente, han creido encontrar una coincidencia
entre su bUsqueda emotivo-cientifica y la teoria revolucionaria de Einstein,
y consiguen introducir el concepto de la cuarta dimensién, el tiempo, que
ademds no es igual a las otras tres dimensiones. La pintura cubista que,
desarrolla la emotividad en la profundidad-tiempo, transmite un orden
geométrico, y por siempre rico de empirismo artistico, tratan de establecer
un nuevo concepto de visibilidad. “Aristételes, Galileo, Newton, no tenian
una clara consciencia critica de la variabilidad y perfeccién del
modelo...No podemos hacer menos esta conclencia crifica” [19].
“Sabemos entonces que la ciencia no puede renunciar a la consfruccién
de modelos, pero sabemos fambién que no existe un modelo absoluto”.
[20] “Nos damos cuenta, en ofros términos que siendo el modelo, una
consiruccién abstracta e imaginaria, a ello no corresponde, no puede y no
debe corresponder, de modo absolutfo, una estructura concretfa de la
realidad”. [21] (E. Paci: "La audiencia de Einstein”)
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CAPITULO Il 98
El hierro y la Arquitectura del Siglo XIX

La industria del hierro tiene su origen en Inglaterra después de que
Abraham Darby, en 1713, produjera hierro con carbdn f&sil y
posteriormente con las acciones de su hijo Abraham Darby Il, que puso en
marcha, en 1735, el alto horno con solo carbén coque. Més tarde,
aceptada la aportacién de este proceso, se edificaron grandes industrias y
el mercado absorbié el producto utilizdndolo, al menos al principio, en
obras exclusivamente técnicas.

La industria del hiero genera el fenémeno social més grandioso de este
Ultimo siglo generando el periodo de la revolucién industrial; con la nueva
economia surgieron alrededor de las grandes fdbricas nicleos
residenciales imegulares, los cuales se volvieron mds grandes, capaces de
albergar a los obreros, los cuales, dejaron el campo, y se dirigieron a las
fébricas generando asi el urbanismo.

En el afio 1767 se tuvo el primer ferrocarril; algunos decenios mds tarde,
merito de las aplicaciones industriales, de los descubrimientos fisicos y
quimicos se creo la locomotora, asi que en breve tiempo se trazaron las
vias férreas. Entre las primeras ferovias de vapor, importantisima, para la
industria de hierro, estaba la Liverpool Manchester de 1826, con la
invencién de la maquina de vapor disminuyeron las distancias, se
intensificaron los comercios y se promueve el movimiento de la poblacion
entera. Leamos de Pevsner: "la produccién del hierro en Inglaterra
alcanzaba las 17, 000 toneladas en 1740, 68,000 en 1788, 170,000 en 1802,
648,000 en 1830; entre las ciudades industriales habian crecido
demogréficamente: Manchester fenia 8,000 habitantes en 1720, 41,000 en
1744, 102,000 en 1801, 353,000 en 1841".[1]

Las estadisticas afectan ademds el crecimiento de la ciudad de Liverpool;
puerto principal para la exportacion de los productos en hierro y arrabio,
pasando entre el 1800 y el 1900 de 77,000 a 680,000 habitantes.
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De Liverpool partian los frozos Standard de arrabio, destinados para la
construccién en América y en Australia; este hecho contribuyd
notablemente a dar a conocer en todo el mundo la arquitectura europea
de 1800.

La industria del hierro surgié en las localidades cercanas a las minas de
carbén, en la zona del Rin de cualquier modo no se alcanzaba a
promover, con el mismo vigor que los ingleses, grandes siderurgias, ya sea
en Alemania o en Francia la inversién econémica y social fue ligeramente
en retardo.

Cada acontecimiento social tenia una repercusidn inmediata en el campo
de la construccién y en sus aspectos técnicos y urbanisticos, en aquel
tiempo se llego a encontrar primero soluciones técnicas y después planos
urbanos adecuados.

El hierro se integra répidamente a los fabricantes anunciando de tal modo
un sistema constructivo revolucionario; al principio fueron usadas como
apoyos y columnas, y tal utilizacion exclusivamente técnica del material
servia para dar al proyecto claridad y simplicidad, factores peculiares de la
estructura en hierro, después con el tiempo se sustituyd los pesados muros
de carga por pilastras metdlicas.

Entre las primeras obras tenemos la realizacidon de Abraham Darby lll de un
puente sobre el rio Severn, cercano Coalbrookdale, con un arco de 30.5 m
de cuerda y una flecha de 12 m, compuesta de estructuras en arco,
cercanos y conectados tiene pilotes de mamposteria por medio de otros
elementos estructurales que en el friangulo mixtilineo son aprovechados
entre las estructuras de arco, los pilotes y la plataforma del puente. Tales
elementos después se componen de vagos recuerdos estilisticos o con
disefios estructurales decorativos. Retomemos a propdsito una atenta
observacion de Giedion: “en 1775 fue tendido el primer puente en hierro
sobre el Sevem. El puente es uno de las mds audaces tentativas en el
empleo de los materiales que fienen poco fiempo de ser disponibles. Pero
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ninguna preocupacion arfistica influencié el proyecto de este puente, y
como arquitectura esfo no representa una realizacién importante. Visto de
este modo esto no es comparable con Vierzehnheiligen, iglesia terminada
solamente pocos aiios antes. Pero si la iglesia focé el vérlice mds alfo
alcanzado de la arquitectura en aquel periodo, también indica el termino
de aquella fradicién arquitecténica”.[2]

El nuevo material resultaba un elemento facil de usarse por las pequefias
secciones de las vigas y de las columnas y porque era fécil de
transportarse a cualquier lugar.

A propésito de su fécil utilizaciéon y del breve tiempo con que la obra en
hierro podia ser terminada, Pevsner sefiala: “en iglesias y edificios publicos
donde se encueniran columnas de hierro, se puede decir por regla que el
material era escogido por razones pracficas y no estéticas”.[3] Enlistemos
algunas obras realizadas en aquellos tiempos que demuestran la favorable
acogida de las nuevas estructuras.

En Liverpool la iglesia de Santa Ana (1770-72) con las columnas de arrabio
tratadas de modo que el publico pueda apreciarlas como tales; en
Everton (Liverpool), la iglesia de S. Gregorio (1813), en el parque Toxtah
(Liverpool - 1813), la iglesia de S. Michele con estructuras internamente en
acero; en Londres el Convent Garden de Smirke, con las columnas en
arrabio en todos los pisos de las galerias; de 1793-1796 es el puente
Sundherland con una arcada de 236 pies; el puente suspendido cerca de
Bristol, del arquitecto Brunel, proyectado en 1829-31; de 1801 es el proyecto
de Telford para un puente sobre el Tdmesis, todo de arrabio en una sola
arcada como estructura muy rebajada. Entre las obras en hierro es para
recordarse la cUpula del pabelldn real en Brighton (1818-21), construida
con estructura en arrabio.

Numerosas fueron las obras en hierro con techos curvos o cupulas entre
estas podemos recordar aquella circular en Brecton Hall en Yorkshire, con
18 metros de altura y un didmetro de 30 (1830).
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El empleo cada vez mds frecuente de hierro en las construcciones llevo a
establecer la posibilidad de crear proyectos disefiados con estructura
reticular, compuestos de montantes verticales y de vigas, dispuestas
horizontalmente: Boulton y Watt disefiaron la fébrica Salford en Manchester
en 1801 con estructura metdlica, siete pisos de altura y cerrado dentro de
un perimetro amurallado. Progresivamente se disefiaron las fachadas en
reticula de hierro y con el mismo sistema, mds tarde, se formaron los planos
horizontales y verticales internos y tales planos venian a subdividir
esquemdticamente el edificio.

Ruskin en 1849 tuvo que decir: “probablemente esté cerca el dia en que se
aplicara un nuevo sistema de leyes arquitecténicas enteramente adaptado
a las construcciones meftdlicas”.[4]

Se necesitara mucho tiempo antes de alcanzar resultados seguros y, como
en una contribucién de ideas, las experiencias europeas se sumaran a las
americanas de la escuela de St. Luis.

Ya sea en cada distribucién ordenada en la estructura de hierro, asi como
en el simple disefio de una fachada, parece evidente la tendencia a
racionalizar el espacio, en cuanto se introduce un médulo o medida y se
establece una relacién entre las coordenadas, primero entre las dos
coordenadas base y altura y seguido también, como sobre acentuado,
con la profundidad se genera un modulo volumétrico, el cual, se repite
para dar orden al edificio; el principio de racionalidad consiste
precisamente en poner una medicién integral al edificio, el mddulo es un
medio geométrico capaz de devolver apegado al hombre la geometria
de la construccién. Cuando el edificio, disefiado en mddulos, pasa por alto
el control visual del hombre interviene una sumatoria que contribuye a dar
a la dbra una expresidn de naturaleza pictérica; esta observacién ahora
necesariamente sefialada serd retomada de modo mds amplio en el
capitulo sucesivo.

En el ordenamiento estructural de las primeras casas metdlicas aparece la
profecia del ritmo y de la claridad constructiva anunciada por Ruskin como
resultado de un nuevo sistema de leyes arquitectdnicas.
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Sobre las particulares decoraciones con que venian productos y piezas en
hierro haremos las debidas consideraciones, ahora es oportuno no omitir un
andlisis acerca de la relacién estructura y fachada porque en aquellos
afios, después de siglos de estudio, se han unido en un fipo de
construccién en el que la estructura ordena un edificio, que toma aspecto
de la estructura misma.

Los primeros disefios de casas en hierro proponen la premisa de una
combinacién de paralelepipedos acercados que venian representados,
frontalmente, como rectdngulos de paneles, a menudo resueltos con
cristales, los cuales ocupan el espacio conseguido entre los recuadros de
la estructura. En tales construcciones esta presente el principio de la
representacién al externo del espacio interno, el cual establece un vinculo
con la estructura urbanistica del poblado; en realidad el espacio interno
permanece subordinado a la reticula estructural y no alcanza a dar una
forma al edificio, sin embargo la relacién entre vanos, que esta tras las
placas, o "muros cortina” y el espacio externo, sefiala la importancia dada
al vano que sale de su soleamiento y se proyecta al exterior anticipando
las caracteristicas fundamentales de la arquitectura actual. Recordaremos
a propdsito la casa 6 Cook Street, 1864-70, y la casa Oriel Chambers de P.
Ellis que en la zona del patio ha realzado las fachadas con cristal que
podia ser considerada como si hubiera sido disefiada un siglo después.
Para la fachada externa de este edificio el arquitecto disefié siempre con
el mismo criterio de vidrieria, pero uniéndolo con una ornamentacién
sobria que igualmente destacaba de las formas convencionales. Acerca
de este periodo retomamos el pensamiento de Quentin Hughes, estudioso
de las primeras construcciones en hierro y arrabio, las cuales daban una
visibn mds clara de los problemas que debian ser afrontados en aquellos
anos, cuando el acero todavia no habia asumido un valor geométrico
preciso en la composicidn: “no pudo no sorprender que Cragg, en
noviembre de 1813, solicita una patente que no tiene referencia alguna
con lo estructural. Se proponia, de hecho, producir tipos de arrabio, los
cuales una vez fratados con arena tendrian la apariencia de construccién
en piedra finamente elaborada. H arrabio era usado por su cualidad de
Ignicién y por su facilidad de empleo, pero no se intentaba tampoco dejar
que el material expresara sus caracteristicas parficulares. H proyectista
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buscaba imitar los esquemas decorativos y esfructurales de ofros
materiales fradicionales.

No pudo por lo tanto maravillar que Ruskin una vez revelado el mal empleo
del arrabio él si consideraba la decoracién siempre mds exuberante que
salia de las manos de los arquitectos y los fundidores.

Los edificios de Walter Street en Convent Garden tiene pilastras de pledra
con grabados de dientes de sierra y entre ellos estdn suspendidos
delgadas ventanas inclinadas, de acuerdo aun disefio regular. El lado que
da hacia el pafio fiene cuartos mds profunda con montantes atrds de la
fachada de modo que esta dlfima constituye uno de los primeros ejemplos
de construccién de muro no porfante. El edificio es notable también por
muchas ofras razones. En primer lugar es una de las primeras tentativas de
ruptura con la fradicién clésica de la arquitectura comercial”. [5]

Resulta claro que el andlisis técnico y el pensamiento arguitecténico
vinieron a fundirse en un Unico resultado y que justamente a través del
estudio de las estructuras en hierro viene a formarse la figura del arquitecto
técnico. El palacio de cristal en Londres, proyectado para la feria
internacional de 1851, es quiza el edificio que afirma la arquitectura en
hierro y revela la colaboracién entre proyectista, cliente e industria. El
papel que asume el producto de la nueva industria en este edifico
consolida la teoria de todo aquello que Henry Cole ha antepuesto al
ordenamiento de todo el edificio requiriendo asf la colaboracién entre
arquitectura e industria.

El edificio en su totalidad era compuesto por elementos prefabricados e
idénticos, montantes sobrepuestos, para poder ser acercados en una
composicién ritmica; el médulo era dado por la hoja de cristal que solo
tenia una longitud de cuatro pies, la hoja mds grande que la fébrica de
Chance Brothers en Birmingham, (hoy en dia en actividad) podia realizar.

La ejecucién de la obra entera fue encomendada a Joseph Paxton,
especialista en construcciéon de grandes invernaderos; el sistema
constructivo consistia en pilastras de arrabio o montantes que para
alcanzar las partes més altas del edificio, en la zona central, venian puestas
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unas sobre otras y atornilladas, como se suele hacer con las montantes de
los

puentes, horizontalmente corrian trabes y tensores con funciones de
arquitrabes; sobre las trabes externas venian apoyadas hojas de cristal. La
cubierta fue resuelta con cimbras de madera ya conocidas y consideradas
de mds facil uso.

En el palacio de cristal se enconiraban reunidas las posibilidades
constructivas y las perspectivas constructivas de aquella época por lo
tanto junto a la grandiosidad de una exposicion internacional, se afirma
una arquitectura técnica, analitica, ya dirigida a la prefabricacion y que se
presenta como un nuevo producto de la industria inglesa.

Examinada esta construccién, que es fruto de la colaboracién entre
artistas e industria, y que marca una etapa decisiva en la historia de la
arquitectura, creemos que la bisqueda de colaboracién entre técnicos,
artistas e industriales es la aportacion mas valida dada en el movimiento

. arquitecténico de 1800.

En definitiva debe ser la arquitectura la que gule a todas las artes menores
y por consecuencia también a los artesanos; el gusto por la decoracion
(no confundir con la produccién pictérica) de los pequeiios objetos
utilizados en la vida cotidiana, manifestacion artistica menor alejoda de la
importancia de un edificio, desarrolla e interpreta el pensamiento presente
en la construccién, que por medio del arquitecto, representa realmente el
gusto de la sociedad.

El gran pensamiento arquitectonico tiene necesidad de una posibilidad
eficaz, la arquitectura reducida al artesano es Util y contribuye ala
formacién de un gusto, a su répida divulgacion y al descubrimiento de
nuevos valores técnicos, pero no fiene la consistencia para constituirse
como guia en arquitectura; asi que creemos mds valida la contribucion
dada por los constructores.
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La estructura en hierro ha iniciado una nueva organizacion del edificio v,
por medio del disefio reticular, vienen integradas fachadas y proyectos
nuevos en el tejido urbano. Los temas “casa habitacion”, “palacio para
oficina”, se agregan para aquellos pasajes centrales con cubierta en hierro

y cristal contribuyendo notablemente al desarrollo urbano de la ciudad.
Como particular expresion del pensamiento inglés e internacional, se
presenta la Galeria Vittorio Emanuele Il de Milan, de importancia para toda
Europa que sé resuelve con una atrevida cubierta en estructura metdlicay
por tato mas ligera. La galeria milanesa forma y concluye el motivo del
gran pasaje cubierto en el centro de la ciudad.

El arquitecto Mengoni, realizando una aqudaz insercién en una zona rica en
monumentos, habia previsto, en torno al domo, dos grandes puertas
monumentales paralelas (el lado norte ya era un portico y se llamalba de
los Figini) unida s @ ofro edificio, fambién al pértico, a manera de formar
una planta en H. El cuerpo central de tal complejidad habia sido pensado
con la fachada paralelaala del domo y dispuesta a modo de formar una
plaza modesta, recuerdo de aquellas calles medievales que permitian
descubrir de improviso la fachada de la catedral.

La continuidad de pasajes cubiertos era una solucién urbanistica
grandiosa, pensada en funcion de la apertura @ la vida de la poblacion. y
al mismo tiempo, lugar de encuentro, es decir, el verdadero centro de la
ciudad.

Un proyecto de tan bastas proporciones No habia sido concebido en
funcién de las exigencias de 240,000 habitantes que ahora tenia Mildn, sino
para una metrépoli en constante desarrollo.

La galeria es un inmenso volumen vacio y con el octdgono central forma el
esqueleto y la fuerza de toda la solucion urbanistica. Mengoni ha podido
proyectar una obra similar gracias a sU profundidad cognoscitiva de la
técnica del hierro, cerca de Inglatera, quizd recordando el pasaje referido
al “jardin de invierno" de Paris, tomado mds tarde como modelo, hasta es
parecido al mismo proyecto del Palacio de Cristal de Londres realizado por
Paxton; ( recordemos que Mengoni era también un valiente escenografo).
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La decoracion de gusto ecléctico expresada enla fachada en cierto
modo se adecua, con su vivacidad, el disefio ritmico de la estructura de
hierro, la cual logra fundirse con la misma.

Parece oportuna subrayar la caracteristica técnica de la cUpula central
para establecer una cierta semejanza con la estructura de la cubierta del
salén del centenario en Bretafa, obra de Max Berg realizada cincuenta
afos después.

Las nervaduras de Bretafia son en concreto armado, labradas con cuchillo,
subdividen la cUpula en tantos gajos que se apoyan todos sobre el circulo
de origen y se van cerrando a medida que la cOpula se alza circulos
concéntricos, de radio decreciente; fal disefio geométrico es el mismo que
se presenta enla cupula de Mildn. La construccion de la galeria milanesa,
fue hecha posible indudablemente gracias ala previsiva mirada del
capitalista inglés, es un ejemplo de las relaciones que se establecian entre
la nueva clase impuesta en 1800: la burguesia y el resto de la poblacién.

Las variadas experiencias adauiridas en las diferentes regiones europeas
eran répidamente utilizadas e incrementadas por los arquitectos de
vanguardia; el eclecticismo transformado de su principio de revivals es
puesto al servicio de unrigor estructural, que erala expresion mas clarade
la justa utilizacién del material en si.

£l estructuralismo de la arquitectura metdlica devolvia algunos de los
principios del iluminismo que conla claridad constructiva daban la validez
de cualquier arquitectura.

Existe entonces una continuidad entre el pensamiento iluminista y en
particular con el concepto sostenido por tedricos de la estructura, ¥ los
ingenieros de los 800"s que superaron el formalismo aprobado de los
arquitectos formadores de la escuela "des beaux arts”. Al respecto escribe
Hautecourt: “hemos visto que los tedricos han puesto el ejemplo de los
griegos y de los géticos que habian elevado haces de pilasiras destinadas
a sujefar la béveda. El gético no fue una reelaboracién del romanticismo;
habian muchos edificios con estructura gética en el siglo XVl y X vill".[6]
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El gbtico se transforma después del primer decenio de 1800 en estilo
romdntico. En este punto es indispensable detenerse y analizar la escuela
francesa y cuyos principios estructurales son tomados de guia en todo el

desarrollo de la arquitectura en hierro. Los ingenieros no aceptaron el hierro
como simple elemento apto para sustituir a la piedra, sino que lo insertan
por sus propiedades estructurales, en un mas amplio discurso con el
objetivo de resolver problemas de otro modo y el hierro participa en
formaciéon de una nueva temdtica. La arquitectura une de tal modo
funcién y técnica nueva que obtiene composiciones absolutamente
diferentes de las anteriores.

El arquitecto Labrouste que realizb bastantes proyectos con estructura
metdlica escribi® en 1830: “repito a menudo a los alumnos que el arte fiene
el poder de restituir fodo lo bello, pero insisto sobre el hecho de que en
arquitectura la forma debe ser siempre apropiada a la funcién a la que
debe ser destinada”.[7]

El critico mds capaz de sostener los principios de la arquitectura cientifica y
de la arquitectura estructural en hierro ha sido Violet le Duc, arquitecto y
restaurador.

Le Duc habla observado la validez de las construcciones de Labrouste que
se creia un autentico constructor moderno y al mismo tiempo se
empefiaba en el estudio de la arquitectura medieval encontrando en esta
la habilidad de dar a cualquier elemento arquitecténico su propio valor en
la estructura, capaz por si sola de formar una composicién arquitectonica.

En los diez volumenes del "Diccionario razén de la arquitectura francesa
del siglo Xl al XVI" Le Duc describe el significado de la estructura en la
arquitectura medieval francesa que justamente por sus valores
estfucturales esta se diferenciaba de la ltaliana central. A esta primera
publicacién le sigue "las conservaciones sobre la arquitectura” (1863-72)
con importantes estudios sobre la teoria de entonces y sus posibilidades
ofrecidas a la arquitectura de las estructuras en hierro.
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Consideramos oportuno recordar algunas frases de Le Duc para
comprender mejor su pensamiento y descubrir asi en que modo esta
todavia presente el pensamiento iluminista: en Le Duc el principio tedrico
aparece “posteriormente”, la observaciéon entonces es el resimen de una
experiencia de trabajo que creamos fruto de la observacién y de las
restauraciones de la arquitectura medieval.

“El estilo es indudablemente la inspiracién, pero somefida a las leyes de la
razén, la inspiracién esta resguardada por un sentimiento verdadero y
analizada rigurosamente por la razén antes de ser expresada.

Por lo tanto el estilo es el esfuerzo de la viva imaginacién regulada por la
razén".[8]

“La arquitectura es la manifestacién de un ideal erguido por un principio”
“(El perfume) natural de un principio no buscado, de una idea seguida
conforme al orden Iégico de las cosas”.[9]

“El arfe no consiste en una u ofra forma, sino en un principlo, en un medio

. légico".[10]

“Susfituir una columna de granito o de piedra cualquiera, un fuste de
amrrabio, no es de hecho una cosa mala, pero necesita convenimos, eso no
puede pasar por una innovacién, por la infroduccién de un nuevo
principio.

“Remplazar una arquitrabe de piedra o bien de madera con una frabe de
hierro esta muy bien, mds no es ftampoco el resulfado de un gran esfuerzo
del cerebro.

“pero sustituir la resistencia oblicua, eso es un principio que puede fener
importancia més grande y conducir a nuevas combinaciones. Ahora la
introduccién del hierro en la consfruccién nos permite intentar
realizaciones que las épocas precedentes no habian previsto.”[11]

Citamos ofra de sus afrmaciones que parece consecuencia y conclusion
de tales premisas:

“Hoy tenemos inmensos recursos, surgidos de la habilidad manufacturera,
necesifamos hacer uso de estos medios en vista de la adopcién de formas
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arquitecténicas adaptadas a nuestros fiempos, en vez de disfrazar con una
arquitectura fomada de ofras épocas”. [12]

Este planteamiento riguroso ha sido sugerido en el volumen |l, la propuesta
de emplear simulténeamente el hierro y los muros que proponian las partes
portantes en hierro y las paredes de relleno, con esto los habia
proyectado, hasta entonces, la composicién con paneles.

La escuela francesa ha dado significado a las estructuras de hierro y de
manera particular después de la mitad del 800, de tal modo que una
extensién de los principios de los constructores franceses esta siempre
presente en las obras europeas.

Conocidos de este modo los elementos que daban la pauta de la
evolucion estructural de la escuela francesa, observemos la obra mds
significativa.

El arquitecto francés Marc Seguin, en 1824, construye el primer puente
suspendido con cables metdlicos a través del Rbdan, cerca de Tournon, en
tal obra resalta una técnica atrevida y segura que se encarga a la labor
de la catenaria; se desarrolla ademds una reflexién de naturaleza
pictérica, notable si consideramos la época en que la manufactura ha sido
construida; por la geometria del disefio cada puente suspendido se
impone en el ambiente que lo rodea y se vuelve en el elemento principal
de un cuadro.

En 1829 Fontaine construye, en el corazén de Paris en el Palacio Real, la
Galeria de Orledns con béveda de baril formada por una armazdén de
hierro y cubierta por hojas de cristal.

La galeria, desafortunadamente destruida, era de estilo imperio: los
proyectos resultaron compuestos de una sucesién de arcadas enmarcadas
mediante una arquitrabe continua: la solucién de la cubierta pone en
evidencia el nuevo material, el cual, en la clara exploracién de las
interacciones, no se desconecta de los geométricos paneles delas
paredes: una luz de unidad al mismo creando un todo arménico.
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En 1847 un imponente invernadero se transforma en un punto de
encuentro llamado precisamente "jardin de invierno”: un salén de baile, un
café, una sala de lectura, crearon un frecuentado lugar de encuentro; tal
realizacién con sus caracteristicas, pudo ser tomada como modelo por el
Palacio de Cristal y por la Galeria de Milan.

En este periodo es afrontada una nueva e importante temdtica: las
estaciones ferroviarias que entraban en los mayores centros urbanos y se
elevaban con una volumetria especifica, dispuestas de forma horizontal,
(los crénicos de la época de hecho recuerdan el gran entusiasmo que
suscitd la estaciéon del este — 1852).

El complejo "estacién ferroviaria” viene siempre formado mediante dos
volUmenes distintos: el cuerpo de fébrica comprende los locales para las
oficinas y el espacio externo cubierto de marquesinas y por grandes
arcadas; es sobresaliente la diversidad constructiva de los dos volimenes:
el edificio para las oficinas resulta blogqueado por gruesos muros que tienen
"necesidad” de ormamentos sobrepuestos, la otra parte, es decir las
marquesinas largas y los andenes se desarollan con audacia y agilidad
confiriendo autonomia a este cuerpo de fébrica. Por consecuencia se
logran las soluciones técnicas mds empleadas. Los adornos agregados a
las primeras armaduras en hierro son la aportacién mds coherente que la
arquitectura podia dar en aquella época, porque tratado como refuerzo
de estructura, y lamina, interpuesta entre las nervaduras del piso, grabadas
de acuerdo a un disefio ornamental, era practicamente un elemento
estructural necesario. Tal solucién analitica daba las primeras sugerencias
para la estética estructural.

Los ejemplos posteriores, es decir, las grandes arcadas de las estaciones
ferroviarias o las enormes exposiciones parisinas, demostraron los progresos
alcanzados por la ciencia que reconoce la belleza con las soluciones
estructurales.

Otras importantes realizaciones en hierro se insertaron en el centro de Paris,
entre estas "los mercados cubiertos centrales”, que ahora estan por ser
demolidos.
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El gobernador Haussmann habia ordenado al arquitecto Victor Baltard la
construccién de un gran mercado cubierto a poca distancia del Palacio
Real; el edificio debia ser construido totalmente en hierro con amplios
pasajes y bastas exposiciones.

Los mercados cubiertos centrales se extendian sobre dos grandes lotes, el
primero de planta cuadrada cortado desde las galerias que se intersectan
en forma de cruz formando cuatro pabellones; el segundo, mds grande,
compuesto de seis pabellones sacados entre la galeria central y otras dos,
regulares a esta.

Estos forman parte del movimiento expansionista y cultural parisino asi
como las grandes exposiciones; como la de 1855 con el Palacio de la
Industria con un claro de 48 metros, cuya cubierta fue la mdas amplia
pensada en aquella época, realizada con armazones entretejidos.

Unida al Palacio de la Industria estaba la Galeria de las Maquinas con una
longitud de 1200 metros y cubierta también con cUpula de barril y arcadas
entrelazadas.

En 1867 se redliza la segunda gran exposicidén que presenta soluciones
técnicas avanzadas y capaces de resolver la dificultad presentada por
una planta semi-eliptica concéntrica; problema que podia ser resuelto
solamente por medio de un armazdn metdlico, construida por una genial
solucién de ingenieria. El ingeniero que calculd tal estructura fue Gustave
Eiffel.

El mgnifiesto de la exposicidn aclaraba los objetivos propuestos y la
arquitectura conseguida ponia en evidencia el tema global, de hecho el
manifiesto sostenia que: “recorrer el circuito de este palacio, circular como
el ecuador, es literalmente dar una vuelta al mundo.
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Todo el pueblo esta presente, los enemigos viven en paz el uno cerca def
ofro.

Como dl principio de las cosas sobre el globo de agua, el espiritu divino
ahora abraza este globo de Hierro". [14]

En 1854, el arquitecto Louis August Boileau realiza en Paris la iglesiq de sq
Eugenio con un particular planteamiento de estructura metdlica que .
pretendia retomar el esquema de la arquitectura gética, con delgadas
columnas y cruceros en hierro.

En 1863, su hijo, el arquitecto Charles Boileau, construye otra iglesiq en
hierro en Le Vesinet, el arquitecto Baltard, después de |a experienci
mercados cubiertos centrales, construye en Paris la iglesia de San A
con pilastras, arcos y cUpula en hierro.

Qen los
Qustin

Henry Labrouste proyecta la biblioteca de Santa Genoveva (1858-68), con
cuerpo de fdbrica externo, todo con muros de piedra, y con las estructurgs
de varios niveles en hierro, la sala de lectura es toda de hierro, constg de

. una sucesiéon de cUpulas erguidas sobre una planta cuadrada y cortadas

en alto por un disco de cristal para la iluminacién zenital, delgadas
columnas sustentan toda la instalacién y la misma asemeja la fraduccion,
del estilo de los 800, de bévedas en forma de cUpula, sombrilla, del géticg
angevino.

En 1876, al sur del Sena, no muy lejos de "los invdlidos”, se abrieron “|qg
tiendas departamentales”, del ingeniero Gustave Eiffel y el arquitecto Louis
Boileau. La estructura totalmente de hierro permite amplios espacios
internos, delgadas columnas en arrabio sostienen largas arquitrabes y
bastas plataformas y un tragaluz invade de luz el interior.

Se alcanza a tener de este modo la estructura metdlica que decorq,
disefiada con ornamentos que refinan el hierro.

Los grandes temas impuestos por la nueva sociedad no podian ser
resueltos con las técnicas anteriores, y la colaboracién entre industriq e
ingenieria se hace siempre mds segura.
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Podemos considerar la’ exposicion de 1889 en Paris como una
manifestacién que se presenta a toda Europa la conclusion de tantas
busquedas estructurales; después de los resultados obtenidos el hierro
entrard efectivamente, en la construccion, de manera determinante y con
tensiones dindmicas, y serdn precisamente estos materiales los que sugerird
el arquitecto belga Victor Horta para una nueva arquitectura dinédmica,
llamada | a arquitectura del “Art Noveau”.

Entre las obras mdas elaboradas de esta exposicidn parisina se encuentra la
gran sala "de las maquinas” proyectada por los arquitectos Dutret y
Costantin, un amplio espacio era cubierto de un armazén metdlico de fres
puntos con un claro de 115 metros. Pero la obra mds grandiosa de toda la
exposicién fue indudablemente la torre realizada por Eiffel.

La comisién de la exposicidn universal de 1889, al extender el edicto para
el concurso habia fijado la altura de 300 metros para la torre; fueron
presentados mds de setecientos proyectos y, después del primer examen
la comisién toma en cuenta solo a dieciocho. Fueron presentados
proyectos todos en piedra, de planta cuadrada o redonda y parece que
en oposicién al aéreo de Eiffel fue el del arquitecto M. Baurdais y M.
Sedillot: su maqueta presentaba un faro todo en mamposteria, macizo
y306 metros de altitud.

Pero como escribe Arnaud Lausux "esta Francia en plena conquista
mecénica, la tercera RepUblica, quiere dar un juguete que le agrade, el
monsiruo mecénico de 1,000 pies (300 metros) y ha elegido el proyecto de
un hombre hasta ahora poco conocido para el gran piblico, pero que ya
ha realizado su técnica audaz a través del mundo, Gustavo Eiffel”.[15] El
26 ¢le enero de 1887 se le hace saber a Eiffel que cuenta sdlo con dos afos
para terminar su obra. Los cuatro pilares son orientados segun los cuatro
puntos cardinales; para las zapatas de cimentacion se tuvieron que
escarbar cerca de cinco metros sobre el nivel del Sena, los pilares oblicuos
fueron anclados a la plataforma con plintos en concreto. Todas las piezas
en hierro fueron preparadas fuera de la obra, y fueron colocadas con
pernos y fueron separadas con la exactitud de un décimo de milimetro, la
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ejecucion resulta de este modo perfecta al grado de que las pilares se
ensamblaban sin la necesidad de retocar en lo minimo algin plinto o
redimensionar alguna trabe.

La torre Eiffel es una sefial del triunfo de la imaginacién contempordnea.

[1] N. PEVSNER - Los pioneros de la arquitectura moderna - pag. 30.

[2] S. GIEDION - Espacio, Tiempo yArquitectura - pag. 161.

[3] N. PEVSNER - Los pioneros de la arquitectura moderna — pag. 116.
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n. 246 - dicembre 1960 - pag. 51.

[6] HAUTECOUERT - Histoire darchitecture classique en France - Vol. IV
Pag. 333.
[7] Souvenirs d'HENRI LABROUSTE - Notes recueillies et classée par ses en-
fants - Parigi, 1928 - Ed. fuori commercio - pag. 24.
[8] VIOLLET-LE-DUC - Entretiens-t. | - pag. 179.
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[14] L'Exposition universelle de 1867 illustrée. Pubblication internationale
autorisée par la commission impériale - Paris, 1867.
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16. Joseph Paxton - Londra - El
Palacio de cristal.

17. P. Ellls l.lverpool - a en
el n. 16 de Cook Str 66
Vsta de la escalera hel:co:dal

con las paredes de cris
1 Construccién en la

ciudad de Liverpool

19. M. Gorkého - Praga, 1889

La estacion.

20. Raulin - Paris — Casa de
Comercio, 13 rue d'Usez.

21.V. Horta — Brucelas, 1897 —
Casa del Pueblo
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23. Gustave Eiflel - 1889
La Torre Eiffel.
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22. G. Mengoni - Milano galeria
Vittorio Emanuele- La cupula



Conclusion

El diplomado en interpretacion de textos de arquitectura en italiano me
permitié aprender las bases de este idioma para poder comprender
cualquier texto en italiano, lo cual es una gran ventaja para los
arquitectos ya que esto nos permite tener acceso a informaciéon que en
ocasiones es dificil de encontrar en esparol.

En el texto denominado “EL RACIONALISMO” el autor resalta frases
utilizadas por diversos arquitectos para justificar y hacernos entender la
necesidad de ir adaptando la arquitectura a los nuevos tiempos, asi
como la importancia de experimentar con nuevas formas, las cuales son
depuradas de ornamentaciones innecesarias y el empleo de nuevos
materiales; de estas frases me permito citar algunas, las cuales me
ayudaron a comprender realmente en que se basa la arquitectura
racionalista.

La frase del poeta Reiner Maria Rilke: “s/ nos aferramos a la naturaleza,
a cuanto hay de simple en ella, de pequerio, a eso que nadie cuida, que
de improviso se convierte en lo infinitamente grande, /o
inconmensurable, extiende su amor a todo aquello que existe, si
muchos buscaran humildemente merecer la confianza de aquello que
parece miserable, todo seria para todos mds facil, nos pareceria méas
armonioso, se podria decir, mds aconsejable’; esta forma de ver la vida
nos hace darnos cuenta de que algo simple de ninguna manera es algo
despreciable, y por el contrario es algo digno de admiracion, ya que
podria resultar mas dificil conseguir esta tan buscada simplicidad. Por
otro lado me recuerda la frase citada por Antoni Gaudi que dice: “la
originalidad consiste en volver al origen”.

En arquitectura la simplicidad se obtiene mediante el razonamiento y
justificacién de cada elemento empleado en ella, es producto del
razonamiento acerca de como debe funcionar cada proyecto para que
*de verdad sea una arquitectura util.

Blondel en su discusién sobre el gusto relativo a la arquitectura (1752),
sostiene: “/a funcion debe ser la parte mds importante de la
arquitectura; y a través de ésta el arquitecto confiere el cardcter y la
dignidad al edificio que deberd realizar. De hecho es la funcion la que
determina la disposicion, la riqueza o la simplicidad de la decoracion
interna o externa.

Ariado y sostengo que es de un espiritu superficial el hacer consistir la
belleza de la obra en la calidad de la materia y en la riqueza de los
ornamentos, nosotros tenemos edificios construidos con materiales muy

O(d/'ne:ir_io:, sin ornamentos y casi sin un modelo a sequir, que en su
simplicidad maravillan al espectador”.

Esta forma de pensar me parece innovadora considerando el afo en
que es realizada por Blondel, ya que en ella se encuentran los
fundamentos para el racionalismo; principios que incluso en Ia
actualidad deberian ser considerados como basicos para el desarrolio de
una arquitectura bien pensada.

Todo elemento que integra una obra arquitecténica deberia tener una
justificacién, promoviendo asi la espontaneidad y la simplicidad, tal y
como escribia Laugier: “/a belleza de la arquitectura nace de la
necesidad y de la utilidad y todo lo que es ornamento debe ser
Justificado como parte integral de la construccion y debers sobre todo
encontrar la razon de su existencia’.

En la actualidad contamos con una inmensa gama de materiales que
podemos utilizar en la construccién, desafortunadamente muchos de
estos resultan muy caros para poder ser solventados por la mayoria.

Por este motivo debemos ser muy conscientes al seleccionar materiales
para poder hacer una arquitectura digna y al mismo tiempo
contemporanea, haciendo llegar de este modo el arte a cualquier
estrato social; tal y como lo sefalaba William Morris: “e/ arte cumplird su
propia mision cuando todos podamos participar de su obra’.

En base a la interpretacion que realicé pude observar como Ia
arquitectura es producto de las circunstancias politicas, econémicas y
sociales de cada época, sin embargo, nos corresponde a los arquitectos
asumir el compromiso con la sociedad para poder realizar obras
arquitectonicas que sean producto de estas condiciones, sin dejar de
pensar en una arquitectura accesible (lo que no significa que no sea
digna), una arquitectura respetuosa y adecuada, caracteristicas que
desafortunadamente hemos ido perdiendo, tratando de imitar obras
que se realizan en otros paises bajo condiciones climaticas, sociales,
psicolégicas y econémicas muy diferentes a las nuestras.

Los arquitectos debemos experimentar con nuevas formas y materiales,
pero siempre utilizando un razonamiento légico, lo que nos llevara a dar
una nueva interpretacion a la arquitectura, y nos ayudara a no retomar



formas ya establecidas por los primeros racionalistas, y de hacerlo asi,
deberiamos buscar un resultado adecuado ; pareciera que volvimos a
caer en un romanticismo por el racionalismo que nos heredaron
grandes arquitectos como Peter Behrens, Walter Gropius, Mies Van der
Rohe, Le Cerbusier, Alvar Aalto, Louis Kahn, Robert Venturi, entre otros,
lo que nos lleva a realizar pobres interpretaciones de su arquitectura. Lo
que no debemos dejar de imitar es la busqueda de resultados obtenidos
en base a un analisis minucioso de los diversos factores que envuelven a
un proyecto, es decir, alcanzar una verdadera arquitectura racionalista y
no solo copiar las soluciones que utilizaban estos arquitectos, sin
entender el como y porque llegaron a esas soluciones; como decia el
arquitecto y restaurador Violet le Duc: “e/ arquitecto moderno debe
analizar y aprender del pasado, reducirlo a un diserio Iogico y aplicar
entonces esta logica a su problema’.

“Hoy tenemos inmensos recursos, surgidos de la habilidad
manufacturera, necesitamos hacer uso de estos medios en vista de la
adopcion de formas arquitectonicas adaptadas a nuestros tiempos, en
vez de disfrazar una arquitectura tomada de otras épocas”.





