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A

Introduccion: Planteamiento del Problema

La serigrafia es una técnica tanto artistica como comercial
ya con varios anos dentro de |la industria grafica. Las diver-
sas tecnologias han ido desplazando esta técnica ya que
simplifican el trabajo de impresion haciendo que se pierda
la esencia artesanal. Por lo que en este proyecto es im-
portante considerar nuevamente esta técnica como recurso
para impresion en nuestra actualidad.

La cualidad artesanal que cada persona da al imprimir
cualguier tipo de tfrabacjo es considerado como un valor
agregado ya que al no ser generada la impresion por me-
dio de maquinas y se requiere de una esfuerzo fisico de la
persona da mayor valor al trabajo realizado, esta cualidad
es exclusiva del genero humano.

Al considerar este valor agregado que el maestro impresor
da a su frabajo, es importante reafirmar esta caracteristica
con la ayuda de un manual de serigrafia especializado en
la grafica artesanal en como al seguir los pasos de este, se

puede generar el valor agregado al trabajo realizado.

La serigrafia es una tecnica tanto artistica como comercial
ya con varios anos dentro de la industria grafica. Las diver-
sas tecnologias han ido desplazando esta técnica ya que
simplifican el trabajo de impresion haciendo que se pierda
la esencia y la versatilidad. Por lo que en este proyecto es
importante considerar nuevamente esta técnica como recur-
SO para impresion en nuestra actualidad.

Peguntas de investigacion

!La serigrafia en nuestra actualidad es una técnica de im-
presion aun vigente?

¢Aunado a las nuevas tecnicas que existen, la serigrafia tie-
ne futuro frente a estas?

(Es posible que la serigrafia vista desde el proceso industrial
y de impresion en serie, pueda adquirir una esencia artesa-
nal?



A

Obijetivo General

Generar ideas innovadoras para fomentar el uso de la se-
rigrafia como técnica de impresion en la actualidad, para
tener una mejor visidn de esta en comparacion con otras
técnicas y asi pueda promocionarse como tecnica vigente y
valiosa en su escena artesandal.

Objetivos Particulares

m  Obtener una mejor vision de la serigrafia y asi cono-
cer sus limites, ventajas y cualidades con respecto a otras
técnicas de impresion.

m (Clarifcar la técnica de serigrafia en su cualidad de
grafica.

m  Cenerar un punto de reflexion entre la serigrafia como
tecnica de arte grafico y la serigrafia como produccion en
serie.

m S espera fomentar el nuevo interes sobre la serigrafia
a futuros usuarios en el medio de la impresion.

Cracias a las ideas innovadoras, el usuario podrd escoger
a la técnica de serigrafia como parte de su proceso de
produccion e impresion asi como fomentar el uso de éstg,
agregandole tambien valor al resultado final mediante la
esencia de arte grafico.

Antecedentes

La serigrafia es una de las formas mas simples de que dis-
pone el artista para hacer impresiones. implica el uso de un
estencil aplicado a una malla de seda que se restira sobre
un marco rectangular rigido. La tinta que se deposita en el
Marco se extiende con un rasero sobre las acreas abiertas
del estencil. Esta accion produce una imagen cuando la
superficie inferior de la pantalla entra en contacto con el
material sobre el que se va a imprimir.

Con la aportacion de occidente de marcos de madera ja-
ponesas, en el siglo XIX(fig.1). Se inicia el desarrollo histérico,
que es quizd el mas ortodoxo. La capacidad de colocar
los esténciles sobre un seda fija significaba que ahora se
podrian registrar y granear con cepillo intrincados disefios
con gran precision.



Uno de los primeros exponentes de esta tecnica fue William
Morris, quien la utilizo para hacer serigrafia sobre tela.

En 1907, se le concedid a Samuel Simon la primera patente
para un sistema de elaboracion de esténciles que utiliza-
ba un blogueador aplicado directamente sobre la pantalla.
Esta técnica permitia elaborar un estéencil con detalles mas
finos. Poco tiempo despues se invento el rasero , que permitid
tener un deposito con el cepillo para granear.

Durante la primera guerra mundial, ¢l medio de utilizo am-
pliamente en la produccion de estandartes y banderines.

Los primeros fotoestéenciles de 1915 pavimentaron el camino
para la expresion de la serigrafia en el mercado del diseno
grafico. Cracias a este metodo, se produjo material de pun-
to de venta que resultaba barato y de alta calidad para
las cadenas de tiendas de los anos veinte.

La aproximacion de conocedor a la grafica, como el gra-
bado o la litografio, se derrumbo con la caida de la bol-
sa de valores en 1929. La depresion subsecuente significo
que los artistas tenian que producir articulos baratos para
consumo domestico, asi que se volvieron hacia la serigrafig,
frabajando en proyectos con frecuencia financiados por
organismos gubernamentales.
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Las impresiones manuales de este periodo se hacian por lo
general, pintado directamente sobre la pantalla. Para dife-

renciar las imégenes hechas a mano de aquellas produci-
das por los impresores profesionales, los artistas las llamaron

serigrafias.

S

(fig. 1) Serigrafia Japonesa mediados del siglo XIX.

En los anos cincuenta, Luitpold Domberger, empresario y edi-
tor, impresor de Stuttgart, ofrecio los servicios de su estudio a
artistas como Joseph Albers, Willi Baumeister y Victor Vasarely.
Domberger tomo lo que habia sido un medio primitivo vy lo
refino para producir obras de arte impresas con toda preci-
sion y con un acabado de alta calidad, que posteriormente
se conocieron como Op Art.
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Al mismo tiempo, en los Estados Unidos, Jackson Pollock y Ben
Shahn experimentaron con el medio pero se toparon con
que los coleccionistas y corredores de arte tenian prejuicios
contra este. Sin embargo, esta actitud cambio radicalmente
en los setenta cuando Andy Warhol (fig.2), Roy Lichtenstein
y Robert Rauschenberg comenzaron a utilizar el medio para
producir el ahora familiar estilo PoP

Los anos setenta anunciaron una revolucion tecnologica
con la infroduccion de delgadas tintas de pelicula y mallo
ultra finas. Estas innovaciones permitieron una precision en
el detalle que a partir de entonces seria algo rutinario. Esta
década también fue testigo de un aumento en el interés po-
pular hacia ediciones con tirajes limitados y la subsecuente
proliferacion de pequeras galerias que vendian dichos tra-
bajos.

//@L
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(fig.2) Ser/grof/o de Andy Warhol - Kiku.

El clima econdmicamente deprimido de principios de la deé-
cada de los ochenta provoco la ruina de muchas de estas
galerias e interrumpid el surgimiento de estudios de e im-
presion. durante este periodo, artistas e impresores siguieron
experimentando y extendiendo las fronteras del medio.

A finales de la década de los ochenta surge una espe-
ranza renovada para el artista de la serigrafio, gracias al
renovado interés por las impresiones. Estos se debe, en gran
medida, a la expansion del mercado en los Estados Unidos,
el lejano oriente y el interés del mercado corporativo en las
impresiones, como inversion, Esta expansion ha tenido dos
efectos contradictorios en el mercado de la serigrafia . el
primero es que ¢l tiraje de ediciones ha aumentado vy el se-
gundo, que algunos artistas han vuelto a trabajar directa-
mente en la elaboracion del esténcil, produciendo ediciones
pequenas o incluso monotipos.

Se puede interpretar como la infroduccion de un objeto o
me¢todo nuevos en el mercado. La innovacion un proceso
de solucion de problemas en un entorno incierto. Una inno-
vacion se enfrenta con dos incertidumbres: tecnologia y de
mercado.(Faine, 1991)
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Artes Grdaficas

¢Que es la Grafica?

La comunicacion grafica como tantas otras invenciones hu-

manas, nace, probablemente, como técnica que responde
a una necesidad, la de comunicarse permanentemente en
el tiempo vy solucionar uno de los problemas que tenia la
comunicaciéon oral.

Comunicar e¢s poner en comun (en un sentido etimologico),
aungue en sentido mas amplio es ¢l infercambio de noficias
0 mensajes enfre dos o mas interlocutores. Podemos decir
Que, comunicares aquel proceso en el que hay un emisor
o entidad determinada situado en un punto del espacio
y fiempo, que establece un contacto con otra entidad o
receptor.

Todo modelo de comunicacion tiene seis elementos: Una
fuente, persona o grupo de personas que tienen un motivo
para ponerse en comunicacion, un mensaje, un codificador,
que emitird el mensaje traducido en un codigo, un canal el
portador de los mensajes codificados, un receptor la perso-
na o grupo de ellas que reciben el mensaje y un descodi-
ficador, que traducird el mensaje para que sea entendido.

IJ>A
Una gran parte de las veces el comunicador o emisor inten-
ta que su mensaje a comunicar llegue aun gran numero de
receptores y en ocasiones busca influir sobre las posibles
respuestas de quien recibe el mensaje. Es decir que también
nos comunicamos para influir y afectar intencionadamente,

con el objeto de producir una respuesta determinada.(Cni-
ce, 2013)

Es por eso que la Grafica es toda aquella representacion vi-
sual que el ser humano implementa para dar a conocer una
informacion o ideq, esta imagen la toma de todo el entrono
que lo rodea asi como de sus pensamientos personales o
colectivos.

;Que son las Artes Graficas?

Las Artes Graficas es el proceso artistico de la creacion y
claboracion de un diseno utilizando un medio y la transfe-
rencia de la citada imagen a un sustrato, creando con ello
una expresion artistica. (Perez, 2009)

El termino artes graficas aparecio después de la invencion
de la imprenta por Johannes Gutemberg en 1449, para asi
agrupar todos los oficios que estaban de alguna manera
relacionados con la impresion tipografica.
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Hoy en dia las artes Craficas se han convertido en una
herramienta fundamental para las expresiones artisticas y
comerciales tales como la publicidad , el diseno grafico y
las artes plasticas, las artes graficas estan implicitas en la

claboracion de productos visuales que serdn impreso. en el
cual la imagen pasa de ser una forma impresora a un sopor-

te, el cual puede ser papel, vinil, plastico, madera, etcetera.
Se utilizan distintos tipos de impresion como offset, serigrafig,

flexo grafia, huecograbado. Despues el producto impreso
puede ser manipulado convenientemente para lograr el re-
sultado final. (Museo de Artes Craficas, 2013)

New Analog llustracion en proceso serigrafico.

) The Ritz Manchester May 22nd 2013

Serigrafia de New Analog - Bonobo-Ritz.




La Tipografia

Se llama tipografico un sistema de impresion cuando la tin-
ta depositada en la superficie de un relieve (la forma) se
transmite sobre una hoja de papel mediante una prensa que
aprieta la forma sobre dicho papel. Hay muchos sistemas
para elaborar una forma de este tipo; la forma puede estar
hecha de diferentes materiales y se imprime mediante una
prensa tipografica.

Tres maneras caracteristicas de calcar la tinta de una forma

tipografica sobre el papel, y esta subdivision define la cla-
sificacion de las prensas tipograficas.(fig.3)

Papel Papel

Papel

Placa I I

Placa I I Placa

fig.3 Clasificacion de las prensas.

[=A
Las maqguinas del primer grupo trabajan con una forma pla-
na vy el papel se aprieta sobre el molde en posicion planag,
de manera que la presion se ejerce simultneamente sobre
toda la superficie de la forma. Las prensas en las que la
fuerza se ejerce en direccion vertical se lloman prensas de
brazo (fig.4) y han evolucionado Las prensas verticales casi
siempre son prensas manuadles, en las cuales la presion se
aplica mediante una palanca horizontal.

fig.4 Prensa de brazo.
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En las prensas conocidas como minervas. (fig.5) Las minervas
manuales trabajan con un marcado automdtico que recoge
las hojas en la pila de entrada mediante unas valvulas de
succion vy las coloca de una en una en el timpano para ser

impresas. Luego la hoja es asida por unas grapas que la
colocan sobre la pila de salida.

El carro con el molde se encuentra alternativamente bajo el
cilindro y bajo la bateria de rodillos del sistema de entinta-
do. En las maguinas planas la transferencia de la tinta sobre
el papel se efectia por zonas de un lado al ofro del papel.
La zona impresa en cada momento estd situada en la linea
generatriz del cilindro que estd tocando la forma.

fig.5 Prensa Minerva.

Las maguinas del segundo grupo, las prensas cilindricas,
también conocidas como maguinas planas, también traba-
jan con una forma plana, pero el papel se envuelve en un
cilindro en el momento de la impresion. Este cilindro es la
analogia al timpano de la minerva. El molde se mueve sobre
unas guias que le impulsan por debajo del cilindro, mientras
que este gira.

fig.6 Prensa Rotativa.

El tercer grupo de prensas tipograficas, las prensas rotativas
(fig.6), trabajan con una forma curvada en forma de cilin-
dro que se mueve simétricamente al cilindro de presion. Esta
disposicion permite una continuidad en el trabajo indispen-
sable en la impresion de papel sobre bobina y se usa sobre
todo en la impresion de grandes tiradas, como peridodicos o
revistas. (Riat, 2006)



La xilografia es el arte de esculpir manualmente formas de
impresion tipograficas de una tabla de madera. Hay que
distinguir entre la xilografio a fibralla tabla esta cortada
paralelamente a la fibora de a madera) y la xilografia a con-
trafibralla tabla esta cortada verticalmente a la fibra). La
primera modalidad a veces se denomina xilografia de lineas
negras, la segunda, xilografia de lineas blancas. Debido a
las herramientas utilizadas, la xilografia a contrafiora a ve-
ces también se denomina grabado sobre madera.

Orlgen del Sonido 2012 Xilografia - CHarlye PriNt.

Para La xilografia a fibra pueden usarse la mayoria de las
maderas para la confeccion de xilografias de lineas negras,
pero segun el efecto que busca, el grabador se decidird
por una madera u otra. Las maderas blandas sufren de mu-
cho desgaste durante la impresion, mientras que las xilogra-
fias sobre maderas duras aguantan tiradas casi ilimitadas.
La tabla escogida tiene que rebajarse a la altura tipogra-
fica de 62 2/3 puntos. La unidad que corresponde a 12
puntos se llama un cicero. Para conceder la dureza nece-
saria a la maderag, primero se suele bafar en una solucion
alcohdlica de goma laca. Una vez seca, la tabla se provee
de una capa blanca que permite dibujar en ella con lapiz o
con tfinta china. La imagen que tiene que contener exclusiva-
mente blancos y negros, sin tonos de gris, se dibuja invertida
, Ya que se volverd invertir en el momento de la impresion.

El dibujo no debe contener grises, ya que el procedimiento
tipografico no permite depositar diferentes gruesos de tinta
en diferentes zonas. Los tonos de gris deben ser simulados
opticamente mediante una trama de lineas, igual que en el
caso de un dibujo a la pluma.

Una vez efectuado el dibujo empieza el trabajo delicado:
todas las zonas de la superficie que han quedado en blan-
co deben ser recortados con herramientas manuales ade-
cuadas como gubias y cuchillos. Si el grabador comete un
error, la correccion es muy dificil, a veces imposible, ya que



hay que introducir un trozo de madera, lo que pocas veces
es posible sin dejar rastros. Para cortar una linea blanco hay
que hacer dos cortes bajo diferentes angulos, el corte vy el

contracorte. (fig.”)

: ‘ﬁi / t/‘

fig. 7 Ejemplo de xerografia a fibra.

Para la xilografia a contrafibra se emplea casi exclusivamen-
te la dura madera de boj. Ya que es casi imposible obtener
una tabla de gran tamano de esta madera, que ademds
tiene que ser libre de imperfecciones, como de agujeros o
de ramas, las tablas que se suelen utilizar para la xilografia
a contrafibra suelen estar compuestas de tacos encolados
entre si con mucha precision. La fibra de estos tacos siem-
pre es vertical a la superficie de la tabla.Las xilografias @
contrafiora generalmente no se cortan con las herramientas
tipicas de la xilografia a fibra sino normalmente con el bu-

ril, una herramienta propia de la calcografia manual que
ha sido adaptada a las necesidades de la xilografia. Para
tallar la tabla se suele colocar sobre un cojinete de cuero
duro. Hay que apuntar a la superficie de la madera bajo un
angulo agudo. Mientras que el grabador hace avanzar el
buril apretandole con su mano derecha, elindice de la mano
derecha guia la punta.

Diferentes artistas han substituido la tabla de madera por
otros materiales que correspondia mas a su manera de tra-
bajar individual. El material mas importante en este contexto
sin duda es el lindleoque fue inventado en 1864 y encon-
traba su principal aplicacion en el recubrimiento de suelos.
Muchos otfros materiales han sido utilizados como substitutos
de la madera, como por ejemplo la plancha de plomo. Al-
gunos materiales transparentes ofrecen posibilidades intere-
santes como substituto de la clasica tabla de madera como
el plexiglass.( Riat, 2006) (fig.8)

fig. 8 Ejiemplo de xerografia a contrafibra.



La litografia

El fundamento de la impresion litografica implica un portai-
magenes en el que las areas de imagen atraen aceite y las
que no tienen imagen atraen agua. Como el agua y aceite
tienden a repelerse, las areas con imagen se entintan vy las

sin imagen quedan descubiertas y cubiertas por el agua y
el efecto alcanzado es el de la impresion del area con tinta
en el sustrato (Wilson, 2000)

litografia de Arnold Belkin.

IJ>A
En la litografia clasica se imprime sobre una prensa espe-
cial que se puede encontrar bajo diferentes formas, desde
la m&s pequena prensa manual hasta las grandes prensas
automdticas. El principio siempre es el mismo: una vez apli-
cado el dibujo, la piedra se moja con agua y se entinta
inmediatamente. La tinta sélo se adhiere en las zonas que no
estéan mojadas con agua. El papel se pone sobre la piedra
y en las maguinas manuales se cubre con varias capas de
papel o de cartulina. Finalmente se hace pasar la piedra
con el papel por debajo de un rodillo o en algunas prensas
manuales por debajo de una rasqueta. La figura Prensa lito-
grafica a brazo’ representa una prensa manual en la que se
ejerce la presion mediante una cuchilla recubierta de cuero
con altura ajustable. Las impresiones de artista se suelen tirar
sobre papel humedo. En las prensas automdticas la piedra
se moja y se enfinta automdticamente en cada movimiento
ciclico. En las prensas manuales estas operaciones se efec-
tfuan a mano.

La impresion litografica indirecta, en la que la tinta no se
transfiere directamente de la forma sobre el papel, tfrabaja
con una forma intermedio, la mantilla de goma, que recibe
la tinta de la forma y la transfiere a su vez sobre el papel,
el lito-offset u offset ha sustituido la litografia directa en lo
mayoria de sus aplicaciones.(Riat, 2006)
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fig.9 Antigua litografia offset de producto La Sin Rival

En la litografia offset o lito-offset (ig.9) se le denomina plan-
cha o placa, la cual ya preparada para la impresion, se
monta en la prensa. La prensa de impresion litografica offset
contiene una seriec de rodillos y cilindros. Un conjunto de
rodillos aplica a la plancha una solucion de base agua
(acuosa) y ofro conjunto le aplica la tinta de base aceite
(oleosa). La plancha que se envuelve alrededor de un cilin-
dro, hace contacto con esos sistemas de rodillos. El agua se
adhiere a las areas sin imagen de la plancha, mientras que
la tinta oleosa se adhiere a sus aGreas con imagen. Entonces,
la imagen entintada se trasfiere a un cilindro intermedio lla-
mado cilindro mantilla. La imagen entintada de la mantilla se
pone en apretado contacto con el papel, debido a la pre-
sion del cilindro de impresion; con esto se trasfiere la imagen
al papel . por lo tanto puede decirse que la litografia es un
proceso quimico de impresion basado en que la tinta y el
agua se repelen entre si. (Wilson, 2000). El filosofo - litografia de Nicolai Fechin.

—



Todos los sistemas de impresion basados sobre la penetra-
cion de la tinta a traves las zonas abiertas de la forma se
llaman permeograficos. La Serigrafia es el método de impre-
sidn que funciona a base de la aplicacion de tinta a una
superficie a través de un esténcil montado sobre una malla

fina de fibras sintéticas o hilos de metal, montadas sobre un
bastidor. (Quintana, 2000)

Serigrafia - Medios de comunicacion - Rafa Pichard.

A
La serigrafia es un sistema con forma impresora, planografico
y directo en el que las zonas impresoras y no impresoras de
diferencian por sus caracteristicas de permeabilidad.

La forma impresora es una pantalla formada por una fina
malla de hilos de poliester o de nylon. Mediante una emulsion
sensible a la luz y reservado la imagen con un positivo (ori-
ginal mecanico) , se consigue que las zonas no impresoras
sean impermeables y que las zonas impresoras sean per-
meables a la tinta. Esta es trasferida al soporto de impresion
mediante un bastidor que la presiona de un lado a otro de
la pantalla.

Las prensas serigraficas constan de un marco en el que se
encuentra tenso la malla y unas bisagras que lo sujetan a
la superficie en la que se coloca el soporte. Esta base pude
tener un sistema de vacio que succiona el soporte vy o re-
tiene fijo. Algunas maquinas cuentan con un mecanismo que
mueve la pantalla alrededor de los objetos que se imprimen
cuando estos son curvados. Algunas disponen de tuéneles
de secado o unidades de secado ultravioleta. En serigrafia,
cada color distinto implica un nuevo positivo asi como pre-
parar una nueva pantalla y una nueva impresion. El registro

es algo complicado, por eso el margen es muy importate.
(Blasco, 201 1)



fig. 10 Materiales y quimicos utilizados para la serigrafica.

Una misma pantalla serigrafica puede usarse para trabajos
diferentes, a condicion de limpiarla bien entre los trabajos
con los agentes quimicos adecuados, que varian segun el
procedimiento utilizado. (fig.10)

Para imprimir serigrafias hay procedimientos diferentes que
van desde el sencillo marco de madera, montado sobre una
mesa mediante un par de bisagras, con su rasqueta de ma-
dera manual, hasta las grandes maguinas automaticas de la

industria. La mayoria de las prensas trabajan con una forma
planag, pero tambien las hay con formas curvadas e incluso
hay rotativas de gran rendimiento.

Todas esta prensas trabajan segun el mismo principio: la tin-
ta se deposita sobre la tframa, al lado opuesto del papel. En
el momento de imprimir, la pantalla toca el papel (o el recep-
tor de la tinta) bajo la presion ejercida por la rasero, la cual
aprieta la tinta de un lado al otro del marco, obligando la
tinta a atravesar la malla de la forma en aquellos sitios que
no estan obstruidos por la reserva. (fig.1 1)

Hay varias maneras de aplicar una reserva sobre una trama
serigrafica. Esencialmente hay dos grupos: las técnicas ma-

nuales o artisticas y las fotomecanicas.

fig. | Proceso serigrafico de estarcido.




La reserva con papel (fig.12) solo permite tiradas muy cor-
tas, no da lineas muy limpias y generalmente no permite ha-
cer trabajos finos (se pueden obtener efectos buscados por
los artistas). La pantalla se entinta ligeramente del lado que
tiene que tocar el papel durante la tirada y se pega el pa-
pel. Una vez el papel adherido a la pantallo, se arrancan
las partes que tienen que quedar blancas. La pantalla ya
estd lista para la tirada. Otro procedimiento manual consiste
en obstruir parcialmente la malla con pegamento.

fig. 12 Reserva de papel proceso serigrafico.

El sistema indirecto permite obtener una pantalla prepara-
da directamente a partir del dibujo. Hay que dibujar sobre
la pantalla con tinta grasa o lapiz litografico. Para simular
medios tonos se puede colocar un papel de esmeril bajo la
pantallo, cuyo grano se hard visible.
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Una vez el dibujo seco, un lado de la pantalla se cubre de
una cola soluble en agua. Cuando la cola se ha secado
se friega la pantalla con gasolina hasta disolver la tinta
grasa. La cola adherida @ la tinta grasa pierde su soporte

y se separa de la pantalla, mientras que nos queda la cola
adherida directamente sobre la malla.

En el campo de los sistemas fotograficos de la serigrafia
hay que distinguir entre los sistemas directos y los indirectos.
En los sistemas directos la pantalla misma es portadora de
la capa sensible y se insola directamente bajo un fotolito
de lineas o tramado. La emulsion sensible suele ser un co-
loide bicromatado, (emulsion fotosensible a la luz ambiental
o controlada a base de potasio). Despues de la insolacion
la pantalla se revela hasta que las mallas que tienen que
abrirse esten bien limpias. Después el esténcil creado por
el proceso fotogrdfico deja pasar la tinta donde la emul-
sion ha sido expuesta a la luz. La tinta se esparce sobre la
malla y se distribuye con un rasero para que pase por las
areas abiertas y plasme la imagen. El sistema indirecto es
mdas aconsejable que el directo cuando importa la finura
del trabajo.
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Con la serigrafia casi se puede imprimir sobre cualquier ma-
terial con cualquier tinta. Diariamente se imprime sobre ropa,
carton, cristal, madera, caucho, plastico, plancha o cerami-
ca, por mencionar algunos de los materiales mas importantes.
Hay maquinas especiales para imprimir sobre objetos de di-
ferentes formas, como por ejemplo vasos, botellas, boligrafos
O neumaticos.

Pero también los artistas se sirven de la serigrafia para im-
primir carteles, envoltorios de libros o estampas en general. El
gran éxito que tiene la serigrafia entre los artistas entre otras
cosas es debido al hecho de que con una instalacion muy
rudimentaria y se pueden obtener resultados satisfactorios.
La serigrafia cada dia encuentra mds aplicaciones y s uno
de los procesos mas versatiles ya que puede imprimir en casi

cualquier superficie incluyendo: metal, vidrio, papel, plastico,
tela o madera. (Riat, 2006)

FAHEEEAD

Ejemplo de serigrafia como arte grafico.

lilustracion en serigrafia - super héroes en crisis - Belin.



El aguafuerte

La planchas grabadas por una reaccion quimica controla-
da se lloaman aguafuertes. La técnica basica del aguafuerte
consta de procesos quimicos corrosivos, sobre una plancha
poulida y fregada con alcohol, acetona y amoniaco, para
climinar toda la grasa, se distribuye una capa fina de bar-
niz, la cual actva de reserva, impidiendo la accion de los
acidos. Sobre esta capa se aplica el dibujo o el calco, al
reves, y se empieza a reseguir todas las lineas con una pun-
ta que arranca el barniz hasta tocar el metal desnudo de
la superficie, pero sin rascarlo. Muchos grabadores suelen
pasar la plancha con la superficie barnizada hacia abajo
por encima de la llama de una velo, hasta que se cubre uni-
formemente de una delgadisima capa de hollin, lo que per-
mitird apreciar mejor los trazos del dibujo. Una vez el dibujo
rascado, se tapan todos los margenes y la parte posterior
de la plancha con barniz o con asfalto. Luego la plancha
se sumerge en una bandeja llena de acidos, hasta que las
lineas se hayan ahondado lo suficiente. Durante el tiempo
de sumersion hay que quitar con un pincel muy suave o una
herramienta similar las burbujas que se forman encima de la
plancha debido a la reaccion quimica.

Aguafuerte de Cornelis Schut - Piramo y Tisbe.

La plancha chora se lava con agua, se le quita el barniz
con un disolvente y ya se puede tirar (imprimir) una prueba.
Hay diferentes tipos de barniz usados en las técnicas al
aguafuerte. El barniz liquido se aplica con pincel o median-
te una centrifuga. El solido o de bola se reparte sobre la
plancha caliente, para que se funda, normalmente envuelto
en un trapo fino. Hay un barniz blanco que permite apreciar
las lineas ya grabadas y hay ofro que se aplica sobre la
plancha mediante un rodillo de cuero, de tal manera que los
trazos ya grabados no queden cubiertos de barniz.
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Este dltimo barniz, conocido como barniz de correccion
permite aumentar la profundidad de los surcos de un gra-
bado. Ademds de estos barnices duros, que pueden estar
compuestos de cera, almacigo, asfalto y diferentes resinas,
tambien hay los barnices blandos que se caracterizan por
un contfenido bastante elevado en grasas animales los prin-
cipales agentes quimicos que se usan para morder (desgas-
tar) las planchas de calcografia son el acido nitrico vy el
percloruro de hierro.

Normalmente un grabado al aguafuerte no se realiza en un
Unico proceso de mordido (desgastar la placa)Despues de
un primer mordido, todas las lineas que tienen que imprimir en
este primer tono clarito se protegen con asfalto. Despues del
segundo mordido se procede andlogamente con las lineas
que corresponden al segundo nivel de intensidad. Se reitera

este procedimiento hasta obtener las lineas de maxima pro-
fundidad. (Riat, 2006)
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Aguafuerte de Maria Centeno Pacheco - Auterretrato.

El aguatinta

El procedimiento al aguatinta es un procedimiento exclusi-
vamente tonal, no un procedimiento de lineas. La estructura
o trama que origina los diferentes tonos de gris se pue-
de obtener de diferentes maneras. El aguatinta usualmente
no se emplea solo, sino normalmente en combinacion con el

aguafuerte
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Aguatinta de Marta Ratti - Serie de Caballos.
El grano de aguatinta clasico es el de resina o de asfalto
que se deposita sobre la superficie de la plancha en la caja
de resinas. La caja de resinas es una caja de madera que
tiene una apertura en su parte baja que permite intfrodu-
cir la plancha que se trata de granear. Para granear una
plancha en la caja, primero hay que intfroducir un poco de
polvo de resina (la colofonia es la opcion mas clasica) o de
asfalto, cerrarla y accionar el sistema de ventilacion o darle
la vuelta a la caja.



Una vez el aire dentro de la caja bien saturado de polvo,

se espera cierto tiempo, hasta que las particulas mas gran-
des se hayan depositado en el suelo. Cuando mas tiempo
se espera, mas fino serd el grano que queda en suspension
en el aire de la caja. Al cabo de un tiempo que el graba-
dor determina empiricamente la plancha se intfroduce por la
ranurd y se espera que se haya depositado una cantidad
suficiente de polvo en la superficie de la plancha. Ahora la
plancha se saca de la caja con mucho cuidado para evitar
que los granitos se muevan. la plancha se calienta por de-
bajo hasta que los granitos se funden y queden adheridos
a la superficie metdlica.

Sobre esta plancha se pintan las reservas de las zonas que
tienen que quedar blancas en la estampa final. Ahora se
expone la plancha a los acidos. Al cabo de poco rato se
saca la plancha del bano, se enjuaga vy se deja secar. Aho-
ra se tapan las partes que tienen que quedar gris claras,
se vuelve a morder (desgastan)la plancha, se enjuaga v se
seca. Este procedimiento se repite hasta llegar a los negros
intensos, al final se realizan pruebas y se imprimen en el sus-
trato. (Riat, 2006)

Luzelena Villegas- Sin titulo -aguatinta.



Medios mecdnicos de
impresion

Los medios mecanicos de impresion son aquellos que realizas

sus copias gracias a la ayuda de mecanismos estructurados
(maguinas) para una rapida, mejor vy bajo costo de impre-
sion, estas por lo general son grandes, complejas y costo-
sas por lo gque no son implementadas en forma particular, si
no mas en lo comercial ya que los costos de manutencion,
material y equipo, son muy superiores a ofros sistemas de
impresion.

Estos sistemas de impresion mecdnicos son muy utilizados en
los campos de impresiones de gran volumen, gracias a la
facilidad de imprimir una gran gama de colores y tframas en
miles de copias en cuestion de segundos, son estas princi-
palmente utilizadas en la impresion de revistas, periddicos,
panfletos, guias, libros, empaqgues, envoltorios, envases y en
un sin fin de productos de uso coftidiano. Estos sistemas de
impresion son los mas comerciales y utilizados en la actuali-
dad en las industrias de productos a nivel mundial.

Los principales sistemas que se utilizan son la impresion offset,
la Flexografia y el Rotograbado.

Es un sistema de impresion con forma impresora, planografica

¢ indirecta basado en el principio litografico, cuya zonas
impresoras y no impresoras se diferencian por sus caracteris-
ficas quimicas

La forma impresora es una plancha de aluminio en la que
las areas impresoras estan recubiertas de un polimero hi-
drofobo, que rechaza el agua vy lipofilo que atrae al tinta.
Sin embargo las areas no impresoras mantienen el aluminio
tratado para que atraiga el agua (hidrofilas) v rechace la
tinta (lipofilas). La tinta se adhiere a las zonas impresoras y
es repelida de las zonas no impresoras por medio del siste-
ma de mojado. Este mantiene las planchas constantemente
humedas en el offset mojado o por la propia composicion

quimica del la emulsion en el offset seco.

Impresion en offset vista de cerca.




Las maqguinas de impresion offset pueden tener un solo cuer-
polgrupo de rodillos impresores) o mas de uno puede te-
ner cuatro cuerpos en los que se alojan los colores de la
cuatricromia (CYMK) un cuerpo por cada color. También las
hay de seis cuerpos usadas para imprimir en hexacromia;
de ocho para imprimir cuatricromias por las dos caras; o
de diez empleadas para imprimir cuatricromias por las dos
caras mas barniz y una tinta especial de una sola pasada.

La impresion offset puede reproducir imGgenes de gran ca-
lidad vy nitidez. La lineatura en la que se puede trabajar
depende tambiéen del tipo de papel, pero puede alcanzar
hasta 200 Ipi en offset mojado y hasta 300Ipi en offset seco.
La alimentacion del papel puede ser con hijas sueltas, cuan-
do hablamos de offset plano, o bien mediante bobinas de
papel cuando hablamos de offset en bobina o rotativa.

Las tintas son a base de grasas, trasparentes o semiculbrien-
tes, de colores gama, pantone y algunos especiales. El tipo
de papel y cartulina utilizado pude ser hasta unos 400g el
offset plano se utiliza para impresion comercial de todo tipo
y las offset en bobina suelen usarse para imprimir periddicos
y revistas de gran tirada. Blasco, 201 1)

Maquina offset simple.

El funcionamiento de la presa offset. La presas a litograficas
(planograficas) para offset, grandes y pequenas, funcionan
en la misma forma, la impresion se hace a partir de una placa
o lamina de plata. Cuando se revela la imagen en la placa,
se imprimen las zonas que han sido tratadas para aceptar
la tinta. Las zonas que no se van a imprimir sg¢ mojan con
agua por lo que rechazan la finta. La impresion en offset se
basa en el hecho de que la grasa y el agua no se mezclan.
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Todas las presas, grandes y pequeiias tienen cinco sistemas
basicos y cada uno de ellos deben funcionar del modo co-
rrecto para producir impresion de buena calidad. El tamanio
y la ubicacion de los sistemas varia segun sea la marca de

la prensa esos cinco sistemas basicos son , el alimentador,
el mojador, el entitador, la impresion vy la entraba o salida.

En el sistemas alimentador el papel que se va a imprimir se
coloca en el sistema alimentador, en casi todos se emplea
un proceso de aire y vacio : una bomba de vacio empuja
el aire hacia el frente de la pila de papel; dicho aire esta
regulado para separar hoja por hoja de la pila. La gro-
duacion del sistema alimentador es importante para el buen
funcionamiento de la prensa

En el sistema mojador se humedece la placa de offset. Las
zonas de imagen repeleran la humedad vy las zonas sin ima-
gen la retendran. Hay dos tipos de sistemas mojadores: el
sistema con molleton (tela) y el sistema aquamatic.

El sistema con molleton se emplean rodillos mojadores y en-
tintadores separados . La solucion de la fuente, que es una
mezcla de agua y acido, se alimenta desde una botella a la
fuente. El rodillo tomador vy el rodillo entitador estan forrados
con una tela gruesao, lamada molleton.

Rodillos impresores en el sistema Offset.

Un rodillo de fuente metalico gira y toma la solucion, la cual
pasa desde el rodillo de fuente hasta el dorillo tomador
(forrando con molleton); este rodillo hace contacto con el
rodillo oscilante, que es giratorio y tiene movimiento longitu-
dinal, y aplica una capa uniforme de solucion en el rodillo
entintados (forrado con molleton). En las presas grandes se
empelan dos rodillos entintadores.

Rotativa Mediana Offset.



En el sistema aguamatic se emplean los mismo rodillos para
llevar la solucion de fuente vy la finta a la placa de offset;
todos los rodillos estan cubiertos con tinta, incluso el dorillo
de fuente. El rodillo de fuente toma la solucion y la pasa al
rodillo tomador, este a su vez la pasa al rodillo oscilante
desde donde pasa la solucion a los rodillos entintadores.
Los rodillos entintadores llevan la tinta y la soluciéon de fuen-
te que se aplica a la placa offset.

En el sistema entintador el tintero contiene el suministro de
tinta. una hoja o cuchilla en el tintero oprime contra el ro-
dillo del tintero para controlar la cantidad de tinta que se
le aplica. El rodillo tomador de tinta gira y tiene movimiento
longitudinal con el rodillo del tintero para llevar la tinta a los
rodillos distribuidores. Por lo general, en el rodillo tomador, o
en el de fuente, hay una placa para contar el paso de la
tinta a los rodillos distribuidores. La tinta se lleva por medio
de los rodillos distribuidores y de los rodillos batidores hasta
el rodillo oscilante y a los rodillos entintadores; ¢stos aplican
la tinta en la zona de imagen de la placa.

En el sistema de impresion hay dos tipos de sistema de pre-
sas en que se emplean cilindros: el sistema de presa de tres
cilindros vy le sistema de presa de dos cilindros. El numero de
cilindros depende del disero de la prensa.

Parte de la rotativa offset.

Eso sistema de tres cilindros tiene un cilindro para la placao,
un cilindro para el hule (mantilla) y un cilindro para impresion.
La placa o lamina se monta en el cilindro para la llanca. La
imagen en la placa entintada se transfiere al hule que esta
montado en su cilindro, cuando giran. El papel pasa entre el
cilindro para el hule y el cilindro de impresion. La imagen en-
tintada en el hule se transfiere al papel en ese momento. casi
todas las presas a offset tienen el sistema de tres cilindros.

Maquina compacta de 6 colores offset



El sistema de prensa de dos cilindros tienen uno grande vy
uno pequedo. El cilindro grande tiene un lado para la placa
y un lado apea la impresion. El cilindro pequedio es el cilindro
para ¢l hule. Cuando el cilindro grande de media vueltg, la
zona de imagen de la placa deja una imagen en el hule en
el cilindro pequeno en la siguiente media vuelta del cilindro
grande, una hoja de papel pasa entre los cilindros v en ese
momento se imprime la imagen del hule. Cada vez que el
cilindro grande da una vuelta completa, se imprime una hoja
de papel. Cuando la placa imprime, recibe nueva aplica-
ciéon de tinta y solucion.

En el sistema de entrega o salida el cilindro de impresion
lleva el papel impreso hasta una zona de salida en donde
apila. En las presas pequenas. Un tobogdan de salida retie-
nen cientos de hojas de papel. después de que el papel
sale del cilindro de impresion. Los rodillos expulsares o mue-
ven a la pila. En las prensas grandes que imprimen miles de
hojas, se utiliza un sacapliegos de cadenao, que tiene pinzas

para recibir el papel cuando sale del cilindro de impresion.

Las pinzas y los rodillos expulsares mueven el papel a una
pilo, la cual baja en forma automatica para recibir mas pa-
oel. (Hendry, 1988)

Entintadores en la rotativa offset



Flexografia

Se llaman flexograficos aguellos sistemas de impresion tipo-
gréfica cuya forma es blanda y flexible. Se puede tratar de
estereotipos de goma muy parecidos a los sellos de goma
que se usan en las oficinas. La flexografia trabaja casi exclu-
sivamente con prensas rotativas, o sea que la plancha suele
estar montada en un cilindro. La tinta es muy liquida, muchas
veces a base de alcohol y anilinas. La forma se suele entin-
tar con rodillos estucados que permiten retener determinada
cantidad de tinta. (Riat, 2006)

Etiquetas y bolsas impresas en flexografia.

A

El proceso de impresion de la flexografia utiliza formas en
relieve; La superficie imagen se eleva sobre el fondo (zona
no - imagen). La forma impresora, ademds esta invertida, es
decir lo que aparece a la derecha saldrd impreso a la iz-
quierda y viceversa.

Para imprimir, la forma impresora se entinta con tinta liquida
mediante un rodillo especial llamado anilox. Luego se presio-
na suavemente sobre el soporte y sélo la zona imagen entra
en contacto con ¢l, quedando depositada la tinta sobre el
mismo.

Los elementos que caracterizan el sistema de impresion flexo
son los siguientes: Forma en relieve blanda, Tinta liquidao, Im-
preso tramado e Impresion en rotativas.

Respecto de la forma impresora; esta es blanda y en relieve
y se construye con negativos. La flexografia utiliza formas
flexibles no metdlicas, de caucho o fotopolimeros. Respecto
de la tinta; es muy fluido, de componentes voldtiles, lo que
permite una facil impresion y secado rapido.

Y respecto de la impresion en rotativa; mayoritariamente la
impresion flexografica actual se hace en maguinas de este
tipo. La alimentacion del soporte es mediante bobina con-
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tinua. La flexografia imprime sobre cualquier soporte, espe-
cialmente los no absorbentes.

El uso de la flexografia se extiende cada dia mds y es impor-
tante sobretodo en el campo de la industria del envasado
como son cajas, botellas, tubos, latas, tambien la impresion
de papeles pintados asi como de embalajes, formularios, pe-

riodicos, libros de bolsillo, etiquetas, estucherio, etc. (Cnice,
2013)

Maquina flexografica.

El rotograbado es el Sistema de impresion de alta veloci-
dad que trabaja mediante el uso de un cilindro grabado e
impresion en rotativa. Utilizado para tirajes extra-largos, es
decir, de millones de impresiones.

El rotograbado es el sistema de impresion en donde las areas
de la imagen son grabadas hacia debajo de la superficie.
Todas las imagenes impresas en rotograbado estan impre-
sas en un patron de puntos incluyendo la tipografia. Esto
produce areas huecas en los cilindros de cobre. Se aplica
tinta a los cilindros vy ésta llena los huecos. Un rasero quita
la tinta de la superficie y con una ligera presion la tinta se

transfiere directamente al sustrato.

Maquina moderna de Rotograbado.




El producir los cilindros es muy caro, por lo cual el rotogra-
bado solo se utiliza para tirajes largos. El cilindro grabado
(matriz) (fig.13) recoge la tinta de la charola en toda su
superficie. En las cavidades en bajo relieve del cilindro la
tinta penetra y permanece. (La tinta se transfiere al substrato
en el momento en que el cilindro grabado se encuentra tan-
gencialmente con el cilindro de contra vy el substrato). En las
areas del cilindro con acabado tipo espejo o de no-ima-
gen, el rasero retira y limpia la tinta excedente. Finalmente
el sistema de alimentacion entrega el papel para que éste
seQ impreso.

En la actualidad en rotograbado se imprimen grandes volu-
menes de envolturas y empaques, por ejemplo, las envolturas
de diversos alimentos. Este sistema maneja capas de tinta
liquida, extremadamente delgadas vy, considerando que el
grabado del cilindro es poco profundo y que se debe evitar
que el rasero penetre vy retire tinta de las cavidades de éste,
se precisa una reticula de lineas verticales y horizontales
muy fina sobre las cavidades (areas grabadas del cilindro).
Entre las desventajas del rotograbado podemos mencionar
el costo de los cilindros y de las pantallas especiales. (Quin-
tana, 2000)

fiig. 13 Cilindro impresor matriz de cobre.



Medios digitales

electrénicos de impresion

Dentro de las nuevas tendencias en el mercado grafico, la

impresion digital ha tenido un crecimiento acelerado, desde
la impresion en blanco y negro con duplicadoras, plotters de
gran formato y maqguinas de impresion electro - fotogrdafica.
Este tipo de impresion se conoce como impresion bajo de-
manda, pues la idea es que se pueda imprimir Unicamente lo
que se necesita y distribuirlo en el lugar donde se necesita.
Estos sistemas de impresion tienen caracteristicas propias
que se deben considerar tales como: Tirajes cortos, perso-
nalizacion de los documentos, alta velocidad de impresion,
alta calidad de resolucion, impresion de colores ilimitados
frente y vuelta en una sola pasada y los costos de impresion
por unidad son mas bajos.

Estas caracteristicas hacen de la impresion digital, una so-
lucion para los mercados de tiros cortos, en los que el offset
u otros sistemas de impresion no puede llegar debido a los
altos costos de produccion. Esta forma de impresion puede
utilizarse para cualquier aplicacion grafica que cumpla con
las caracteristicas anteriores y que no sobrepase el formato
maximo de impresion.

El alcance de la creacion de impresos es ilimitado se pue-
den hacer infinidad de cosas en estos sistemas de impresio-
nes pero en un numero mas limitado de copias.

Por medio de los programas existentes de disefio y editorial
se puede seguir todo el proceso de una publicacion sin la
infervencion de agentes externos. Obviamente los costos y
el tiempo se reducen en gran medida.

Existen varios tipos de sistemas de impresion digital pero los
mas utilizados son la xerografia, la inyeccion de tinta y el
laser(Quintana, 2000).

La relacion calidad precio de los sistemas de impresion di-
gitales ha crecido en la dltima déecada pasando de ser
impresoras domesticas y de oficina a sistemas de impresion
profesionales. Aun asi, la versatilidad y velocidad de repro-
duccion de otros sistemas de impresion hace bastante im-
probable que las impresoras laser o de inyeccion de tinta
puedan ser un sustituto efectivo del offset u otro sistema de
impresion anterior. (Puebla, 201 1).

—



Inyeccién de tinta

La informacion digitalizada en una computadora se usa
para dirigir la finta a traves de diminutos canales para for-
mar patrones alfanuméricos o de puntos a la vez que rocian
la imagen sobre el papel. En estos procesos no se necesitan
ni cilindros ni presion. Algunas impresoras de inyeccion de
tinfa usan una sola boca o canal, guiada por la compu-

tadora para oscilar entre le papel y el deposito de tinta.

(Quintana, 2000) (fig.14)

/IM

fiig. 14 Impresora de inyeccion a finta.

Impresora de gran formato inyeccion a tinta Plotter.

En ocasiones es un sistema de impresion muy lento a com-
paracion de las maguinas rotativas o mecanicas por lo que
esta especificamente indicado para tirajes muy cortos o in-
cluso copias Unicas de los archivos a imprimir.

Las tintas de las impresoras a inyeccion de tinta son liquidas,
se presenta en cartucho vy se pueden ser de tipos muy varia-
dos, hay tanto tientas a base de agua (inkiet o DYE) para
impresion en papel, telas o lienzos como fintas solventes o
de latex. Las impresoras de inyeccion suelen trabajar en la
gama de colores CYMK vy existen otfras impresoras de gran
formato como el plotter que pueden utilizar siete u ocho tin-
tas dependiendo del modelo y marca.

Los soportes en los que puede trabajar las impresoras @
inyeccion de tinta son muy variados, papel, vinil, lienzo, long,
telo, plastico v las aplicaciones no tienen limites van desde
carteles, rotulos, impresiones caseras entre infinidad de archi-
vos. Blasco, 201 1)

—
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Laser y xerografia

El sistema Xerografico, o lo que es lo mimo impresion digital
laser tiene la principal ventaja de no necesitar placas lo
cual reduce muy significativamente sus requisitos tanto de
espacio como econdmicos y de tiempo pues se eliminan to-
dos los subsistemas necesarios para la adquisicion, graba-
do, comprobacion, almacenaje y destruccion de las mismas.
La imagen correspondiente a cada una de las placas de la
cuatricromia se genera por medio de un proceso de raste-
rizado (RIP) se almacena en memoria. Usualmente el sistema
de impresion digital estd formado por la impresora propia-
mente dicha y un servidor encargado de acelerar las tareas
de rasterizado, gestion de colas, administracion de recam-
bios entre ofras.

Inventor de la xerografia -Chester Carlson.

fig. 15 tambor fotoconductor.

Una vez que la impresora dispone de la imagen a imprimir
es necesario crear los medios fisicos capaces de transferir
la imagen al papel. En ausencia de planchas las impresoras
laser generan la imagen en un tambor fotoconductor. (fig. 15)
El proceso completo consta de seis pasos claramente dife-
renciados:

La carga: en esta fase se aplica una carga electroestatica
al tambor por medio de un scorotron, es decir, un anillo de
efecto corona limitado por una pantallg, la polaridad de la
carga puede ser negativa o positiva dependiendo de si la
imagen a se quiere reproducir en Positivo 0 en negativo.

La exposicion: el tambor se iluming, ya sea utilizando una
ldmpara en las impresoras sin [aser, o bien, usando un conjun-
to de laser-lentes moviles que escanean la superficie, con el
objetivo de neutralizar la carga electroestatica en las areas
donde no se va a reproducir imagen o texto alguno.

—



El bano: una vez la imagen se ha completado, el tambor es
expuesto a una mezcla de toner y particulas de hierro reu-
tilizables, que actuan como portadores, cubriendo las areas
que mantienen la imagen latente del tfrabajo a imprimir. Otra
de las caracteristicas que diferencian la impresion laser del
resto de los sistemas es el uso del toner, una mezcla de pol-
vo de plastico y carboén negro, o con colorantes, que se
vuelven liquidos por medio del calor en una de las Ultimas
etapas del proceso de impresion en la que el papel pasa
por una unidad denominada fusor.

El papel no llega a absorber el toner liquido, a diferencia
de lo que ocurre habitualmente con las tintas liquidas ha-
bituales, sino, que se forma una pelicula superficial sobre el
mismo que compone la imagen tras el secado. Esta es otra
peculiaridad de la impresion laser.

La transferencia: en este etapa el papel pasa entre el tam-
bor y la corona de transferencia. Se aplica una carga in-
versa a la que posee el toner de forma que el polvo sea
atraido hacia la superficie del papel a la que se fija por
medio de presion y la carga electroestatica. Posteriormente
se neutraliza la carga del papel usando una segunda co-
rona que lo despega del tambor.

A

El fijado: el toner se funde v se fija permanentemente la ima-
gen al papel gracias al calor producido por un fusor, ya
sea en forma de rodillo de presion caliente o una unidad de
secado.

La limpieza: el tambor se limpia eliminando cualquier resto
de téner que no se haya adherido correctamente al papel
durante la etapa de transferencia. Los metodos usados son
diferentes dependiendo del fabricante, la carga del toner
puede ser neutralizada por medio de la exposicion a la luz,
y después, succionarse, cepillarse o rascarse, para acabar
depositado en un depodsito especial, o en algunos casos, ser
reutilizado.

Impresora laser comercial con 4 tambores.
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Los sistemas de impresion [aser mas modernos y sofisticados
utilizan unidades independientes para cada uno de los co-
lores con lo que se logra una mayor velocidad de impresion.
También, en las impresoras de color, se sustituye la corona
de transferencia por unos rodillos de presion, llamados Bias,
Transfer y Roller, que aumentan significativamente la calidad
de la imagen. Muchos fabricantes ofrecen téoner ya cargado
de manera que algunas impresoras ya no utilizan portador
de ningun tipo disminuyendo el tamano de las mismas y me-
jorando el flujo de trabajo (Puebla, 201 1.

Impresora laser comercial xerox. Impresora xerox para oficina de 4 colores.

—



Vinculacién de las
Artes Graficas con

el disefio como proceso
de produccién

Las artes graficas representan un numero generoso de disci-
plinas dispuestas a plasmar en algun soporte o sustrato las
ideas del artista o persona que quiere dar a conocer, es
materializar ese conocimiento intangible vy traerlo al mundo
tangible por medio de mecanismos y procesos de produc-
cion especificos, las artes graficas a lo largo de los siglos ha
ido evolucionando, en las ultimas décadas a pasos agigan-
tados, dejo de ser una simple disciplina para algin sector
especifico (artistas) y se a convertido en una necesidad de
comunicacion y ventas, las viejas técnicas de grabado e
impresion eran de tirajes sumamente pequenos, era Para un
grupo selecto de la poblacion (consumidores de arte) sola-
mente esas pocas piezas hechas en ese momento podria ser
vendidas o distribuidas en la actualidad eso a cambiado,
los sistemas bdsicos de impresion basados en las artes gra-
ficas como lo era la litografia fueron evolucionando y me-
canizando sus procesos al grado de crear maqguinas offset
de varios metros de largo y pesando toneladas, donde los
tirajes son bdsicamente ilimitados a comparacion del tiraje
de la litografia artesanal.

Es aqui donde se toma en consideracion que las artes gra-
ficas fueron el antecesor directo de los sistemas de impresion
modernos, fueron ellas las que pusieron las bases de una

industria de comunicacion humana en la cual la imagen o
grdfica es la mas importante.

La industria avanza cada ves mas, los sistemas modernos de
impresion fueron llagando a las casa y se fueron automati-
zando, haciende cada ves mas pequeiios y accesibles, las
impresoras modernas © caceras tienen el mismo principio de
las artes graficas, el proceso de produccion es sumamente
complejo al nivel técnico, es inmediato ¢ invisible a simple
vista, la facilidad de imprimir una hoja en la actualidad da
por hecho todo el proceso que se realiza en la impresora,
que en si es el mismo principio basico de la impresion, pasar
la tinta a un sustrato y asi tener una copia impresa.

Cristo que lava los pies de los discioulos - Tintoretto.

—
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Innovacion Tecnologia

Se puede interpretar como la intfroduccion de un objeto o
meétodo nuevos en el mercado. La innovacion un proceso
de solucion de problemas en un entorno incierto. Una inno-
vacion se enfrenta con dos incertidumbres: tecnologia y de
mercado.

La innovacion en la grafica generar nuevas formas de co-
municacion grafica en base a los sistemas ya establecidos,
es la evolucionar del el conocimiento grafico basados en
las técnicas o formas vigentes en el momento. Esas nuevas
formas de comunicar, mediante la grafica genera un avance
o una prolongacion de la vida del sistema comunicativo ya
que como la humanidad vaya evolucionando yo hay limites
en cuanto a las nuevas formas de comunicacion humana en
tiempos futuros.

La tecnologia es un cuerpo de conocimiento cerca de cier-
tas clases de sucesos y actividades, que ha generado un
determinad tasa de progreso econdmico durante afos. La
tecnologia es tanto un conocimiento como el resultado de
ese conocimiento. Es decir, la tecnologia produce herramien-
tas, pero también los conocimientos necesarios para crear-
las. Por ello, tecnologia significa la aplicacion sistematica
del conocimiento cientifico u otro conocimiento organizado
a tareas practicas.

La tecnologia en la grdfica es la evolucion logica de las
técnicas, ya que la industrializacion al paso de los anos,
genero que las prensas primarias y sencillas fueran hechas
maquinas compleja y precisa de creacion en serie, las pren-
sas hechas a mano eran casi experimentales y al paso del
tiempo se fueron perfeccionando el proceso y automatizarlo
de tal forma que se hiciera universal.



Proceso de produccién

serigrafico (Manual)

Manual de Serigrafia Artesanal

A contfinuacion se mostrara el proceso serigrafico y sus di-

ferentes faces, asi como materiales que serdn utilizados el la
claboracion una impresion. También se mostraran recomen-
daciones las cuales son de importancia tomarlas en cuenta
para prevenir incidentes sobre el proceso.

El proceso se debe que realizar bajo supervision de perso-
nas que esten adecuadas para trabajar con los diferentes
quimicos que se utilizan en ello.

El taller y la seguridad

Lo seguridad es una accion del hombre encauzada a pre-
venir con seriedad y antficipacion los accidentes. Por lo tan-
to, al entrar a un taller grafico debemos de cooperar para
que en ese lugar no sucedan accidentes. Recordemos que
un accidente grave puede ocasionar la severos riesgos a la
salud. La seguridad es de maxima importancia. A continua-
cion senalaremos algunas recomendaciones para la seguri-
dad en la zona de trabajo:

I‘QS/I
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Mantenga limpio su lugar de trabajo.

Vacie constantemente los cestos de la basura.
Tenga cuidado al utilizar cuchillas, tijeras y reglas.
Designe un lugar seguro para las herramientas de
trabajo.

Procure que haya buena iluminacion.

Emplee un ventilador en cuarto oscuro.

Ponga etiquetas en todos los recipientes de produ
tos quimicos.

Lavese las manos despues de manejar productos qui-
micos.

Tenga cuidado al utilizar las guillotinas de mano.
Haga funcionar la prensa sélo cuando sea necesario.
Tenga cuidado con los bordes de las placas (Iami-
nas).

Utilice los limpiadores o disolventes recomendados
Tenga cuidado al manejar el papel para no cortarse
las manos.

No se apoye contra las prensas.

Tenga cuidado al levantar objetos pesados.

No lleve objetos puntiagudos o afilados en los bolsi-
llos, como lapices o cuchillas.

Tenga cuidado al manejar las pantallas

No presiones demasiado las pantallas

Use ropa protectora cuando sea necesario.

Use gafas protectoras cuando sea necesario.

No fume en el taller.

No utilice el taller como lugar de juego.

Utilice cubre bocas

—
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Equipo materiales y accesorios.

los materiales y accesorios para la impresion en serigrafia

como mallas, tintas, emulsiones, etc. se pueden adquirir con

un proveedor de materiales y equipo para serigrafia, otros

materiales pueden adquirirse en papelerias e inclusive en

ferreterias. El equipo con el cual se trabajara es de suma

importancia para su mejor ejecucion a continuacion se de-

signara una lista de los materiales mas importantes para el

pProceso:

SHINRARIOEERRINIRE
(@)

Bisagras.

Mesa para impresion en plano.

Pulpo de una a seis estaciones.

Mesa insoladora o mesa de luz.

Rack de secado.

Plancha para transfer.

Marcos de varios tamanos.

Raseros de varios tamanos.

Emulsion fotografica. -Sensibilizador (Sericrom

y Bicromato)

Limpiadores de pantalla. (Serisol, Sericlin, Seripasta)
Solventes. (P 100, P200, P300, P400, P500)

Tintas de varios colores (tinta kartel, o serilustre)
Tintas adecuadas para cada material de impresion.
Estopa.

Cinta adhesiva gruesa y delgada.

Cinta de envolver (canela)

Atomizador para cabello.
Ventilador de aire.
Secadora de pelo
Cuchilla (x-acto).

% [P

Bisagras.

N\ N

Mesa para impresion en plano. Mesa insoladora o mesa de luz.

Rack de secado.

Marcos de varios tamarios. Raseros de varios tamarnos.

Sericlin 2riso P00 P200  P300 P400 P500

Limpiadores de pantalla.
(Serisol, Sericlin, Seripasta)

Sericrom | Bicromato

Emulsion fotografica.
Sensibilizador (Sericrom
y Bicromato)

Solventes. (P 100, P200, P300, P400, P500)

Textil Textil Textil Estopa. /- '
Tintas de varios colores
(tinta kartel, o serilustre,textil) Cinta adhesiva Atomizador /
gruesa y delgada. para cabello.

—
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Cinta de envolver
(canelo)

Ventilador de aire.

Secadora de pelo Cuchilla (x-acto).




A continuacion se dard la lista para los materiales que pue-
den o no estar dentro del proceso accesorios siguientes, su
adquisicion es opcional:

Emulsionador.
Engrapadora.

Reglas graduadas.
Guia de color Pantone.
Espatulas.

Tijeras

Guantes

Pasta limpia manos
Jaboén

Emulsionador.

Jabon
Reglas graduadas.

14

Espatulas.

Engrapadora.

Pasta limpia manos

Tijeras

Cuia de color Pantone. Guantes

A

Una finta debe poseer ciertas propiedades y caracteristi-
cas para la impresion a realizar. Por regla general las tintas
para serigrafia son mas cubrientes, brillantes y duraderas
que las otfras tintas que se usan en artes graficas.

Las tintas se clasifican dependiendo del tipo de aplicacion
(material) que se requiere imprimir Las tintas pueden ser ma-
tes o brillantes teniendo diferentes bases y se caracterizan
por determinados efectos. Dependiendo del tipo de tinta y
su composicion, tendrd diferentes formas de secado, a con-
tinuacion se describird cada reaccion de las tintas.

Evaporacion: Cuando el solvente se evapora la tinta secara
sobre el sustrato.

Absorcion listo: Es cuando el sustrato es un material poroso
que permite que la tinta pase a su interior y por lo tanto
secal.

Polimerizacion: ks el proceso quimico en el cual los mondme-

ros se unen para formar cadenas mas largas llamadas poli-
mero. Este tipo de secado se puede dar por cuatro razones:
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|.- Oxidacion. Las tintas tipo esmalte requieren del oxigeno
de aire para secar.

2- Canalizacion. Algunas tintas como las epoxicas se pre-
sentan en dos componentes que al mezclarse en las propor-
ciones recomendadas, provoca una reaccion que promueve
la solidificacion.

3.-Calor. Existen tintas especiales para aplicaciones textiles
que secan al aire pero que requieren calor para completar
su curado.

4. -Luz Uv. Son tintas especiales que no secan si no recibe la
luz ultravioleta.

Tintas de varios colores
(tinta kartel, o serilustre)

Textil Textil

Textil

Tintas de varios colores
(textil, acuatex)

La malla

La malla es el elemento mas importame en el proceso seri-
grdfico; por lo cual, se vuelve de gran interés conocer su
funcion, caracteristicas, fabricacion, etc.

La funcion que cumple la malla es de ser el soporte del moti-
vo o dibujo a reproducir vy el de regular el paso de la tinta.
Una malla debe de presentar las siguientes caracteristicas:

Buena calidad
Buena resistencia a la abrasion
Buena resistencia a peliculas y emulsiones

Resistente a productos quimicos
El buen tensado de la malla conforme al
bastidor (marco)

Las diferentes mallas  se clasifican por el numero de
hilos existen desde 180 hilos,. 120 hilos, 90 hilos,
60 hilos o inferiores.




Las mallas se clasifican por:

Su fabricacion. Son fabricadas con un solo hilo llamadas
tambien monofilicas naturales v sintetica), o con dos o mas
hilos trenzados entre si o multifilicos, (metdalicas).

Por el material empleado, listos pueden ser: Naturales (seda,
algodon, organiza) Sinteticas (naylon, poliester), Metdlicas
(bronce, acero inoxidable)

En general se puede concluir que es mucho mejor seleccio-
nar una malla monolitica, porque tiene mayor resistencia a la
abrasion que una multifilica. Las mallas de tipo sintético son
mejores por ser mas durable que las naturales y menos cos-
tosas que las metdlicas. Pero en realidad son las naturales
las que mas se utilizan por ser las existentes en las tiendas
proveedoras que existen en nuestro entorno geografico.

Es importante senalar que una malla estd formada por cier-
ta cantidad de hilos por cm. cuadrado y que entre mas
abierta sea, menos serd la calidad del trabajo a realizar. La
mas recomendable para imprimir detalles finos de 90 hilos en
adelante.

BEl marco

Malla montada en marco de madera

La finalidad del marco o bastidor es sujetar y mantener ri-
gida la malla que serd utilizada como soporte del esténcil,
cuando el marco tiene montado esta mallo, entonces queda
constituido con el nombre de pantallg, los bastidores o mar-
cos generalmente se fabrican en madera o aluminio.

Los marcos deben ser mas grandes que la imagen que se va
a imprimir: Unos 10 cms. mas ancho y unos 15 cms. mas largos,
para evitar con ello los escurrimientos de la tinta.



Los marcos de madera generalmente se hacen de pino pero
con el tiempo se distorsionan y se recomienda por lo tanto
protegerlos con una capa de laca o barniz repelente al

agua, el metal es mas duradero y mus recomendable en tra-
bajos de precision.

En general se debe tener como minimo tres tamanos diferen-
tes de bastidores; chico de 30 x 40 cms.. mediano de 60 x
80 cms. y grande de /5 x 100 cms.

El movimiento del marco se realiza gracias al sostenimiento
de bisagras que son instaladas en la mesa de trabajo vy
que lo oprimen. Pero es muy importante cuidar que esta se
muevan con precision, sin movimientos o juegos no deseados,
para lograr con ello una buena calidad de impresion.

Marcos de varios tamafos.

MEl rasero

El rasero tiene como funcidon el de transmitir la tinta a traveés
de la malla por todas aquellas partes huecas donde no
exista emulsion, de modo tal que la tinta llegue al material
qQue se va a imprimir.

El rasero esta hecho de dos partes: una es una tira de hule
neopreno o poliuretano. generalmente de | cm. a 1.5 cm.
de espesor o grueso: es resistente a la friccion, desgaste ya
productos quimicos como tintas y solventes. La otra parte
puede estar hecha en madera o metal y sin de soporte al
hule.

Es importante limpiar el rasero con solvente al terminar de
imprimir asi como tener el cuidado de que el hule no tengo
golpes o hendiduras, ya que esto puede producir acumula-
cion de tfinta que puede afectar la impresion final. El largo
del rasero debe ser menor que el bastidor, alrededor de 2
cm. como minimo ya que un tamanio asi facilita la impresion
sin sobresaltos de toda la pantalla.

La forma en que se use el rasero en la impresion determinard
la calidad da la misma, cuando el rasero se use recto lo mas
probable es que la impresion sea mala, lo mas recomenda-
ble es usarlo un poco inclinado.



Raseros de varios tamanios.

La pantalla

Es el nombre con el que se denomina a un mareo de cualquier
material con una malla tensada que servird como soporte
para el motivo o dibujo a imprimir Es de vital importancia el
contar con pantallas que tengan una tension adecuada,
ya que una malla con poca tension dard por resultado un
registro corrido y acumulacion de tinta esto quiere decir
que el dibujo se deformard al aplicar presion con el rasero
y la impresion quedard deformada. Un exceso de tension
provocard que la malla sea susceptible a un rasgado y a la
perdida parcial o total de la pantalla.

El clise o esténcil

En serigrafia la impresion se realiza traveés del clise o estén-

cil. o sea. pasando la tinta por las zonas libre de la emulsion.
El clis¢ esténcil en serigrafia puede obtenerse por medio de
los siguiente metodos:

mm Metodo directo. Que se obtiene a partir de una emul-
sion fotosensible aplicada directamente a la pantalla y en-
durecida por medio de luz.

W Metodo directo-indirecto. Es la combinacion de una
emulsion fotosensible con una pelicula base poliester que se
adhiere a la emulsion, tambien llamado chromaline

—
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= Meétodo indirecto. Se logra con pelicula de recorte (
adherido a la pantalla en negativo). pueden ser base de

vinilo que se adhiere con thinner y base poliéster que se
adhiere con agua.

En este metodo las partes que se quieren imprimir se qui-
tan o se pelan conforme se van recortando para después
pegaren la malla el esténcil recortado. En este manual solo
abordaremos el metodo directo.

Aplicador de emulsion, en malla

—

La impresién en serigrafia

Una vez listo el bastidor, es necesario que se limpien los re-
siduos de polvo y grasa para lograr la recuperacion de la
pantalla.

Cuando una pantalla es nueva se recomienda utilizar al-
guna pasta abrasiva, que actue como un desengrasante
removedor de tinta y residuos del esténcil o clis¢. Puede ser
jabon, thinner o solvente.

Cuando la pantalla ya ha sido usada también es conve-
niente primero utilizar un removedor de tinta y después lavar
con agua en abundancia y dejar secar.

El preparado de la pantalla o esténcil se logra a traves
de la aplicacion de sericrom que es una emulsion para la
elaboracion de esténciles cuyo sensibilizador es bicromato

Primero se coloca el estencil ligeramente inclinado vy se ac-
tua de la siguiente manera: vierta la solucion sensibilizada
sobre el aplicador de emulsiones, aplique de dos a tres ca-
pas sequidas por el lado interior rasando con el aplicador
para dejar una capa delgada y homogénea . empezando
de abajo hacia arribg, realice lo mismo por el lado exterior.



Se coloca el estencil o pantalla en posicion vertical en una
mesa para que se seque (se puede ayudar con ventilado-
res); todo esto se recomienda hacerlo bajo luz de seguridad
(luz amarilla) o sin presencia de alguna luz.

La exposicion dependerd de la distancia entre la [ampara
y el estencil, el tipo de lémparag, el grueso de la capa de
emulsion, el color y grueso del tejido vy la transparencia del
positivo por lo que es dificil recomendar un tiempo de expo-
sicion, lo que se puede recomendar es hacer una prueba de
evaluacion con el criterio de que si al revelar se borra todo
significa que le faltd tiempo de exposicion, y si no destapa
al revelar, se paso de exposicion. Para ello, coloque el positi-
vO en contacto directo con la emulsion por la parte exterior.
asegurelo con cinta adhesiva transparente y luego coloque
el estencil en la mesa de transporte, asegurese de que hay
un contacto perfecto.

alo fotografiada donde se observa R el esténcil formado en ellg

A

Se rocia egua por los dos lados del oasticor para poco ¢ poco descubrir el esténcil fotogrefiado en la malla

Para revelarlo, rocié suavemente ambos lados con agua fria
o tibig, deje reposar unos minutos y después aumente gra-
dualmente la presion del chorro de agua hasta destapar
las areas de imagen para que queden limpias y definidas,
también se recomienda aplicar el chorro de agua con un
dosificador en el cual en las zonas pequenas o donde aun
quede emulsion esta logre destapar los poros de la pantalla
y la deje libre. Deje escurrir suavemente sin frotar colocando
el esténcil en forma vertical en una mesa o en al piso y ayu-
dese con un ventilador si lo considera necesario. Si apare-
cen algunos puntos donde se cayo la emulsion ocasionados
por polvo deberdn ser retocados con blogqueador o con la
misma emulsion sensibilizada y dejarlos secar. Con esto ya
estd listo el estencil para imprimir.




Cinta de envolver
(canela)

Se recomienda bloquear por ambos lados las zonas circundantes al esténcil con cinta de envolver (canela)
Se recomienda bloguear las zonas circundantes al esténcil
con cinta de envolver (canela) para esto evitar escurrimien-
tos de tinta cuando se este imprimiendo, tambien esto ayuda
a una limpieza mas rapida del bastidor, ahorro de solventes
y de tiempo.

Para hacer el registro inicial al empezar a imprimir se requiere
de hojas de acetato, regla, tijeras, trozos de cartén y de cin-
ta adhesiva * masking tape” El registro nos ayuda a colocar
y mantener el material que se va a imprimir de tal forma que
no se mueva para que todas las impresiones tengan similitud
y un buen registro. Este se puede lograr con la ayuda de
una mica de acetato dependiendo de la experiencia que
tenga el impresor y con la improvisacion de unas gulas de
registro.

Cinta adhesiva

Con la mica de acetato se logra precisar a traves de una
primera impresidon en una mica transparente la imagen con
la cual se va a trabajar, y a partir de chi se coloca en el
lugar exacto los siguientes materiales ya que el estéencil no
se mueve del lugar donde se imprimio.

Las guias de registro pueden variar ya que estas por lo re-
gular se improvisan de acuerdo a la experiencia del impre-
sor. Pueden hacerse en carton u otros materiales y se pegan
con cinta adhesiva, se colocan de tal forma que al colocar
el material de impresion se sienta al tacto, que se topa o
asienta en los bordes de los cartones y no encima de ellos.

gruesa y delgada.

Una vez puesto el bastidor con las bisagras en la mesa de trabajo con
el positivo se pasa a poner las lineas guia para la carga de papel




Es conveniente al empezar imprimir que se cuente con la
ayuda de otra persona para retirar el material impreso al
lugar més conveniente para que ¢ste no estorbe o se man-
che, y asi no tener demoras ni interrupciones a la hora de la
impresion.

El bastidor debe tener aproximadamente medio cm. entre la
malla y el material que se va a imprimir, esto con la finalidad

de que el estencil no derrame tinta y manche la impresion.

Se recomienda echarle poca tinta a la pantalla para que

¢sta no se acumule en las orillas o en las esquinas del marco.

También se recomienda que la tinta tenga una consistencia
no demasiado liquida ya que esto pone en riesgo los de-
rrames (sangrado) en el esténcil y el paso de esta hacia la
impresion. La pantalla se debe de levantar un poco para
volverla a entintar.

entro del bastidor con presion
pase la malla y el esténcil hacia el papel

Se rasera (@rrastra) la
sobre el papel para «

A

Durante la impresion el rasero no debe tener demasiada
presion, ya que esto hard que se distorsione o se manche ¢l
material a imprimir. El recorrido del mismo se sugiere sea de
arriba hacia abajo a través de la pantalla para que en
su recorrido distribuya la tinta por los huecos o vacios de
la misma vy se logre con esto la impresion. enseguida debe
levantarse la pantalla sacarse el material impreso y colocar
uNo nuevo en su lugar, volver el rasero con la tinta a la posi-
cion inicial. Se recomienda bajar la tinta encima del esténcil
para que este no quede sin ella demasiado tiempo, ya que
esto provocaria el secado y asi el blogueo de la malla. El
proceso vuelve a comenzar, hasta que el numero de copias
sea el deseado.

Se retira el papel impreso y se sustituye por
uno en blanco vy se repite el proceso de impresion
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Herramientas de

investigacion y resultados

Para esta investigacion se tomaron en consideracion las
siguientes herramientas de investigacion para recabar la
mayor informacion posible, relacionada con los sistemas de
impresion, artes graficas y de la serigrafia para asi llegar a
la conclusion de esta investigacion:

Andlisis Comparativo

Listado de ventajas y desventajas de los sistemas de impre-
sion y artes graficas: En este listado de ventajas y desven-
tajas que contiene cada uno de los sistemas de impresion
asi como de las artes graficas se pretende dar a conocer
al usuario informacion relacionada con estas y asi generar
la diferenciacion entre cada uno de los procesos asi como
sacar conclusion de cual puede ser mas adecuado para
su implementacion, estos datos fueron recabados gracias
a la informacion investigada sobre estos sistemas y como
de la opinion de los expertos los cuales dieron sus puntos
de vista de cuales, son ventajas y cuales podrian no serlo,
a continuacion se dan a conocer el listado de las ventajas
y desventajas de cada sistema de impresion y arte grafico.

| -

A

Impresién en Platina (Tipografia)

Es un sistema de impresion de tipos muy veloz a com-
paracion de otros sistemas

En tirajes medianos los costos de impresion son bas-
tante econdmicos

Los detalles de las ilustraciones quedan mejor en tipo-
grafia que en el huecograbado vy, algunas ocasiones
mejor, que en la litografia offset.

La maquinaria utilizada puede no ser tan barata pero
a diferencia de las méguinas offset son mas
economicas.

El proceso de impresion es sumamente sencillo entintar,
imprimir y retirar la impresion

Una maquina tipogrdafica minerva estandar puede
alcanzar una produccion de impresion de 1500 hojas
por horag, mientras las automaticas 6000 impresos
por hora.

—
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/- Se puede generar el troquelado en las hojas impresas.

8- La placa impresora se puede volver a utilizar después
de finalizar el proceso.

|- Es un sistema muy tardado al tiempo de preparar la
plancha impresora

2- No es recomendable para tirajes muy extensos.
3-  los medios tonos (matices variados de gris o color) no
pueden quedar bien estampados sobre el papel de

acabado rugoso si se emplea la impresion tipografica.

4- La gama de colores utilizados solamente se pueden
emplear uno a la vez.

oS- Es un sistema lento a comparacion del offset y roto-
grabado.

O- Es un sistema ya muy poco usado por los impresores..

/- Por el gran numero de copias realizadas de un mismo

contenido, se pierde su cualidad grafica artesanal.

8- Solamente se puede imprimir en papel.

Q- No se puede imprimir en papeles muy rugosos © con
texturas muy definidas.

Xilografia
Ventajas |

Ventajas

|- Se puede generar cualquier tipo de imagen, texto o
grabado en la tabla de madera.

2- Las impresiones son limitadas y Unicas a la ves.

3- El sistema de impresion bastante simple a compara-
cion de otros.

4- Se pueden generar diversos efectos sobre la madera.

o- El artista es el unico que puede limitar ¢l contenido de
la impresion.

6- Se pueden generar tonos continuos y medios tonos

con achurado.

—



/- Se puede generar la placa impresora de cualquier
tipo de madera.

8- Los materiales que se emplean para la creacion de la
placa impresoras son muy econodmicos.

Q- Por su gran interaccion con el artista tallador de la
placa impresora y su numero limitado de copias este
sistema tiende a adaquirir la cualidad de grafica
artesanal.

I0-  Se puede imprimir en cualquier tipo de papel asi como
en algunos materiales como madera.

Desventajas

|- la impresion esta muy limitada dependiendo de la
dureza de la madera.

2- Solo se pueden generar muy pocas copias del
contenido.

3- No se pueden imprimir muchos colores en una misma i
mpresion.

4- No sirve para tirajes muy largos de impresiones.

A

o- La madera se puede danar facimente en la accion
impresora.

6- Es muy dificil automatizar el proceso del grabado en
madera.

/- La placa impresora no se puede volver a utilizar

después de finalizar el proceso.

8- Si existe un error en el proceso de grabado es
sumamente o casi imposible de corregir.

La litografia

Ventajas

|- Se puede generar cualquier tipo de imagen, texto o
contenido en la placa impresora.

2- La calidad de impresion y definicion es bastante
superior a comparacion de la tipografio, xilografia, y
serigrafia.

3- Se puede generar cualquier imagen y cualquier color

en este sistema.

—
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4-

5-

Se puede utilizar el sistema de cuatricromia CYMK.

Su numero de reproduccion en litografia clasica es
bastante aceptable vy puede que se genere la
cualidad de grafica artesanal, siendo que la
impresion sea limitada.

Se puede imprimir en papel comun y papel rugoso o
texturizado.

Su sistema de impresion es muy facil de aplicar,
entintar, imprimir v retirar la impresion.

La placa impresora puede durar muchas copias del
mismo contenido.

Se puede automatizar el proceso.

La placa impresora se puede volver a utilizar después
de finalizar el proceso.

Desventajas

| -

El costo de la preparacion de la piedra puede ser
algo elevado

En su proceso clasico suele ser un sistema de
impresion lento.

Solo se puede imprimir en papel.
Si se excede el numero de copias realizadas de una

misma obra se puede perder la cualidad de grafica
artesanal.

La serigrafia

Ventajas

| -

Los materiales implementados en todo el proceso son
sumamente econdmicos.

La placas impresoras © en este caso la malla
impresora se puede volver a utilizar infinidad de veces.

Se pueden utilizar muchos tipos de tintas para el
proceso de impresion.

La calidad de impresion puede ser estandar o de
alta definicion.

Se puede imprimir en cualguier tipo de papel.




| 4-

Se puede imprimir en casi cualquier tipo de material,
papel, madera, metal, vidrio , telo, etc.

Por su numero de copias del la misma impresion se
puede generar la cualidad de grafica artesanal.

Es el Unico sistema de impresion que puede imprimir en
hojas negras y con el color blanco.

Su equipamiento para el taller de impresion es suma-
mente accesible, y facil de adquirir.

Se puede automatizar el sistema.

Se pueden imprimir en cualquier tipo de tamafio hasta
metros cuadrados.

Se puede corregir con facilidad la malla impresora.
El terminado o acabado de las tintas de este sistema
de impresion no se puede comparar con el de ningun

otro (un acabado fino).

Se puede imprimir en superficies volumétricas
(cilindros, cubos, etc.)

A

| -

No es recomendable para tirajes muy extensos
limitado a pocos miles en su metodo clasico.

Solo se puede imprimir un color a la vez en papel.
No logra a alcanzar la cualidad grafica de una
imagen impresa por ejemplo en litografia o impresion

digital.

Sus efectos de impresion son limitados a tramas,
puntos vy lineas.

No se pueden imprimir tipos muy pequenos ya que en
ocasiones no suelen fotografiarse en la malla.

Es un sistema de impresion muy lento y metddico.

Si no se tiene el cuidado se pueden estropear
(manchar) las impresiones a la hora de retirarla.

Suele ser un proceso muy cansado (esfuerzo fisico) en
su metodo clasico.

Algunas tintas no son de secado inmediato.



A

| aguafuerte

Ventajas

Venfoias

| -

-

3-

Se pueden generar medios tonos, y tonos continuos en

la misma plancha impresora.

Se puede imprimir en papel v telo.

La calidad grafica artesanal es sumamente superior @

cualquier otro sistema de impresion.

Desventajas

| -

5-

Los materiales son sumamente costosos para crear
una placa grabada.

Los quimicos utilizados suelen ser muy peligrosos ya
que son acidos.

Es muy limitado el numero de copias que se puede
realizar con la misma placa.

Solamente se puede imprimir en un solo color por vez.

Es muy lento el proceso de impresion.

Es sumamente trabajoso y lento el grabado de la
placa.

La placa una ves grabada no se puede volver a
utilizar.

Si existe un error en el proceso de grabado es
sumamente o casi imposible de corregir.

| aguatinta

Venioias

Ventajas

| -

Se pueden generar medios tonos, y tonos continuos en
la misma plancha impresora.

Se puede imprimir en papel y tela.

La calidad grafica artesanal es sumamente superior @
cualquier otro sistema de impresion.

Se pueden generar efectos granulados o puntillismo
en las obras.



Desventajas

Los materiales son sumamente costosos para crear
una placa grabada.

Los quimicos utilizados suelen ser muy peligrosos ya
que son &cidos.

Es muy limitado el numero de copias que se puede
realizar con la misma placa.

Solamente se puede imprimir en un solo color por vez.
Es muy lento el proceso de impresion.

Es sumamente trabajoso y lento el grabado de la
placa.

La placa una ves grabada no se puede volver a
utilizar.

Si existe un error en el proceso de grabado es
sumamente o casi imposible de corregir.

El proceso para generar el grabado es muy complejo
y poco confiable.

10-

Ventajas |

SA
X7
Los proceso para la obtencion de la placa suelen
ser muy tardados.

Ventajas

| -

2-

Es muy recomendable para tirajes muy largos.
Se puede imprimir en papeles muy delgados.

Se puede imprimir millones de copias en un tiempo muy
corto.

Se puede reproducir cualquier tipo de color.

Trabaja en el sistema de tinta CYMK o seleccion de
color.

Se puede imprimir el papel hasta en 10 ocasiones en
segundos.

Puede trabajar mucho tiempo seguido.

El sistema es automatizado.



oA
Q- Es sumamente rapido.
|0- Genera degradados y matices de todos los tipos.

['l-  Las reproducciones son de alta calidad y de muy
buena definicion.

|2-  Los costos de preproduccion en masa son sumamente
2ConOMICos.

|- Pierde totalmente su cualidad de grafica artesanal,
por el gran numero de copias del mismo contenido
como también por la impresion totalmente
automatizada.

2- La placa impresora no se puede reutilizar.

3- Una vez hecha la placa impresora no se puede
correqir.

4- Solamente imprime en papel.

oS- No funciona para tirgjes cortos de solo copias
limitadas.

6- Las maqguinas utilizadas son sumamente costosas.

/- La manutencion del proceso es costoso.

8- No pude imprimir papeles gruesos o rugosos con
texturas.

|- Se puede imprimir en pldstico, plastico metdlico.

2- Se puede imprimir en papel.

3- Sirve muy bien para tirajes muy largos.

4- Puede reproducir cualquier tipo de color.

oS- Es sumamente répido el proceso.

6- Se pueden producir millones de copias en poco
tiempo.

/- El costo por produccion de copias ¢s economico.

8- El proceso es automatizado.

—



|- Solamente se recomienda para tirajes muy grandes.

2- La produccion del rodillo impresos es muy costosa.
3- No se pueden hacer pocas impresiones.

4- Es muy costosa la maquinaria implementada.

5- Pierde totalmente su cualidad de grafica artesanal

por el numero de copias del contenido asi como la
automatizacion del proceso.

6- El proceso es sumamente complicado.

/- El rodillo impresor se suele deformar después de
millones de impresiones del mismo contenido.

Ventajas

Ventajas

|- Es el sistema de impresion mas réapido de todos.

2- Puede imprimir millones de copias en muy poco tiempo.

Q-

2-

3-

SA
X7
Imprime en papel y plastico.

Sus tirajes son extremadamente grandes y suelen tra
bajar muchas horas continuas.

Los costos por unidad impresa son bastante
2ConOMICOos.

El proceso es totalmente automatizado.
El rodillo impresor es de muy larga duracion y no
importa el numero de impresiones hechas siempre se

tendra la misma calidad en todas.

Suele imprimir en cuatricromia CYMK o a una sola
finta.

Se puede producir cualquier tipo de trama
degradado o efecto en la impresion.

Desventajas

El rodillo impresor es sumamente costoso.
Una ves producido el rodillo es muy dificil corregir.

La maquinaria utilizada es sumamente cara.



A

4- El proceso de impresion es muy complicado.
oS- La manutencion de la maqguinaria es muy costoso.
O- Pierde totalmente su cualidad de grafica artesanal

por el numero de copias del contenido asi como la
automatizacion del proceso.

Inyeccién de tinta

Ventajas

|- Se puede imprimir cualquier tipo de imagen y con
cualquier tipo de efecto.

2- La calidad y definicion de la impresion son sumamente
aceptables.

3- No se requiere de una placa, rodillo o malla impresora.

4- Se puede volver a utilizar infinidad de veces para
imprimir.

o- Es muy economica la maquinaria con la que se puede
imprimir.

O- Es casi instantaneo el momento de impresion.

/- Los costos por unidad son sumamente bajos.
8- Las tintas son reemplazables facimente.
9- Se puede imprimir en cualquier tipo de papel.

10-  Se puede imprimir en tela.
['1- Los costos de manutencion son econdmicos.

12-  Se puede corregir la impresion al instante.

Desventajas

[- la maquinaria en ocasiones puede ser defectuosa.

2- No se puede imprimir en papel negro.

3- No se puede imprimir con gran velocidad.
4- Es muy lento.

o- Las impresoras suelen fallar bastante.

—



No es recomendable para tirajes largos.

Pierde totalmente su cualidad de grafica artesanal
la automatizacion y digitalizacion del proceso asi
como la poca o nula interaccion del artista con el
proceso directo de impresion.

Ventajas

Laser y Xerografia

Se puede imprimir cualquier tipo de imagen y con
cualqguier tipo de efecto.

La calidad y definicion de la impresion son sumamente
aceptables.

No se requiere de una placa, rodillo o malla impresora.

Se puede volver a utilizar infinidad de veces para
imprimir.

Es muy econdmica la maqguinaria con la que se puede
imprimir.

Es casi instantaneo el momento de impresion.

O-

[0-

A
Los costos por unidad son sumamente bajos.

Las tintas son reemplazables faciimente.

Se imprime en papel.

Los costos de manutencion son economicos.

| -

P

La maquinaria en ocasiones puede ser defectuosa.
No se puede imprimir en papel negro.

Es muy lento.

Las impresoras suelen fallar bastante.

No es recomendable para tirajes largos.

Pierde totalmente su cualidad de grafica artesanal
la automatizacion y digitalizacion del proceso asi

como la poca o nula interaccion del artista con el
proceso directo de impresion.

—



Tabla comparativa de los sistemas de impresion y artes gra-
ficos: En esta tabla comparativa se seleccionaron criterios
sobre los que se mueven los sistemas de impresion y artes
graficos, como podrian ser, los costos de materiales, la ve-
locidad que tienen estos procesos, el numero de tiraje que
pueden generar, entre muchos aspectos mas. Al final se mos-
traran los resultados recabados en tal comparacion.

Se realizara una comparacion de todos los sistemas corres-
pondiente a la informacion recabada en esta investigacion,
las ventajas y limitantes identificadas en toda la informacion
documental.

Posteriormente, se tomaron en consideracion solo 4 sistemas
de impresion, los cuales son lo mas utilizados y mas comunes
en nuestro entorno, y en los cuales los expertos consideran
mas aptos para una comparacion mas apegada al entorno
y facilitar su entendimiento, en el cual se puede comparar la
serigrafia en contra parte de los otros sistemas de impresion,
los sistemas a evaluar son, la serigrafio, el offset, la impresion
de inyeccion de tinta vy la laser.

Fotografias de maquinas impresoras de antes y ahora.

—
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Lamenor —
Técnicas y sistemas
de impresion
Impresién en Platina
Xilografia
Litografia
Serigrafia
Aguafuerte
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Entrevista con expertos

En este apartado se realizaron 3 entfrevistas a expertos en
los sistemas de impresion y artes graficas, los cuales depen-
diendo de los cuestionamientos dieron sus punto de vista. Se 6-
evaluaron sus capacidades técnicas asi como experiencia
en el ramo, también las formas de trabajar de cada experto
y haciendo énfasis en donde ellos consideran que la seri-
grafia adquiere o pierde la facultad de ser arte y de como /-
se puede considerar una técnica de impresion artesanal-
mente y posteriormente artistica. A continuacion de pondrd
en orden numérico el cuestionario de |/ preguntas el cual
fue aplicado a los expertos. 8-

Cuestionario

|- (Cudl fue el primer contacto que tuvo en la rama de
las artes graficas o sistemas de impresion?

2- (En cudl de las artes graficas o sistemas de impresion
se desarrolla mejor?

3- ¢ Cudntos anos tiene de experiencia trabajando en
el ramo de las artes graficas o sistemas de impresion?

(Cudles son las tecnicas que domina usted dentro de
las artes plasticas? (en caso de aplicar)

¢{Con que técnica plastica es la que mejor domina?
(en caso de aplicar)

(Cudl es la tecnica que mas satisfaccion le da
aplicandola en una de sus obras?
(en caso de aplicar)

{Considera que los sistemas de impresion tengan el
valor artistico? Y encaso de que si lo considere, que
sistemas de impresion considera que si tienen ese valor

{Usted utiliza el sistema de impresion de serigrafia en
alguna de sus obras o trabajos?

(Cudl fue su primera experiencia en la cual conocid y
pudo trabajar con este sistema de impresion?

(En caso de que si utilice la técnica de serigrafia en
algunas de sus obras podria describir en qué manera
la utiliza?

—



A

I'1- {Como considera usted la tecnica de serigrafia en su
o | M Respuestas de los Expertos
enfoque como artista visual? (en caso de aplicar) :

|2-  {Considera que la serigrafia sigue vigente en la Primera entrevista

[/-

actualidad como forma de aplicacion artistica?

¢{Como describe el acabado que se da la serigrafia
al ser aplicada en la obra o trabajo?

¢(Que ventajas, virtudes y alcances considera usted
que tiene el sistema de impresion serigrafica en la
aplicacion artistica? (en caso de aplicar)

Que desventajas y limitaciones considera usted que
tiene el sistema de impresion serigrafica en la
aplicacion artistica? (en caso de aplicar)

{Como considera usted a la serigrafia como técnica
de arte o comercial? {Por qué la considera de este
modo?

¢{Cuando usted considera que una obra pierde la
esencia de arte y se convierte en algo de
produccion en masa (comercial)

Nombre: Jorge Mendoza Olvera
Edad: 44 afios
Ocupacion: Catedratico

Experiencia: 20 anos

| -

/-

El primer contacto fue en la universidad, cursando la
materia de serigrafio.

Serigrafia y offset.

IS anos.

Técnica serigrafica, en papel, promocion y texfil.
Textil.

El papel : me gusta el trabajo que se realiza sobre
papel, los colores, la calidad etc. que se genera con

este sistema de impresion.

No lo creo, pues son oficios que se pueden dominar vy
aplicar a la perfeccion.

—
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8-

O-

Si, sobre papel v textil.

En el taller de produccion grafica (TPA) con Carlos
Villasenor.

La utilizo por ser una técnica, la cual me permite tra
bajar con colores directos.

Con una gran ventaja para la solucion de muchos
trabajos. donde esta técnica realza las obras
graficas (frabajos).

Si.
Como un acabado fino.

El de tener y entregar trabajos de gran calidad en la
impresion.

Pues tiene de las dos, tanto artistica para la
realizacion de obras graficas como comercial en la
claboracion de produccion y publicidad.

Segunda entrevista

Nombre: Marco Antonio Arroyo Leyva
Edad: 49 anos
Ocupacion: Disefiador Crafico

Experiencia: 2/ afos

En el afo de 1984 al iniciar mi formacion académica
como disefador grafico en la escuela nacional de
artes plasticas de la universidad nacional auténoma
de México.

En la serigrafia como sistema de impresion.
Desde el afos de 1987 (27 ano hasta el dia de hoy).

Proceso de pre prensa, procesos de impresion
serigrafica.

Serigrafia.

Después de ver todo el poseso de un proyecto, desde
la parte creativa o disefio, hasta la impresion final y
los acabados de postprensa, me genera mucha
satisfaccion. como profesional.



En mi opinidon personal, si tuviera que nombrar tres de
los importantes seria: grabado, litografia y serigrafic.

Si, ene le 90% de mis proyectos como disenador.

En el afo de 1984 el primer semestre de la
licenciatura en disero grafico se llevaba la
asignatura de serigrafia |, serigrafia |l.

Como aplicacion de obra artistica si. Como repro-
duccion grafica, corporativa, mercadologica y publi-
citario, también continua con cierta demanda de
articulos o sustratos y materiales dificiles para otros
sistemas de impresion.

El acabado es muy fino y de alta calidad, y ademas
muy versatil pues se pueden utilizar tintas con
acabados ates y esmaltados abrillantados
(brillantes).

SA
>4
En mis trabajos como disefiador la mayor virtud son

los acabados finos y la otra es la versatilidad para
imprimir diferentes sustratos y materiales y con volumen.

Una de sus grandes debilidades de la serigrafia es
que resulta poco amigable para el medio ambiente, v
hasta para la salud humanao, pues existen una varie-
dad de solventes, detergentes y otros productos que
son muy toxicos y al final la falta de control en sus
residuos.

Creo que es ambas y en lo particular me es una
estupenda herramienta de trabajo para comerciali-
zar una diversidad de productos y articulos impresos
con excelente resultado vy de superficies tanta plana
y curvas como plumas, vasos , etc.

Desde el punto de vista de la dedicion de arte de
dejas de dar ese valor o le das el valor de arte a un
objeto si asi uno lo considera como una decision indi-
vidual y personal. dsea que independientemente que
existe protocolos para considerar que algo tiene
valor artistico. pero uno como individuo simplemente
decides si algo que te gusta lo puedes considerar
como un objeto de arte.



A

Tercera entrevista

Nombre: Victor Olvera Coss
Edad: 39 anos
Ocupacion: Impresor

Experiencia: 20 anos

| -

En un taller de serigrafio, trabajando en el.
Solamente en la serigrafia y en el offset.

20 afnos de experiencia laborando en impresion
serigrafica.

En ninguna.

Ninguna.

En la impresion en serigrafia ya que le da un gran
acabado al trabajo realizado y que otros sistemas

de impresion no dan.

Si la serigrafia puede alcanzar ese niel de artistico ya
sea por que es un numero limitado de piezas de la

obra y que la calidad sea impresionantemente buena.

Primeramente, me llegan los archivos digitales, los mo-
difico para hacer el positivo, después emulsiono la
malla con el positivo puesto en ella lavo, preparo

la malla con cinta preparo las tintas, preparo el papel
€ imprimo.

Pues es muy dificil que se realizan obras que valgan |
a pena deben tener una gran calidad grafica asi
como numero limitado de piezas.

Si aunque en el medio de impresion en papel como
carteles y publicidad en papel a gran formato a
bajado bastante, pero en el mercado de las
impresiones de otros materiales como pldstico, vidrio y
madera sigue muy vigente asi como en superficies
planas y con volumen, vasos, termos, etc.

Muy bueno la textura que se da al final de la
impresion no se puede igualar a otra que existe en
la actualidad, sus texturas mates y brillantes son muy
buenas en cuanto a la obtencidon de plastas en la
imagen.

Que es muy versatil el medio de impresion, que se
pueden imprimir objetos con volumenes en 3D las
texturas que se generan, los efectos que se pueden-

—



dar con los colores, los tipos de tinta que existen, la
facilidad de imprimir varias piezas , lo econdmico que
es este sistema a la hora de imprimir.

Que los tirajes son muy pocos o maximo que he
realizado es un tiraje de 30 mil copias del mismo y es
muy desgastante y tambien la fuerza fisica de la
persona importa mucho asi como que el impresos
debe tener la sensibilidad de imprimir correctamente
tener la experiencia para hacerlo y cada persona es
diferente a la otra.

Considero firmemente que la considero como
comercial, todos los articulos que se pueden imprimir
en ella son variados asi como los tipos de acabado
que se pueden dar, en lo artistico ya es muy raro
encontrarlo.

En el numero de copias que se hacen de un mismo
frabajo vy en la calidad de impresion y de grafico
hecho.

A












Presentacion de resultados

A continuacion se mostraran las conclusiones de cada una
de las entrevistas por separado.

Conclusion primera entrevista

Es claro el valor comercial que tiene la serigrafia en la ac-
tualidad el medio en que se desarrolla es la produccion en
serie de imagenes publicitarias y de diseno impresas en textil
, el experto Jorge Mendoza Olvera con una experiencia en
el ramo de la serigrafia de 20 anos asi lo percibe como un
medio de impresion netamente comercial en el cual, consi-
dera que la técnica serigrafica mas que un arte es un oficio
que se puede aprender y perfeccionar con la practica pero
que carece de ese plus artistico esa facultad de generar
arte con este sistema de impresion, tambien un punto im-
portante en que mencionar es la gran ventaja que tiene
conforme @ otros sistemas de impresion , su versatilidad en
materiales los cuales se pueden imprimir v el acabado fino
que este puede adquirir al ser impreso en serigrafia. En con-
clusion se describe mas a la serigrafia como un sistema de
impresion comercial mas que una herramienta artistica y de
aspectos artesanales.

A

Conclusién segunda entrevista

Con un enfoque un tanto a favor del dmbito comercial pero
sin dejar a un lado el valor artistico que tiene la técnica
serigrafica se encuentra la opinidon de experto Marco An-
tonio Arroyo Leyva con mas de 2/ anos de experiencia en
el ramo de la serigrafio, el encuentra a esta técnica versatil,
sumamente productiva, de calidad y con un sin fin de formas
de implementacion vy si considera que se puede implementar
en obras artisticas ya que su acabado fino y de muy buena
calidad seria un plus enorme en la interpretacion de la obra
del artista, pero considera también que el arte es subjetivo
y que cada individuo le puede dar ese valor de artistico. El
considerar una serigrafia en arte conllevaria a una situacion
en donde cualqguier individuo que realice su obra en esta
téecnica y la considere realmente buena pueda alcanzar el
estatus de arte. Como se sabe la definicion de arte es muy
dificil de decir cual es la correcta pero en una de mis con-
sideraciones para una obra artistica es aquella en la que
un grupo de individuos consientes de la obra, técnica e
informacion de ella estédn de acuerdo en considerar a esta
como arte. Y es asi que si el individuo considera que su obra
es buena o trasmite sentimientos en el espectador y tiene el
convencimiento de mas personas que piensen que es arte,
este podria llegar a alcanzar este estatus.

—
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Conclusién segunda entrevista

Con un enfoque en lo comercial y el la produccion en masa
de articulos publicitarios asi como en articulos de uso co-
mun el experto Victor Olvera Coss con una trayectoria de
20 afos en el ramo de la serigrafia explica con detalle su
proceso asi como las ventajas y limitaciones que el a ex-
perimentado en este sistema de impresion , tambien consi-
derandolo comercia pero también con la gran posibilidad
de alcanzar el estatus de arte como tal. El considera que
la linea que divide entre una impresion sea arte a que sea
solamente comercial es el numero de copias que se hagan
de esta obra y la calidad grafica de la persona o artista SA
que lo realice, estos dos puntos serian los que considera el /I

que podrian cambiar el estatus de una impresidon comercial

a una artistica. En mi punto de vista tambien considero que

Conclusiones

el nimero de copias de una obra artistica devalua su valor
tanto economico como artistico, las grandes obras de artista
son unicas y muy pocas (mas en el caso de los grabados o
litografias) son las que existen mas copias de la misma obra,
este punto en concreto es una gran razon para considerar
O no una obra arte, el numero de copias de esta. Entre mas
Unica sea mas valor se podria considerar, esto de la mano
de la calidad grdfica la calidad de contenido en ella y la
sensibilidad del impresor a la hora de plasmarla dan el salto
exponencial hacia la obtencion del estatus arte.

—



Interpretacion

de resultados

Considero que la serigrafia aun sigue vigente en la actua-

lidad aun que con mas presencia en el ramo textil , ya muy
sesgado es el tfrabajo en papel ya que los nuevos siste-
mas de impresion abaratan considerablemente el precio y
el tiempo de impresion, pero a cambio de esas ventajas
pierden totalmente ese acabado elegante y fino que solo
la serigrafia puede dar al imprimir , la serigrafia aun con
las nuevas tecnologias sigue en pie después de cientos y
miles de afos desde su invencion, la evolucion vy el proceso
actual constan de hace mas de /0 afos aun asi no deja
de ser una tecnica vigente en la actualidad existes sin fin
de formas y sustratos en los cuales este sistema de impresion
puede implementarse vy que varios otros sistemas no pueden,
con grandes ventajas como la versatilidad de sus materiales,
sus herramientas de impresion asi como un proceso facil y sin
mas trabajo que el de limpiar y racerar hacen de la serigra-
fia un sistema de impresion que tiene mucho futuro aun.

La serigrafia es una especia de hibrido entre los sistemas
de impresion ya que aun cuanta con ese toque de trabajo
humano cien porciento manual v el mercado a cual puede ir
dirigido (publicitario) tiene de los dos mundos el mundo

IJoA
La serigrafia es una especia de hibrido entre los sistemas
de impresion ya que aun cuanta con ese toque de trabajo
humano cien porciento manual v el mercado a cual puede
ir dirigido (publicitario) tiene de los dos mundos el mundo
de lo artesanal y el mundo de lo industrial, este sistema de
impresion y arte grafico comparte ese casi perdido toque
en los procesos de impresion ya que ya sed que se OCUpe
para la impresion de playeras con graficos o sea utilizada
para imprimir una obra de arte, la serigrafia tiene esa facul-
tad de generar obras las cuales se pueden considerar arte
y cien por ciento artesanal ya que la sensibilidad de artis-
ta se convine con la sensibilidad de impresor a la hora de
crear la obra asi también el impresor tiene la habilidad de
generar un muy buen trabajo publicitario con estas mismas
herramientas, estos dos mundo conviven muy de la mano en
la serigrafia ya que a mi consideracion , el arte no tienen un
unico significado, el arte no se rige por lo bonito o lo feo, el
arte es cambiante el arte es humano. Una obra de arte es la
culminacion de una persona la consagracion de esta como
tal el expresar su vision y sentimiento atreves de un sustrato,
el trasmitir esa vision-sentimiento al espectador v hacer que
algo en su interior se mueva es el plus que tienen los objetos
el alma que hace que vivian en las personas que los obser-
van o los escuchan , el arte mueve vy tiene vida.
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INDICE FQSA/I
B Introduccién

Bienvenido al manual de serigrafia artesanal,

|- Proceso de produccion 2- Proceso de produccion A

serigréfico - Materiales serigréfico - Practico en esfe manual se expondrd todo el proceso
I.1- Proceso de produccion serigrafico 2.1- La impresion en serigrafia serigrafico de una forma mos desglosada, des-
|.2- El taller y la seguridad 2.2- Implementacion de la tinta criptiva y detallada, asi como los materiales los
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A continuacion se mostrara el proceso serigra-
fco y sus diferentes faces, asi como materiales
que seran utilizados el la elaboracion de una
impresion.

. Tambien se mostraran recomendaciones las cua-
PI’OC@ So d z p rOd U CC l é n les son de importancia tomarlas en cuenta para A

prevenir incidentes sobre el proceso.

S e r i g rd ﬁ C O = M G te ri O I e S El proceso se debe que realizar bajo supervision

de personas que esten adecuadas para
trabaijar con los diferentes quimicos que se
utilizan en ello.

Manual de Serigrafia Artesanal

Proceso de produccién

serigrdfico
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Lo seguridad es una accion del hombre encau- - Mantenga limpio su lugar de trabajo.

zada a prevenir con seriedad y anticipacion los - Vacie constantemente los cestos de la basura.

accidentes. + Tenga cuidado al utilizar cuchillas, tijieras y
reglas.

Por lo tanto, al entrar a un taller grafico de- - Designe un lugar seguro para las herramientas

bemos de cooperar para que en ese lugar no de trabaio.

- Procure que haya buena iluminacion.

- Emplee un ventilador en cuarto oscuro.

- Ponga etiquetas en todos los recipientes de««-
productos quimicos.

- Lavese las manos después de manejar
productos quimicos.

sucedan accidentes.

Recordemos que un accidente grave puede
ocasionar la severos riesgos a la salud.

La seguridad es de maxima importancia. A conti-

nuacion senalaremos algunas recomendaciones - Tenga cuidado al utilizar las guillotinas de
para la seguridad en la zona de trabajo: mano.
- Haga funcionar la prensa sélo cuando sea
necesario.

- Tenga cuidado con los bordes de las placas

Tlp: Se recomienda tener cuidado con los quimicos utilizados en la limpieza que estos son muy abrasivos

El taller y la seguridad

y pueden provocar irritacién o quemaduras en la piel por su exposiciéon prologada
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- Utilice los limpiadores o disolventesssssseeeassenecans £ Los materiales y accesorios para la impresion en
recomendados serigrafia como mallas, tintas, emulsiones, etc. se
- Tenga cuidado al manejar el papel para no pueden adquirir con un proveedor de materiales
cortarse las manos. £ y equipo para serigrafio, otros materiales pue-

- No se apoye contra las prensas. : den adquirirse en papelerias e inclusive en
+ Tenga cuidado al levantar objetos pesados.  # ferreterias.
- No lleve objetos puntiagudos o afilados en los i
bolsillos, como lapices o cuchillas. El equipo con el cual se trabajara es de suma
- Tenga cuidado al manejar las pantallas importancia para su mejor gjecucion a continua-
+ No presiones demasiado las pantallas cion se designara una lista de los materiales mas

- Use ropa protectora cuando sea necesario.

- Use gafas protectoras cuando sea necesario.
- No fume en el taller.

- No utilice el taller como lugar de juego.

- Utilice cubre bocas

importantes para el proceso:

Manual de Serigrafia Artesanal

1
(s

Tip 2: Se recomienda utilizar los solventes especificos para cada proceso ya que el sustituirlo por otro EqupO mafzrioles V4 accesorios.

producto podria dafiar el equipo o causar reacciones quimicas adversas.




112 13

- Bisagras. - Cinta adhesiva gruesa y delgada.
+ Mesa para impresion en plano. - Cinta de envolver (canela)
+ Pulpo de una a seis estaciones. + Atomizador para cabello. = = =
+ Mesa insoladora o mesa de luz. + Ventilador de aire. L ‘ . ...
- Rack de secado. - Secadora de pelo JJ = -UU ot e B I
- Plancha para transfer. - Cuchilla (x-acto). o ENBONOIOUI0IEE. ynoiodves de portols
- Marcos de varios tamafos. 5¢"=*‘j“;‘:%‘jn';5;"c'°’“ (Sersol, Serclin, Seripasta)  Solventes (P100, P200, P300, 400, PS00)
+ Raseros de varios tamarios. o
- Emulsion fotografica. ~Sensibilizador (Sericrom Meaposigeianpine:  Beedhidbeanmeorie i W W =
y Bicromato) e S’ Bores -
- Limpiadores de pantalla. (Serisol, Sericlin, - >

Tintos de vorios colores

X (finto kartel, o serilustre.fexti) Cinta ochesiva Atomizodor Y,
Qrueso y delgado.  poro cobello, 4

Seripasta)
- Solventes. (P 100, P200, P300, P400, P500)
« Tintas de varios colores (tinta kartel, o serilustre)

- Tintas adecuadas para cada material de Rock de secado. Morcos de varios tomanos Roseros de varios tomanos Cinfa de envolver  Ventilador de Gire:
i Secadora de pelo Cuchila (x-acto).
Impresion. (canelo)
- Estopa.

Materiales esenciales

Tlp 3: Se recomienda el solvente PSO0 ya que en la mayoria de las tientas actoa de una forma mas

correcta y mas uniforme.




A continuacion se dara la lista para los materia-
les que pueden o no estar dentro del proceso
accesorios siguientes, su adquisicion es opcional:

- Emulsionador. «
- Engrapadora.
- Reglas graduadas.

- Cuia de color Pantone.
- Espatulas.

- Tijeras

- Guantes

- Pasta limpia manos

- Jabon

$

Engropodora.  Reglos graduadas.

wi
,:g 11

Espotulos.
Guia de color Pantone.

Cuontes Posta limpic manos

Tlp 4: El emulsificador se puede sustituir por el rasero, y aplicando la emulsién en la malla como si esta

fuera tinta.
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Una tinta debe poseer ciertas propiedades y
caracteristicas para la impresion a realizar. Por
regla general las tintas para serigrafia son mas
cubrientes, brillantes y duraderas que las otras
tintas que se usan en artes graficas.

Las tintas se clasifican dependiendo del tipo de
aplicacion (material) que se requiere imprimir Las
tintas pueden ser mates o brillantes teniendo di-
ferentes bases y se caracterizan por determina-
dos efectos.

Dependiendo del tipo de tinta y su composicion,
tendra diferentes formas de secado, a continua-
cion se describira cada reaccion de las tintas.

Las tintas

Tintas de varios colores
(tinta kartel, o serilustre)

Textil Textil Textil

Tintas de varios colores
(textil, acuatex)




Evaporacién: Cuando el solvente se evapora la
tinta secard sobre el sustrato.

Absorcion listo: Es cuando el sustrato es un ma-
terial poroso que permite que la tinta pase a su
interior y por lo tanto seca.

Polimerizacion: Es el proceso quimico en el cual
los monémeros se unen para formar cadenas mas
largas llamadas polimero.

Este tipo de secado se puede dar por cuatro
razones:

16

|.- Oxidacion. Las tintas tipo esmalte requieren
del oxigeno de aire para secar.

2- Canalizacion. Algunas tintas como las epoxi-
cas se presentan en dos componentes que al
mezclarse en las proporciones recomendadas,
provoca una reaccion que promueve la solidi-
ficacion.

3.-Calor. Existen tintas especiales para aplica-
ciones textiles que secan al aire pero que re-
quieren calor para completar su curado.

4. -Luz Uv. Son tintas especiales que no secan si
no recibe la luz ultravioleta.

NO?QZ Las tintas por oxidacién son las més comunes y econémicas.
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La malla es el elemento mas importame en el pro-
ceso serigrafico; por lo cual, se vuelve de gran
interés conocer su funcién, caracteristicas, fabri-
cacion, etc.

La funcién que cumple la malla es de ser el so-
porte del motivo o dibujo a reproducir y el de
regular el paso de la tinta. Una malla debe de
presentar las siguientes caracteristicas:

- Buena calidad

- Buena resistencia a la abrasion

- Buena resistencia a peliculas y emulsiones

- Resistente a productos quimicos

- El buen tensado de la malla conforme al
bastidor (marco)

La malla

Las diferentes mallas se clasifican por el numero de
hilos existen desde 180 hilos. 120 hilos, 90 hilos,
60 hilos o inferiores.

|



Las mallas se clasifican por:

Su fabricacion. Son fabricadas con un solo hilo
llamadas tambien monofilicas naturales y sintéti-
ca), o con dos o mas hilos trenzados entre si o
multifilicos, (metdlicas).

Por el material empleado, listos pueden ser: Na-
turales (seda, algodén, organiza) Sintéticas
(naylén, poliester), Metdlicas (bronce, acero
inoxidable).

En general se puede concluir que es mucho
mejor seleccionar una malla monolitica, porque
tiene mayor resistencia a la abrasion que una
multifilica.

Las mallas de tipo sintético son mejores por ser
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mas durable que las naturales y menos costosas
que las metdlicas. Pero en realidad son las natu-
rales las que mas se utilizan por ser las existentes
en las tiendas proveedoras que existen en nues-
tro entorno geogrdafico.

Es importante sefalar que una malla esta forma-
da por cierta cantidad de hilos por cm. cuadra-
do y que entre mds abierta sea, menos serd la
calidad del trabajo a realizar.

Lamas recomendable para imprimir detalles finos
de 90 hilos en
adelante.

NO"’O! Las mallas comunes y recomendables para iniciar son las de 90 hilos de nylon
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La finalidad del marco o bastidor es sujetar y
mantener rigida la malla que sera utilizada como
soporte del esténcil, cuando el marco tiene mon-
tado esta malla, entonces queda constituido con
el nombre de pantallg, los bastidores o marcos

generalmente se fabrican en madera o aluminio.

Los marcos deben ser mas grandes que la ima-
gen que se va a imprimir: Unos 10 cms. mas an-
cho y unos 15 cms. mas largos, para evitar con
cllo los escurrimientos de la tfinta.

El marco

Marcos de varios tamarios.




Los marcos de madera generalmente se hacen
de pino pero con el tiempo se distorsionan y
se recomienda por lo tanto protegerlos con una
capa de laca o bamiz repelente al agua, el
metal es mas duradero y mus recomendable en
trabaijos de precision.

En general se debe tener como minimo tres ta-
manos diferentes de bastidores; chico de 30 x
40 cms.. mediano de 60 x 80 cms. y grande de
75 x 100 cms.

El movimiento del marco se realiza gracias al
sostenimiento de bisagras que son instaladas en
la mesa de trabajo y que lo oprimen.
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Pero es muy importante cuidar que esta se mue-
van con precision, sin movimientos © juegos no
deseados, para lograr con ello una buena cali-
dad de impresion.

NO?QZ También existen mesas prefabricadas con bisagras para sujetar el marco estas y poder realizar

el movimiento de impresién.
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El rasero tiene como funcion el de transmitir la
tinta a traves de la malla por todas agquellas
partes huecas donde no exista emulsion, de
modo tal que la tinta llegue al material que se
va a imprimir.

El rasero esta hecho de dos partes: una es una
tira de hule neopreno o poliuretano. general-
mente de | cm. a 1.5 cm. de espesor o grueso:
es resistente a la friccion, desgaste ya productos
quimicos como tintas y solventes. La otra parte
puede estar hecha en madera o metal y sin de
soporte al hule.

Es importante limpiar el rasero con solvente al
terminar de imprimir asi como tener el cuidado
de que el hule no tengo golpes o hendiduras, ya

que esto puede producir acumulacion de tinta
que puede afectar la impresion final. El largo del
rasero debe ser menor que el bastidor, alrede-
dor de 2 cm. como minimo ya que un tamano asi
facilita la impresion sin sobresaltos de toda la
pantalla.

La forma en que se use el rasero en la impresion
determinard la calidad da la misma, cuando el
rasero se use recto lo mas probable es que la im-
presion sea mala, lo mas recomendable es usarlo
un poco inclinado.

| Roseros de vorios famaios




Es el nombre con el que se denomina a un ma-
reo de cualquier material con una malla tensada
que servira como soporte para el motivo o dibu-
jo a imprimir.

Es de vital importancia el contar con panta-
llas gque tengan una tension adecuada, ya que
una malla con poca tension dara por resultado
un registro corrido y acumulacion de tinta esto
quiere decir que el dibujo se deformara al apli-
car presion con el rasero y la impresion queda-
ra deformada. Un exceso de tension provocara
que la malla sea susceptible a un rasgado y a
la perdida parcial o total de la pantalla.

La pantalla

22

Pantalla (malla estirada sobre el marco de madera)
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En serigrafia la impresion se realiza traves del
clise o estencil. o sea. pasando la tinta por las
zonas libre de la emulsion.

El clise estencil en serigrafia puede obtenerse
por medio de los siguiente métodos:

+ Método directo. Que se obtiene a partir de
una emulsion fotosensible aplicada directamente
a la pantalla y endurecida por medio de luz.

- Método directo-indirecto. Es la combinacion
de una emulsion fotosensible con una pelicula
base poligster que se adhiere a la emulsion, tam-
bien llamado chromaline.

El clise o esténcil:

- M¢todo indirecto. Se logra con pelicula de
recorte ( adherido a la pantalla en negativo).
pueden ser base de vinilo que se adhiere con
thinner y base poliéster que se adhiere con agua.
En este metodo las partes que se quieren imprimir
se quitan o se pelan conforme se van recortan-
do para despues pegaren la malla el esténcil
recortado.




A

Proceso de produccion
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Una vez listo el bastidor, es necesario que se
limpien los residuos de polvo y grasa para lograr
la recuperacion de la pantalla.

Cuando una pantalla es nueva se recomienda
utilizar alguna pasta abrasivo, que actue como
un desengrasante removedor de tinta y residuos
del estencil o clisé. Puede ser jabdn, thinner o
solvente.

Cuando la pantalla ya ha sido usada también
es conveniente primero utilizar un removedor de
tinta y despues lavar con agua en abundancia
y dejar secar.

El preparado de la pantalla o esténcil se logra
a traves de la aplicacion de sericrom que es
una emulsion para la elaboracion de estenciles
cuyo sensibilizador es bicromato.

Primero se coloca el estencil ligeramente incli-
nado y se actua de la siguiente manera: vierta
la solucion sensibilizada sobre el aplicador de
emulsiones, aplique de dos a tres capas segqui-
das por el lado interior rasando con el aplicador
para dejar una capa delgada y homogénea .

Empezando de abajo hacia arribo, realice lo
mismo por el lado exterior.

Limpiadores de pontallo.
(Serisol, Sericlin, Seripasta)

28

Apicoder de enson en ncio

NOfO: Si la malla fue utilizada con anterioridad se debe recuperar con los quimicos de lavado primero

La impresién en serigrafia

el sericlin por ambos lados, lavar con abundante agua, después e aplica serisol, se deja por 5 min actuar y
se vuelve a lavar, por ultimo se aplica la seripasta para quitar cualquier residuo de sosa.
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Se coloca el esténcil o pantalla en posicion ver-
tical en una mesa para que se seque (se puede
ayudar con ventiladores); todo esto se reco-
mienda hacerlo bajo luz de seguridad (luz ama-
rilla) o sin presencia de alguna luz.

La exposicion dependera de la distancia entre
la lampara y el estencil, el tipo de lampara, el
grueso de la capa de emulsion, el color y grueso
del tejido y la transparencia del positivo por lo
que es dificil recomendar un tiempo de exposi-
cion, lo que se puede recomendar es hacer una
prueba de evaluacion con el criterio de que si
al revelar se borra todo significa que le faltd
tiempo de exposicion, y si no destapa al revelar,
se paso de exposicion. Para ello, coloque el

positivo en contacto directo con la emulsion por
la parte exterior. Asegurelo con cinta adhesiva
fransparente y luego coloque el esténcil en la
mesa de transporte, asegurese de que hay

un contacto perfecto.

’ ~> El positiva, se coloca en la malla con la

R -~ emulsion, esta debe hacer contacto lo mas

- que se pueda para poder fotografiar cor-
rectamente, el esténcil en la mallo, se debe
colocar la parte opaca del positivo contra
la emulsion de la mollo. Posteriormente se
coloca en la mesa de luz

NO*O: La emulsién se prepara con la siguiente proporcion, 9 partes de sericrom por 1 de bicromato, se

mesclan en un recipiente donde no penetre la luz, por lo general si la emulsién es reciente la exposicién de
luz tendria que ser suficiente entre 9 a 10 minutos aproximadamente.

A

Para revelarlo, rocié suavemente ambos lados
con agua fria o tibio, deje reposar unos minutos
y después aumente gradualmente la presion del
chorro de agua hasta destapar las dreas de
imagen para que queden limpias y definidas,
también se recomienda aplicar el chorro de agua
con un dosificador en el cual en las zonas pe-
quenas o donde aun quede emulsion esta logre
destapar los poros de la pantalla y la deje libre.
Deje escurrir suavemente sin frotar colocando el
esténcil en forma vertical en una mesa o en al
piso y ayudese con un ventilador si lo considera
necesario. Si aparecen algunos puntos donde se
cayo la emulsion ocasionados por polvo debe-
ran ser retocados con blogueador o con la mis-
ma emulsion sensibilizada y dejarlos secar. Con
esto ya esta listo el esténcil para imprimir.
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Tlp 6! Se recomienda que se rocié agua por los dos lados del bastidor primeramente y después ponerlo
en posicion de impresién con el marco hacia arriba y con el dosificador de agua esparcir pequeiios chorros

de agua para destapar la malla de la emulsién.
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NEA NEA

Se recomienda bloquear las zonas circundan-
tes al esténcil con cinta de envolver (canela)
para esto evitar escurrimientos de tinta cuando
se este imprimiendo, también esto ayuda a una
limpieza mas rapida del bastidor.

Con la mica de acetato se logra precisar a tra-
ves de una primera impresion en una mica trans-
parente la imagen con la cual se va a trabajar,
y a partir de ahi se coloca en el lugar exacto
los siguientes materiales ya que el esténcil no se
mueve del lugar donde se imprimid.

Para hacer el registro inicial al empezar a impri-
mir se requiere de hojas de acetato, regla, tijeras,
trozos de carton y de cinta adhesiva “ masking
tape” El registro nos ayuda a colocar y mantener
el material que se va a imprimir de tal forma que Uno vez puesto o bostidor con s bigros en o meso de roboio con

Cinta adhesia Las guias de registro pueden variar ya que es-
Qrueso y delgada. 3 .
tas por lo regular se improvisan de acuerdo a la
experiencia del impresor.

=)

no se mueva para que todas las impresiones ten- # podivoisepaia oiponer las fneas guka pora lo corgo de.popel
gan similitud y un buen registro. Este se puede
lograr con la ayuda de una mica de acetato
dependiendo de la experiencia que tenga el
impresor y con la improvisacion de unas gulas de
registro.

NO*QZ El registro se recomienda que tenga una altura considerable para que el papel pueda ser co-

locado en su lugar y este se mueva con facilidad. También se recomienda que con una regla se divida y se
corte a la mitad para tener mitades mas simétricas.

Pueden hacerse en carton u otros materiales y
se pegancon cinta adhesivo, se colocan de tal
forma que al colocar el material de impresion
se sienta al tacto, que se topa o asienta en los
bordes de los cartones y no encima de ellos.

Tlp 6: Para impresiones en varios colores se recomienda la hoja de acetato para cuadrar cada uno de

los colores con el color anterior y asi reducir ain mas el margen de error al registrar
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Es conveniente al empezar imprimir, que se cuen-
te con la ayuda de otra persona para retirar el
material impreso al lugar mas conveniente para
que éste no estorbe o se manche, y asi no tener
demoras ni interrupciones a la hora de la impre-
sion.

El bastidor debe tener aproximadamente medio
cm. entre la malla y el material que se va a im-
primir, esto con la finalidad de que el esténcil no
derrame tinta y manche la impresion.

Se recomienda echarle poca tinta a la pantalla
para que e¢sta no se acumule en las orillas o en
las esquinas del marco.

También que la tinta tenga una consistencia no
demasiado liquida ya que esto pone en riesgo
los derrames (sangrado) en el estencil y el paso
de esta hacia la impresion. La pantalla se debe
de levantar un poco para volverla a entintar.

(G

Durante la impresion el rasero no debe tener de-
masiada presion, ya que esto hard que se dis-
torsione o se manche el material a imprimir. El re-
corrido del mismo se sugiere sea de arriba hacia
abajo a través de la pantalla para que en su
recorrido distribuya la tinta por los huecos o va-
cios de la misma y se logre con esto la impresion.
enseguida debe levantarse la pantalla sacarse
el material impreso y colocar uno nuevo en su
lugar, volver el rasero con la tinta a la posicion
inicial. Se recomienda bajar la tinta encima del
estencil para que este no quede sin ella dema-
siado tiempo, ya que esto provocaria el secado
y asi el bloqueo de la malla. El proceso vuelve
a comenzar, hasta que el numero de copias sea
el deseado.
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Implementacién de la tinta

Tlp 7: Para una mejor impresién se recomienda tener el rasero inclinado 45° hacia la direccién de

arrastre y tener las manos juntas en el centro de ¢l para tener una presién uniforme en toda la impresién.




Proceso serigrdfico -

ilustrado
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Limpiodores de pontallo,
(Serisol, Sericlin, Seriposto)

LOVOdO del bcsﬁdor: Primero

sericlin, seguido por el serisol 5 min de accion y al
final la seripasta.

A

$

Secado de la malla
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Posicionamiento del positivo Revelado en agua del es-
y fotograbar malla: 9 min téncil

Secado de la emulsién en el
bastidor

Aplicacion de la emulsion: 2

min
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Cinta de envolver
(conela)

Preparacién de la malla con

cinta

N

Posicionarlo en la mesa de

impresion (en bisagras)

40
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-_—
Cinto adhesiva
gruesa y delgada.

\

Colocar el registro del papel

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

Preparacién de las tintas:
recomienda que la consistencia de la tinta este i
medig, no se recomienda muy liquida

con el positivo y cargarlo

A
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Implementacion de la tinta
en el bastidor

®

Raserar la tinta e imprimir en
el papel

©
z@».

o T o

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

== ©-0
Retirar la impresién Repetir los pasos del 9 al 13 has-
ta obtener las copias deseadas.




A

Este manual se realizo en la ciudad de
Morelia Michoacan en el Mes de Octubre del
afo 2013, Diseno: Rafael Ruiz Pichardo.
Pichard Diserio 201 3.
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