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RESUMEN

El presente documento expone la carpeta de produccion del cortometraje de ficcion
titulado Mirinkua. Desglosando cada una de las fases del proceso de filmacion,
comenzando con la investigacion preliminar necesaria para la redaccion del guion,
seguida de la planificacion logistica durante la preproduccion en cada area
involucrada, la ejecucion del rodaje, el proceso de postproduccion, y finalizando con

la estrategia de distribucion en festivales internacionales de cine.

Mirinkua (2024) es un cortometraje de horror folclérico que busca darle origen a una
leyenda casi olvidada por su mismo pueblo. Tomando como iniciativa exaltar la cultura
purépecha a través de la reinterpretaciéon de una leyenda poco conocida, abordada
desde una perspectiva de género que pone en relieve una problematica social

contemporanea.

Fue realizado en coproduccion y codireccion por Ximena Xolalpa y Regina D. Murguia
en la ciudad de Morelia, y grabado en el pueblo magico de Tzintzuntzan, ubicado en

el estado de Michoacan, durante el periodo de agosto de 2023 y junio de 2024.



SINOPSIS DEL CORTOMETRAJE

ltzuri es una joven purépecha que pasa su tiempo en el lago de Tzintzuntzan con su
amiga Kukuti. Ambas tienen el deseo de salir del pueblo para estudiar, pero Itzuri es
robada por su pretendiente Atari, y ahora para obtener el perdén de su familia debe

casarse con él.

ltzuri comienza a encontrarse con la aparicion de una pequefia nifia que
constantemente la guia hacia al lago. Una noche antes de su boda, Itzuri decide
escapar del pueblo, pero es asesinada por Atari y €l arroja su cuerpo al lago para
esconder el cadaver. Desde entonces, el espiritu de Itzuri encarnado en forma de la
Mirinkua reclama justicia a mano propia a todo aquel hombre ebrio que se acerque a

las orillas del lago de Tzintzuntzan.



FICHA TECNICA

Titulo: Mirinkua

Duracion: 14:44

Categoria: Cortometraje de Ficcion
Género: Terror Folklorico

Idioma: Espariol

Aspect Ratio: 1.85:1

Resolucién: 4K, 24fps

Imagen: Color, Digital

Sonido: Estéreo, 48000 Hz, 32 bits

Locacion: Tzintzuntzan, Michoacan.

Co-dirigido por:
Ximena Xolalpa y Regina D. Murguia

Co-producido por:
Regina D. Murguia y Ximena Xolalpa

Guion

Ximena Xolalpa y Regina D. Murguia

Direccién de Fotografia

José M. Cano Sanchez

Diseio de Produccion

Lourdes Reyes Rios

Sonido Directo

Emiliano Bugarini

Musicalizacién Original

Nathaniel De Jesus Torres Villalon



INTRODUCCION

“La leyenda demanda respuestas, aunque no necesariamente soluciones, a las mas

misteriosas, criticas y menos discutibles cuestiones de la vida” (Dégh, 1991).

A continuacidon, se expondra de principio a fin el proceso de creaciéon para el
cortometraje de ficcion titulado Mirinkua, el cual tiene como objetivo: la preservacion
de las leyendas urbanas; abordando como tema principal: la violencia de género
dentro de las comunidades indigenas. Esto con la finalidad de hacer una retrospectiva
consciente de las tradiciones que normalizan la violencia de género dentro de las
comunidades, a través de una leyenda casi olvidada, para darle visibilidad a la

realidad que muchas jovenes indigenas viven hasta la fecha.

Nuestra metodologia consistio en comenzar con una investigacion humanistica
cualitativa a partir de fuentes bibliograficas que nos arrojaron informacion respecto a
las caracteristicas socio-culturales e histéricas de los pueblos originarios,
enfocandonos en la comunidad purépecha de la regidén lacustre de Michoacan.
Asimismo, recopilamos informacién sobre la tradicion oral y las narrativas
tradicionales del folklore hasta llegar a la leyenda de la Miringua. Finalmente, se
realiz6 una investigacion de indole cuantitativa que nos proporcion6é datos
estadisticos sobre la cantidad de reportes relacionados con violencia de género por

parte de las mujeres purépechas.

Una vez hecho esto, ejecutamos una investigacion de campo a base de entrevistas
directas hacia personas residentes de la isla de Janitzio, Michoacan. Dichas
entrevistas tuvieron como objetivo averiguar el origen de la leyenda de la Miringua,

sus diferentes versiones y comprobar su vigencia generacional.

Ahora bien, al tener un panorama general de la cultura purépecha en la comunidad
de Tzintzuntzan, pudimos comenzar con la escritura del guion, utilizando de manera
respetuosa y fidedigna los elementos caracteristicos de la cultura purépecha que

recopilamos durante la investigacion para crear el origen de esta leyenda.



Naturalmente, proseguimos con los demas procesos logisticos de preproduccién en
las diferentes areas (direccion, produccion, fotografia, disefio de produccion, etc.)
para poder llevar a cabo el rodaje y finalizar con los procesos de postproduccién
(edicion, correccion de color, disefio sonoro, musicalizacion, etc.) con el objetivo de
que el producto final sea proyectado en diferentes festivales de cine a nivel nacional

e internacional.

La importancia de esta investigacion y carpeta de produccion radica en el testimonio
y registro de todo el proceso que involucra la produccion de un cortometraje, lo cual
puede ser de gran utilidad para aquellas personas o estudiantes que tengan sus
primeros acercamientos dentro de la produccion cinematografica, con la inquietud de

filmar su primer cortometraje.

Cabe recalcar que, toda la documentacion relacionada con la carpeta de produccion

sera agregada en la seccion de anexos al final del presente documento.



CAPITULO 1. Investigacion para Desarrollo del

Guion

En este primer capitulo abordaremos el proceso de investigacion y el analisis de sus
resultados, previo a la escritura del guion, con el fin de recolectar todos los elementos
narrativos fidedignos y necesarios para la creacion de nuestra historia. Para esto, se

realizaron tres tipos de investigacion: cualitativa, de campo y cuantitativa.

La idea del cortometraje surgi6é a partir de una leyenda poco conocida por el pueblo
de Tzintzuntzan, ubicado en la region lacustre de Michoacan, que narra la historia de
un espiritu que se manifiesta en la forma de una bella mujer; esta entidad, conocida
localmente como: la Miringua, atrae a los hombres ebrios hacia el lago para ahogarlos.
Dado que esta leyenda presenta diferentes variaciones a lo largo del estado, no tiene
un origen como tal. Es por esto que a partir de nuestra investigacion, queremos darle

un origen ficticio a esta leyenda.

Para este proyecto, reconocemos que la representacion cinematografica de una
cultura especifica implica una significativa responsabilidad social por parte de los
creadores. Por esta razdén, nos comprometimos con asegurar el respeto hacia la
comunidad durante todo el proceso de la produccion, con el propdsito de lograr una

representacion fiel y genuina de su esencia cultural.

1.1 Investigacion Cualitativa: La Cultura Purépecha

Para comenzar, fue necesario llevar a cabo una investigacion bibliografica sobre la
cultura purépecha, su cosmologia y sus leyendas populares, con el objetivo de
obtener un contexto integral que nos permitiera identificar referencias y evidencias

vinculadas a la historia de la Miringua y sus antecedentes en el estado de Michoacan.
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Un pueblo originario se define como los descendientes de las comunidades que
ocupaban territorio mexicano desde épocas muy antiguas, tales como los
purépechas, los cuales fueron una cultura indigena dominante en el estado de
Michoacan, teniendo Tzintzuntzan como la capital de dicho imperio, cuyo nombre
significa “lugar de colibries” y tuvo su esplendor en el Periodo Clasico, hacia el afio
1200 d.C. cuando se consolidé como un gran centro de gobierno y donde residi6 el

rey Caltzontzin (Pérez, 2011).

La comunidad purépecha se subdivide en cuatro areas geograficas distintas: la Cana
de los Once Pueblos, la Ciénega de Zacapu, la Region de la Sierra y la Region
Lacustre, cada una con su propia identidad cultural. Esta diversidad se refleja en la
bandera purépecha, cada area tiene su propio dialecto y variaciones en la vestimenta
tradicional, aunque con similitudes generales (Guzman, F., comunicacion personal,
20 septiembre 2023).

A lo largo de la historia, los purépechas han mantenido una vision del mundo que
antecede a la colonizacion espafola, fundamentada en tres pilares: el cielo, la tierra
y el inframundo. Esta cosmovision refleja su concepcion acerca de la dualidad del ser
humano, compuesto por cuerpo y alma, asi como la creencia en la inmortalidad del
anima. Dichas creencias han perdurado y se entrelazan con los aspectos culturales
relacionados con la muerte, siendo el motivo de las festividades y rituales purépechas
que han incorporado elementos del cristianismo a través del sincretismo religioso.
(Vences, 2021).

Es un hecho que el pueblo purépecha no contaba propiamente con una escritura
como tal, entonces, las historias se registraban a través de lienzos y laminas, dejando
a la tradicion oral con un papel preponderante. Es asi como las historias, costumbres
y sabidurias debian transmitirse oralmente de generacion en generacion, por miedo
al olvido. Asimismo, dentro de la cosmovision purépecha, alejarse de la comunidad o
de su pueblo e introducirse a las afueras, implicaba un peligro latente: el olvido
(Rivera, 2023).

Entonces, podemos vincular sus creencias y el concepto de la inmortalidad del anima

con la narrativa constante de sus leyendas urbanas que giran en torno a personajes
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de ultratumba que regresan al plano de los vivos, siendo este, el factor clave para

nuestra historia.

1.2 La Leyenda Urbana

De acuerdo con el autor Aurelio Gonzalez (2016) en su libro México Tradicional:
Literatura y Costumbres (p.34), la importancia de la creencia es el elemento crucial
para la leyenda, por ende, lo que se narra debe ubicarse en un tiempo y lugar
determinado que resulten reconocibles para los miembros de la comunidad en la cual
se transmite y conserva la leyenda, de esta forma, a pesar de los elementos
sobrenaturales que incluya, la narracion debe tener verosimilitud. Es asi como
fantasmas, monstruos o criaturas extrafias se presentan como reales y con su

respectiva existencia dentro de una linea temporal pasada o actual.

En este mismo libro, dentro del capitulo 5.1 titulado La Leyenda y el Valor de la
Verdad, el autor explica que, la diversidad cultural de México junto con el devenir
historico regional, provocan que las leyendas puedan tener una amplia variedad, pero
siempre respetando la versidn de su respectivo lugar de origen, las cuales se vuelven
iconos de identidad locales. Sobre todo en el ambito rural y en las comunidades
indigenas, la leyenda es un espacio narrativo propicio para la conservacion de
antiguas tradiciones o incluso para la subsistencia de relatos miticos que se han ido
desvaneciendo, pero son preservados a través de la memoria colectiva, debido a que

corresponden a valores aceptados por la comunidad.

La leyenda puede tener una base histérica real, a pesar de la transformacion durante
el proceso de transmision conforme las generaciones, desplazandose hacia el género
fantastico. De hecho, el autor Aurelio Gonzalez (2016) clasifica a las leyendas dentro
de cuatro rubros: leyendas explicativas, que aclaran el origen de los elementos de la
naturaleza; leyendas escatoldgicas, referentes a las creencias y doctrinas sobre el
mas alla con personajes de ultratumba; leyendas religiosas, que incluyen historias de
premios y castigos a justos y pecadores o pactos con el diablo; finalmente, las
leyendas de personajes, ya sean histéricos o de novela dentro de episodios

extraordinarios.
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Dicho esto, podemos clasificar la leyenda de “La Miringua” dentro de las leyendas
religiosas, ya que involucra a un ente que castiga a hombres pecadores llevandolos

a su propia muerte.

1.2.1 La leyenda de la Miringua

Indagando entre diferentes fuentes, encontramos una antologia titulada Cuentos de
la Region Purépecha (Volumen 2) publicada por el Instituto Nacional de Pueblos
Indigenas. En dicha recopilacion habia un relato titulado Los Secuestros de la
Miringua; al leerlo, despertd nuestra curiosidad y fascinacidn hacia dicho ente

conocido como la Miringua.

Otra referencia importante a recalcar es La Relacion de Michoacan, un manuscrito en
el que se describen las costumbres que solian tener los habitantes del estado de
Michoacan, previo a la conquista espafola. Es un documento que data del afio 1540
aproximadamente con la informacion proporcionada por viejos sacerdotes indigenas
y por la riqueza de su contenido, el cual se ha convertido en una fuente de datos
indispensable para cualquier estudio sobre el Imperio purépecha y los primeros afnos

del Michoacan colonial.

En dicho manuscrito podemos hallar diversos personajes femeninos con
caracteristicas fantasmales, que provocan danos a todo aquel que se encuentre con
ellas. Y dentro de la misma cultura, actualmente sobrevive un ente sobrenatural
conocido como la Miringua, que cuenta con las siguientes atribuciones: una mujer
fantasmal que desaparece a los viajeros, mayoritariamente masculinos, de cerros,
sierras, bosques y lagos, dependiendo de la region. Por lo general, dicha entidad

aparece como una mujer hermosa (Ayala, 2010).
La Miringua es un personaje que aparece con frecuencia en los relatos de la tradicion

oral de Michoacan, particularmente en anécdotas populares. Segun el autor Javier

Ayala (2010), en su estudio E/ Diablo en la Nueva Esparia: Visiones y
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Representaciones en Documentos Novohispanos de los siglos XVI y XVII, este ente
se asocia con un malestar fisico vinculado a la pérdida de la conciencia, asi como de
la nocidn del tiempo y del espacio. Las personas que afirman haber tenido un
encuentro con la Miringua narran experiencias en las que se extravian en cerros o

barrancas, reviviendo una sensacién aterradora cada vez que relatan lo sucedido.

Etimologicamente hablando, su nombre Miringua junto con sus variantes: Mirinkua y
Mirhinchit’piri, comparten la raiz con el verbo mirikurini (olvidar) y con el sustantivo
mirikurikua (olvido). Su historia es un rompecabezas de distintas versiones, aunque
todas coinciden que se trata de un ser arcaico, que habita en las afueras de una
comunidad o pueblo, su habitat no es sélo el bosque o el paramo. Sobretodo en las
narraciones antiguas, la Miringua no cruza el limite entre lo habitado y las afueras,
llevandose a los que se introducen en su territorio; segun Tata Miguel Kuai6 en su
texto Pirekuas y Tradiciones (2005), la Miringua es “una entidad que desvia a los
seres humanos de su camino, los confunde, hace que la gente se pierda entre los

senderos, arrastrandolos al olvido”.

Ahora bien, en la zona lacustre de Michoacan, se cree que es una entidad que habita
en el lago de Patzcuaro, tomando una apariencia humana, hechiza a sus victimas

arrastrandose hacia el lago, como un suicido inducido.

Como se menciono anteriormente en el capitulo 1.1, dado que no hay un registro
oficial de escritura purépecha, existe una cantidad reducida de informacion respecto
a las deidades purépechas y una gran serie de espectros, ceremonias y rituales
recopilados en la primera parte de la Relacion de Michoacan que hasta la fecha se
desconoce su paradero; dejando asi, el verdadero origen de la Miringua en la tradicién

oral, sujeta a la interpretacion de los conocedores de esta leyenda.
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1.3 Investigacion de Campo: La Miringua y Costumbres

Purépechas

Una vez recopilada la informacion que nos ayudé a contextualizarnos y adentrarnos
mas en la cultura purépecha, aun debiamos llevar a cabo una serie de entrevistas

directamente con personas originarias de la region lacustre de Michoacan.

En septiembre de 2023 viajamos al pueblo de Tzintzuntzan, pero no obtuvimos las
respuestas deseadas por parte de la comunidad local. Ante esta situacién, decidimos
trasladarnos a la isla de Janitzio, donde logramos conseguir entrevistas que

enriquecieron nuestra investigacion sobre la leyenda de la Miringua.
Las personas entrevistadas para esta investigacion de campo fueron las siguientes:

e Salvador Fermin Candelaria, procedente de la comunidad de Ihuatzio.
e José Luis Guzman Elidio, originario de la isla de Janitzio.

e Anonimo (nifio de 9 afos residente en Janitzio).

e Gerardo Séptimo Lépez, comerciante en la isla de Janitzio.

e Fidel Guzman, hablante purépecha originario de Janitzio.

1.3.1 Entrevista: Salvador Fermin

De acuerdo con Salvador, a finales de los afos noventa, en cada fiesta del pueblo
siempre habia peleas, discusiones y varias personas se llegaron a ahogar, algunas
fueron rescatadas y de otros nunca se supo su paradero “; Por qué? Porque se los
llevaban... estando alcoholizados, veian a una mujer hermosa y se iban tras de ella

hacia el lago”, afirmo el sefior Fermin.
El asegurd que una de las leyendas mas sonadas en esa zona era la de “La Miringua”

y que para ellos es el diablo disfrazado de mujer, que puede llegar a encarnarse como

un animal, ya sea con caracteristicas del gallo, cabra o caballo.
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También hablé sobre las costumbres religiosas en la isla de Janitzio, mencionando la
celebracion de la Virgen de la Asuncién el 15 de agosto, a raiz de las creencias de
sus ancestros, donde la misa se lleva a cabo en el lago y se realizan procesiones para
evitar que la Miringua se lleve mas personas. Destaco que estas tradiciones aun se
mantienen, aunque las fiestas son mas tranquilas ahora, solian ser algo violentas en
el pasado. Ademas, comento sobre la creencia de que el diablo de Cucuchucho (que
define como “la mitad de la Miringua”) pasa por la isla antes de la fiesta del 30 de

septiembre y los pescadores evitan salir a pescar.

De hecho, nos menciond que se cree que la isla de Janitzio es un portal de energia
donde existen fuerzas tanto positivas como negativas. Debido al oficio del sefor
Fermin como quiropractico y terapeuta, €l afirma que las personas al entrar en estado
de drogadiccidn o alcoholismo son mas susceptibles a percibir mas alla de lo que
nosotros podemos ver estando conscientes, abriendo su “tercer o0jo”. De esta manera,
existe una relacion entre la medicina tradicional purépecha y sus leyendas, ya que
segun Salvador, de ahi surgen nuestras raices y tenemos contacto con nuestros

origenes.

Fermin concluy6 la entrevista externado su preocupacion hacia la falta de interés en
las leyendas urbanas de su comunidad por parte de los jévenes, diciendo que para
su generacion, las leyendas solian fungir como parametro de sus comportamientos,
pero que se han ido desvaneciendo con el tiempo, a pesar de los continuos sucesos
sobrenaturales en la zona. Sin embargo, a causa del estado etilico en que se

encuentran las victimas, rara vez les suelen creer.

1.3.2 Entrevista José Luis Guzman

Para José Luis, la Miringua simplemente se asocia con la sensacion de perderse.
Segun la percepcion local, aquellos que se encuentran en estados de ebriedad
pueden experimentar alucinaciones intensas y sentir que han sido llevados por la

Miringua. Sin embargo, esta nocion se entiende mas como una metafora de la
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pérdida, refiriéndose a la sensacién de estar desorientado o confundido. En esencia,

la Miringua se traduce como estar perdido.

1.3.3 Entrevista An6nima

Un niflo de nueve anos relaté que en una ocasion, su tio, quien se encontraba en
estado de ebriedad, afirm6 haber visto a la Miringua frente a la puerta de su casa.

Segun su relato, el infante la describe como una “muchacha bonita”.

1.3.4 Entrevista Gerardo Séptimo Lopez

Gerardo nos cont6 dos versiones de la Miringua, concordando con la historia de una
mujer bella que atrae a personas ebrias hacia una cueva donde terminan en el lago
sin darse cuenta. Otra version es que este ser los llevaba a la cueva en el panteén
donde la gente perdia el conocimiento y despertaba mas tarde sobre las lapidas, lo

que llevé al cierre de la cueva con un muro.

El se refiere a la Miringua como "la muerte", que se transforma en diferentes
personajes como el toro negro o la mujer bella. Finalmente, Gerardo opina que la
juventud actual muestra menos interés en las leyendas debido a la tecnologia, el

alcoholismo y la drogadiccion, lo que esta llevando a la pérdida de la identidad cultural.

1.3.5 Entrevista: Fidel Guzman

Fidel conocid la leyenda de la Miringua gracias a su padre, ellos la definen como un
ser que se lleva las a personas, especialmente nifios y aquellos hombres que estén
ebrios. Asimismo, relatd un incidente reciente donde un hombre ebrio fue atraido por
una mujer hermosa que se transformaba en diferentes personas y lo llevo cerca del
cementerio, pero desaparecio misteriosamente. Sin embargo, recalcé que ese fue un

caso particular, ya que normalmente la Miringua los ahoga y por esa razon la
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relacionan con el concepto del “diablo” y “la mujer que llora”. Ademas, segun Fidel, se
les advierte a las madres con hijos recién nacidos que no lloren mucho después de la
media noche, ya que se dice que la Miringua sale en busca de almas nuevas y solia

pasar que los bebés aparecian en otro lugar o se perdian para siempre.

Para la escritura del guion, también necesitdbamos investigar mas sobre los usos y
costumbres dentro de los rituales matrimoniales en la meseta purépecha. De acuerdo
con Fidel, en la comunidad purépecha, las bodas duran tres dias, especialmente si el
hombre es el ultimo de su familia. En estos casos, hay un proceso que comienza
desde que el novio "roba" a la novia, seguido de un periodo de quince dias antes de

que se anuncie oficialmente el compromiso.

Durante el "perddn", el novio debe ir a casa de los padres de la novia para obtener su
aprobacion del matrimonio. Los preparativos para la boda comienzan el jueves, con
la novia comprando el traje del novio el viernes, mientras que los padrinos del novio
suelen comprar la vestimenta tradicional para la mujer. Un collar de plata con peces
es un regalo especial que la suegra le da a la novia antes de la boda, simbolizando
una relacion armoniosa y afectuosa. Este collar, considerado costoso y especial, se
obtiene en Huetamo y solo se le otorga unicamente si la novia se lleva bien con su

suegra.

Asimismo, quisimos investigar sobre la vestimenta tradicional para el disefio de
vestuario de nuestros personajes. Fidel nos contd que con el paso del tiempo, se han
introducido cambios en la vestimenta, especialmente entre las mujeres, pero las
normas culturales siguen siendo importantes. Por ejemplo, las mujeres casadas
tienden a vestir de manera mas discreta para mostrar su estatus y evitar
malentendidos sociales, mientras que las mujeres solteras suelen vestirse de manera
mas extravagante. Esto refleja una valoracion cultural de la madurez y el respeto en

la comunidad purépecha.

Fidel concluyé la entrevista afirmando que la lengua purépecha se encuentra en
peligro de extincion debido a la discriminacion que los hablantes de esta lengua han
experimentado a lo largo de su vida, provocando que cada vez se inculcara menos su

aprendizaje con el paso de las generaciones.
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1.4 Analisis de Datos Cualitativos

De acuerdo a los resultados obtenidos a partir de las entrevistas, podemos decir que
las personas originarias de la Region Lacustre de Michoacan, especificamente en la
isla de Janitzio concuerdan con una misma versidon de la Miringua (con sus
respectivas variaciones), la cual involucra elementos clave en comun: una mujer bella

que atrae a los hombres ebrios hacia el lago para ahogarlos.

E incluso la mayoria asegura haber experimentado u oido hablar de dichos sucesos
sobrenaturales, a excepcion del sefor José Luis, quien argumenta que solo son
inventos de la gente y que realmente es simplemente una expresion para justificar el

estado de ebriedad.

Otro factor interesante fue que las mujeres entrevistadas en el campo de estudio
desconocian la leyenda de la Miringua, o la confundian con la Llorona. En cambio,
los hombres entrevistados eran en su mayoria mayores de edad y solo hubo algunos
nifios que conocian vagamente la historia de este ser. Lo cual confirma el hecho de
que actualmente los jovenes ya no estan realmente interesados en sus leyendas
locales y podemos decir que la Miringua es una historia que se les cuenta

principalmente a los hombres para que no caigan en estado de ebriedad.

Con base a los resultados de las entrevistas, podemos decir que existe una evidente
falta de interés por parte de las nuevas generaciones hacia sus raices, por miedo a la
discriminacion. Por esta razon, es de suma importancia visibilizar y enaltecer su

cultura a través de los nuevos medios de comunicacion, tales como el cine.

Incluso podriamos relacionar la potencial extincion de la lengua purépecha con la
pérdida de las leyendas urbanas, ya que Fidel afirmaba que, existe una distincién
linguistica marcada en la narrativa al momento de contar las leyendas en purépecha,

a diferencia de relatarlas al espafiol.
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1.5 Investigacion Cuantitativa: Violencia de Geénero en la

Comunidad Purépecha

La violencia contra las mujeres implica una violacién directa hacia los derechos
humanos y deriva de condiciones como desigualdad, subordinacion y discriminacion,
particularmente entre hombres y mujeres, bajo un sistema patriarcal histéricamente

validado.

Siendo este un problema relevante en los pueblos indigenas al igual que en la
sociedad nacional, agravado por la falta de atencién y cobertura institucionales, asi
como la naturalizacion de las relaciones violentas y la falta de mecanismos propios
para responder a esta problematica dentro de las estructuras de autoridad y gobierno

indigenas.

1.5.1 El Impacto de la Mujer Purépecha en la Historia

Para comenzar, es de suma importancia saber que las mujeres purépecha, han
participado activamente en todos los grandes procesos sociales de Michoacan; sin

embargo, dentro de la historia oficial, su participacion es sistematicamente olvidada.

De acuerdo con el investigador Pavel Ulianov (2022) en su articulo La Mujer
Purépecha en la Historia, las mujeres desempefaron un papel central desde el
periodo de la Conquista en Michoacan, encabezando la primera linea de resistencia
contra los espafoles, cuestionando a los gobernantes y guerreros uacusecha por no
defender las riquezas y el territorio purépecha en la Ciudad-Estado de Tzintzuntzan.
Incluso en la actualidad, las mujeres purépechas continuan desempefiando un papel

activo en la lucha por la autonomia y los derechos dentro de sus comunidades.
De hecho, dentro del imaginario colectivo purépecha resalta la figura mitica de

Eréndira, lider de la resistencia contra los espafioles, convirtiéndola en mito y simbolo

fundacional anticolonialista e indigenista. Asimismo, la filosofia purépecha: jJuchari
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Uinapekua! (jNuestra Fuerza!) fue creacion de una Yolanda Ramirez Leon, originaria
de Santa Fe de la Laguna, en 1979 durante una marcha realizada en Morelia por la
recuperacion de mas de 1500 hectareas de tierras comunales de Santa Fe de la
Laguna, invadida por los ganaderos de Quiroga. Dicha consigna se convirtid en el
lema de la bandera purépecha y evolucion6 al pensamiento central de su cultura
(Ulianov, 2022).

Es un hecho que las mujeres indigenas se han convertido en parte esencial de la
economia popular, son artesanas, ejidatarias, migrantes y profesionistas, que dia con
dia luchan por solventar a su familia. A pesar de todo esto, han padecido de
humillacién, desprecio, indiferencia y marginacién por parte de la sociedad e incluso,
de su misma comunidad. Sin embargo, histéricamente las mujeres purépecha son el

claro ejemplo de rebeldia, cultura, reivindicacion, dignidad y resistencia.

1.5.2 La Violencia de Género a través de los Usos y Costumbres

Los “usos y costumbres” pueden definirse como un conjunto de normas colectivas
que han sido adoptadas y preservadas por los pueblos originarios a lo largo de los
siglos. Segun la Comision Nacional de los Derechos Humanos (2019), una
“‘costumbre” es la practica constante de ciertas conductas que satisfacen tanto las
necesidades individuales como las de la comunidad en un contexto social
determinado; hasta que estas practicas son reconocidas por la “razén” y confirmadas

por la experiencia (p.93).

Ahora bien, un estudio publicado en 2017 por la Secretaria de Pueblos Indigenas del
Gobierno del Estado de Michoacan, analiza las relaciones de género de las mujeres
purépechas, afirmando que, desde muy pequefas las nifias aprenden sus roles de
geénero determinados por la familia y su comunidad, donde el trabajo doméstico esta
practicamente prohibido para los hombres, mientras que las mujeres llevan la carga

mas pesada en ese sentido.

Otro elemento relacionado con la desigualdad de género en estas comunidades, es

la costumbre de priorizar la educacion de los hijos varones sobre las oportunidades
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de formacion académica de las jovenes y nifas, ademas de restringirles el acceso a

estudios superiores.

Lamentablemente, en estas comunidades son frecuentes los reportes de casos
graves de violencia de género, incluyendo agresiones sexuales cometidas por
desconocidos, su misma pareja 0 esposo, grupos de la delincuencia organizada e

incluso, por los integrantes cercanos del entorno familiar.

Respecto a la salud sexual y reproductiva, dicho estudio revela que, en la zona
purépecha son bastantes comunes los matrimonios a muy temprana edad (de los 12
afios en adelante). Para ellos, las mujeres son vistas como portadoras del "honor"
familiar. La pérdida de la virginidad no solo afecta su propia reputacion, sino que
también mancha la de toda su familia, especialmente la de los hombres, quienes, de
acuerdo con los roles de género establecidos, son considerados responsables de
preservar la "pureza" de las mujeres y proteger el prestigio del nucleo familiar
(SIPIMICH, 2017).

Ahora bien, como afirmé Fidel Guzman en el subcapitulo 1.3.5 de su entrevista, dentro
de sus tradiciones previas al matrimonio esta el “robo” de la novia, el cual consiste en
irse a vivir juntos con o sin el consentimiento de la mujer; no obstante, acto seguido,
el hombre debe ir a ofrecer el “perddn” a la familia de la novia para obtener la
aprobacion del matrimonio, siendo esta la unica forma de que la mujer pueda

recuperar su “honor”.

Este tipo de matrimonios forzados son sumamente recurrentes dentro de estos
contextos sociales, implicando una problematica severa de violencia de género, la

cual se justifica con la “tradicion” y cultura de su respectiva comunidad.

Es asi como debido a su sistema establecido de usos y costumbres, se ha
consolidado una naturalizacion vy justificacion de la sumisidn y la violencia hacia la
mujer, a través de dichas practicas que hasta la fecha se siguen reproduciendo,

atentando contra la integridad fisica, mental y sexual de las mujeres indigenas.
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1.5.3 Estadisticas: Tipos de Violencia de Género en Zonas Indigenas de

Meéxico

La “violencia de género” se define como: Los actos daiinos dirigidos contra una
persona o0 un grupo de personas por su género. Se origina en la desigualdad de
genero, el abuso de poder y la existencia de normas dafinas. Puede ser de tipo
sexual, fisico, psicolégico o economico, y puede darse tanto en el espacio publico

como en la esfera privada. (ONU, 2023).

Para completar nuestra investigacion y poder abordar la tematica principal de nuestro
cortometraje, se realizé una recopilacion de datos estadisticos a través de encuestas
realizadas por instituciones oficiales que reflejan el contexto social actual de las
mujeres indigenas respecto a la violencia de género; los cuales arrojaron los

siguientes resultados:

Antes que nada, la poblacion en el estado de Michoacan de Ocampo cuenta con un

total de 4.7 millones de personas, de las cuales 2.4 millones son mujeres (51.4%).

En términos generales, de acuerdo con la ultima Encuesta Nacional sobre la Dinamica
de las Relaciones en los Hogares (ENDIREH 2021), un 64.9% de las mujeres de 15
afnos o mas en el estado de Michoacan experimentaron algun tipo de violencia fisica,
psicoldgica, sexual, econdmica o patrimonial a lo largo de la vida. Ahora bien, segun
el area, la encuesta muestra que experimentan mayor violencia aquellas que residen
en areas urbanas (67.3%) a comparacién de las que habitan en areas rurales (59.7%),

con un ligero rango de diferencia del 7.6%.

Sin embargo, en su apartado de Violencia en Mujeres Vulnerables sus datos solo se
enfocan en mujeres segun su condicion “de habla indigena” a nivel nacional, siendo
el 60.5% las mujeres que hablan alguna lengua indigena han experimentado algun
tipo de violencia en los ambitos escolar, laboral, comunitario, familiar y/o de pareja a
lo largo de su vida. Mientras que, en la relacion de pareja actual o ultima, 41.3% de
las mujeres hablantes de lengua indigena ha vivido violencia a lo largo de la relacion,

predominando la violencia psicologica.
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Lo que nos lleva a cuestionar ;Por qué el INEGI pasa por desapercibido las
estadisticas de violencia de género dentro de las comunidades indigenas y solo se
centra en la violencia por “situaciéon de pertenencia y habla indigena”? Arrojando
resultados que establecen un total de 40.7% de mujeres que han sido violentadas por

el simple hecho de su identidad étnica.

En cambio, de acuerdo a un estudio publicado por la Secretaria de Gobernacién
(SEGOB) en 2017, recopila estadisticas respecto a la Violencia Contra las Mujeres
en Zonas Indigenas de México. Los datos obtenidos, reflejan especialmente las
condiciones y problematicas de mujeres en edad reproductiva, teniendo un 3.33% de
mujeres purépechas entrevistadas. Ya que la muestra incluyé un amplio abanico,
predominado por las mixtecas, nahuas, mazahuas, mixes, popolucas, otomies,

zapotecas, entre otras.

1.5.3.1 Violencia psicoldgica en contra de mujeres indigenas

Uno de los hallazgos mas relevantes de este estudio, es que la violencia psicologica
se percibe como la mas generalizada en dichas regiones documentadas, que cuentan

con escasos recursos de atencion.

El estudio senala que para las mujeres indigenas, los principales factores detonantes
de violencia son los celos que se presentan por circunstancias relacionadas con
interacciones sociales que no involucren a su pareja, en especial “cuando las ven
platicando con otro hombre (34.7%), cuando tardan en regresar a casa (30.2%) o
cuando se salen a trabajar (15.7%)”. Esto implica un control sobre su cuerpo, su vida

y sus decisiones.
Por esta razon, la celotipia se asocia con los limites que se oprimen culturalmente a

las mujeres y la violencia que desatan, tanto para imponerlos como para impedir o

castigar las transgresiones (SEGOB, 2017).
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1.5.3.2 Violencia fisica en contra de mujeres indigenas

La violencia fisica se relaciona directamente con otras formas de maltrato: insultos,

violencia de indole psicoldgica, sexual y econdmica principalmente.

Poco menos de la mitad de las mujeres indigenas encuestadas (46.8%) dijo haber
sido amenazada por su pareja al punto de sentirse asustada, mientras que el 7% tuvo

una amenaza de muerte.

Ante la pregunta: ;Alguna vez ha sido lastimada fisicamente por algun hombre?, el
44% de las encuestadas contestaron que no; sin embargo, el 25.1% afirmo haber sido
violentada fisicamente por su pareja actual, mientras que un 18% afirmo6 que por su

expareja.

De acuerdo con las entrevistas y grupos focales realizados por dicho estudio, un factor
que reproduce la violencia fisica contra las mujeres es su naturalizacion, asi como la
“verglenza” interiorizada por las victimas que les impide denunciar, y por ultimo, el

temor a que las agresiones empeoren o afecten a terceros.

A partir de los resultados del estudio, afirman que la naturalizacién de la violencia, la
falta de una intervencion efectiva de las autoridades, junto con la impunidad vy la
corrupcion, agravan la vulnerabilidad ante este tipo de agresiones en las regiones
indigenas (SEGOB, 2017).

1.5.3.3 Violencia Sexual en Contra de Mujeres Indigenas

Dentro de estas regiones, los casos extremos de rumores o “chisme”, pueden llegar
a provocar la expulsion de mujeres de la comunidad, el arrebato de los hijos, la
pérdida de derechos y proteccion comunitarios, entre otros. Por esta razén, las
mujeres viven con el miedo de denunciar el abuso sexual y el hecho de que se haga

publico.
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En este apartado, el estudio documenta casos de mujeres indigenas victimas de
relaciones sexuales forzadas, dentro y fuera de la union de pareja. Donde las mujeres
jovenes y solteras son obligadas a mantener la relacion, en complicidad de terceros

(familia del agresor), con el objetivo de consolidar una union conyugal.

En estos casos las autoridades locales junto con la comunidad realizan caso omiso
en materia de proteccién, ya que para ellos, solo se considera “grave” cuando

involucra la pérdida de la virginidad, la cual implica el “valor” de una joven.

Ahora bien, de acuerdo a las estadisticas el 16% de las mujeres encuestadas afirman
haber sido obligadas por algun hombre a tener relaciones sexuales, sefialando la
existencia de un problema grave de incesto, violacion en el matrimonio y otras formas
de violencia sexual en el ambito familiar como método de presion para matrimonios

forzosos o arreglados.

Dentro de las entrevistas, a través de la experiencia del equipo de investigadoras
indigenas y sus organizaciones, el problema de la violacion hacia mujeres de todas

las edades, es sumamente grave y frecuente.

Por otro lado, un 36% de las encuestadas conocen casos de mujeres obligadas por
su pareja a sostener relaciones sexuales. Algunos de los factores que conllevan la
practica de dichas modalidades de violencia de género en contextos indigenas se
encuentran: la militarizacion, el desplazamiento forzado de poblaciones completas, la

violencia estructural y la presencia creciente del crimen organizado.

De acuerdo al estudio, se encontr6 una estrecha relacion entre la violencia recurrente
y la posibilidad de escoger libremente a la pareja. Teniendo como resultados un 80%
de mujeres que afirman haber tenido la posibilidad de elegir a su pareja, mientras que
un 14% respondio lo contrario. Sin embargo, ante la pregunta: ; Conoce alguna mujer
que haya sido obligada a casarse con alguien que no queria? Un 44.33% respondi6

afirmativamente, lo cual amplia la incidencia de esta problematica (SEGOB, 2017).
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1.5.3.4 Feminicidio y Alertas de Género en Comunidades Indigenas

Dado que aun no existen condiciones para contar con informacion fidedigna y
comparable, la investigacién estadistica respecto a homicidio, asesinato y feminicidio

se realiz6é de manera indiscreta para el apartado de este estudio.

Cabe aclarar que, los asesinatos de mujeres que se realizan con “dolo misogino”,
representan la violencia extrema que se comete contra ellas por el simple hecho de

ser mujer, estos crimenes han sido reconocidos como feminicidios.

De acuerdo con el Modelo de Protocolo Latinoamericano de Investigacion de las
Muertes Violentas de Mujeres por Razones de Género (Bernal et al., 2014), el término
feminicidio se define como: “La muerte violenta de mujeres por razones de género, ya
sea que tenga lugar dentro de la familia, unidad doméstica, en la comunidad o en
cualquier otra relacién interpersonal, y que sea perpetrada o tolerada por el Estado y

sus agentes por accion u omision.”

Desafortunadamente, en México aun no se ha podido lograr que la totalidad de las
procuradurias generales de justicia de las entidades federativas, integren sistemas de
informacién que permitan dar seguimiento a los casos de feminicidio tal como se
definen en los respectivos cddigos penales. Estos rezagos en nuestro sistema penal,
asi como de las medidas preventivas y correctivas en materia de feminicidio, afectan

principalmente a las mujeres que habitan en regiones indigenas (SEGOB, 2017).

La alerta de violencia de género contra las mujeres (AVGM) se define como el
conjunto de acciones gubernamentales de emergencia para enfrentar y erradicar la
violencia feminicida en un determinado territorio. Sin embargo, este mecanismo es

poco conocido y efectivo en las regiones indigenas de México.
Ahora bien, uno de los puntos clave que aporta dicho estudio es una valoracion

respecto a las condiciones microlocales en que se produce y reproduce la violencia

de género contra mujeres indigenas, donde las encuestas realizadas de manera
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indirecta, aseguran que un 66% considera que actualmente su comunidad no es mas

segura para las niflas y mujeres, mientras que el otro 30% opina lo contrario.

Asimismo, el tema del espacio privado es un foco rojo, ya que un 65% de las
encuestadas respondié de manera afirmativa ante la pregunta: “Alguna vez se ha
sentido insegura en su propia casa?”, y solo el 28% asegura que no siente peligro

alguno.

De hecho, el 98% de las autoridades encuestadas considerd que el alcoholismo es
un detonador de violencia contra las mujeres, al igual que el machismo. Incluso,
dichos factores fueron generalizados y confirmados a nivel comunitario, pero no se

menciono ningun tipo de accion institucional que atienda esta situacion.

De acuerdo con el estudio, un rango de situaciones en las que las mujeres se sienten
en riesgo de vivir violencia arroja las siguientes estadisticas: un 34.5% dijo que en los
caminos; 33.5% dijo que al salir sola, un 32% que al salir al campo o al monte y un
30.5% al subir a un transporte; al salir sola en los caminos o al ir a lavar. Mientras que
un 62% de las entrevistadas se sienten inseguras al salir de noche para realizar dichas

actividades.

A través de los grupos focales en este estudio se identificaron algunos rasgos de las
relaciones personales por parte de las entrevistadas que podrian ser potenciales
precursores de violencia de género. De esta manera, un 38% afirmo6 que hay alguna
persona a quien teme y cree peligrosa para ella; 16% contesté que podria ser que
hubiera alguien peligroso y 44% dijo que no habia nadie a quien considerar en ese

sentido.

Finalmente, desde la perspectiva de las mujeres entrevistadas, las autoridades
comunitarias intervienen en casos de violencia cuando son alertadas por algun
familiar (14%) y cuando ellas mismas solicitan su intervencion (51%); no obstante, el
31% no intervienen por falta de informacion y por una cuestion de revictimizacion por
parte de las autoridades (SEGOB, 2017).
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Los resultados anteriores esclarecen los hallazgos del estudio reflejando los ambitos
de riesgo para las mujeres y nifias indigenas en las comunidades dentro de los
espacios municipales donde la accion de justicia y proteccidn institucional es escasa,

ineficaz o incluso, inexistente.

1.6 Analisis de Datos Cuantitativos

Evidentemente, la violencia de género es un problema real, que millones de mujeres
viven dia con dia. No es posible que a nivel nacional el 70% de las mujeres han
experimentado violencia a lo largo de su vida, y se les siga acusando de “exageradas”

a aquellas mujeres que realmente buscan hacer un cambio.

Tal como reflejan los resultados estadisticos, las mujeres indigenas se encuentran en
una posicién de completa vulnerabilidad y exposicion, debido a falta de informacion,
compromiso por parte de las autoridades comunitarias y mecanismos de proteccién

legales que aseguren el cumplimiento de sus derechos humanos basicos.

Los casos observados en dicho estudio demuestran la urgente necesidad de que las
instancias administrativas y judiciales encargadas cuenten con mecanismos de

atencion integrales y con el personal especializado.

Es asi como, el compromiso de las autoridades es clave para la prevencion y atencion
de la violencia de género en el ambito comunitario indigena. Sin embargo, los
resultados obtenidos muestran la carencia de recursos destinados al fortalecimiento
de los sistemas de justicia indigenas a través de una perspectiva intercultural de
derechos, que procure la seguridad de mujeres y nifias ante los preceptos culturales

de un pueblo indigena determinado.
Comprobando asi que, las mujeres y jévenes purépechas continuan experimentando

violencia de género debido a la normalizacion de conductas abusivas ocasionadas a

raiz de la cultura hetero patriarcal dentro de su comunidad.
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CAPITULO 2. Escritura del Guion Cinematografico

El guion cinematografico es una herramienta de produccion que nos ayuda a tener
claridad sobre el rumbo de la historia y determina la duracién del producto final, siendo
el primer paso esencial de cualquier produccién audiovisual (Rodriguez y Mosqueira,
2020).

Después de haber recopilado toda la informacion necesaria respecto a la cultura
purépecha, la leyenda de la Miringua y la violencia de género hacia la mujer
purépecha dentro de su comunidad, pudimos comenzar con la construccion de la

narrativa para nuestra historia y personajes.

Dado que se comprobd la inexistencia de un origen concreto sobre la Miringua, y los
habitantes de la isla de Janitzio la conciben como “el diablo”, decidimos que no solo
contariamos la leyenda, sino que le dariamos un origen a partir de los elementos

caracteristicos recopilados en la investigacion.

Ya que teniamos establecido el comun denominador de dicha leyenda: una mujer que
atrae a los hombres en estado de ebriedad hacia el lago para ahogarlos.
Comenzamos a cuestionarnos el j,Por qué sus victimas son principalmente hombres
alcoholizados? ¢De donde surge este remordimiento hacia los hombres? ;Quién
pudo haber sido la Miringua en forma humana? ;Por qué el lago es su lugar de

aparicion? Para asi formular la idea de nuestra historia.

2.1 Creacion de Historia

Antes de iniciar con la escritura del guion, debimos esclarecer los siguientes

elementos para poder establecer nuestro conflicto:

o Idea: ;Qué se va a contar?

En el caso de Mirinkua la idea principal es: una mujer que lucha por su libertad.
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e Premisa tematica: E/ espiritu de nuestra historia y la posicion del autor.
La historia de Mirinkua gira en torno a la violencia de género en contra de las
mujeres indigenas y como ésta debe ser castigada por justicia a mano propia,
debido a la falta de proteccidén de las autoridades y la naturalizacién de la

violencia por parte de su misma comunidad.

Pero lo mas importante es encontrar el jPor qué quiero contar esta historia? Ya que
las historias buscan explicar la naturaleza humana mediante las acciones de nuestros
personajes. En este caso, mi motivacion surge a partir de un sentimiento de coraje e
impotencia, sabiendo que en México se les arrebata la vida a tantas mujeres todos
los dias. Ademas, considero que el cine puede funcionar como método de activismo

para alzar la voz por las que ya no pueden y demandar justicia.

Ahora bien, en guionismo el conflicto consiste en el enfrentamiento entre
fuerzas/personajes a través de un objetivo. Gracias al desarrollo del conflicto, avanza
la trama. Por lo tanto es importante desarrollar un argumento sélido, para que la
historia esté bien estructurada y nos funcione como guia a lo largo del proceso de

escritura del guion (Rodriguez y Mosqueira, 2020).

Para generar el conflicto principal de Mirinkua, buscamos situar a la leyenda dentro
de una critica social, enfocandonos en la problematica del abuso doméstico en los
matrimonios forzados que llegan a experimentar las jovenes indigenas en la region.
Es asi como nuestra protagonista se presenta como una figura que desafia las
expectativas comunitarias. Proponiendo una reflexion sobre la justicia y la autonomia
femenina en un contexto socio-cultural conservador, mezclando la realidad con la

ficcion.

Cabe recalcar que, diversos tedricos de la literatura y la narrativa han identificado y
categorizado los principales tipos de oposicion que enfrentan los protagonistas en las
historias. Estas clasificaciones han evolucionado para adaptarse a una amplia

variedad de contextos narrativos, agrupandose en las siguientes categorias:

e Hombre vs Hombre/Sociedad

e Hombre vs Naturaleza
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e Hombre vs Fuerzas sobrenaturales

e Hombre vs Si mismo

Para el guion de Mirinkua, decidimos que nuestra protagonista se enfrentaria contra
una fuerza humana (el antagonista). Desarrollando el conflicto general de la siguiente
manera: “Una joven purépecha es robada por su pretendiente, y para obtener el
perdoén de su familia debe casarse con él. Una noche antes de su boda, decide
escapar del pueblo, pero es asesinada por su prometido y él arroja su cuerpo al lago
para esconder el cadaver. Afos después, el espiritu de la joven en forma de la

Miringua atrae a su prometido en vida hacia el lago para ahogarlo”.

Otro elemento importante a establecer es el universo narrativo, es decir, el sitio que
delimita las acciones del personaje. Para esto, debemos plantear un lugar y época
determinado y las convenciones de este universo, en términos de su ética y estética

(Ollivier, P., comunicacion personal, septiembre 2022).

Entonces, el universo narrativo de nuestra historia se desarrolla en una época
aproximada a mediados del siglo XX dentro del pueblo de Tzintzuntzan, Michoacan.
Caracterizado por paisajes rurales llenos de naturaleza donde habita una pequefia
comunidad indigena y realizan sus actividades cotidianas llevando una vida tranquila.
Basandonos en los usos y costumbres de la cultura purépecha, los roles de género
estan sumamente marcados y definiran tanto las acciones, como la forma de pensar
de ciertos personajes. Sin embargo, dentro de este universo existe la posibilidad de

sucesos paranormales que vayan acorde a la leyenda de la Miringua.

Como mencionamos en el primer capitulo, es primordial determinar el fondo y la forma
para crear adecuadamente nuestra historia. Ya que establecimos con el argumento
¢ Qué se va a contar?, es momento de definir el ; Cémo lo vamos a contar? Para esto,
decidimos catalogar el relato dentro de los siguientes géneros cinematograficos:

drama, thriller con tintes de horror.

Dentro del cine, el género del drama se centra en la fragilidad del ser humano, es
intimo gracias a la cercania con la que se retratan los personajes y habla de

problematicas sociales actuales (Ollivier, P., comunicacion personal, 11 de octubre
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2024). Por otra parte, el thriller se basa en la generacion del suspenso a partir de las
acciones del antagonista y por ultimo, el horror surge cuando se materializa aquello a

lo que se teme, en este caso: la Miringua.

2.2 Construccion de Personajes Principales

Para la creacion de cualquier historia, es necesaria la observacion de la conducta
humana para escribir personajes mas realistas. Es por eso que, para construir
adecuadamente nuestros personajes principales debemos plantear su marco fisico,
social, psicolégico y su backstory (pasado del personaje). Otro punto fundamental
para la historia, son los objetivos del protagonista. Ya que todas las acciones y

decisiones van encaminadas hacia esa meta en particular.

En el caso de nuestra protagonista decidimos nombrarla “ltzuri’, ya que significa
‘agua” en purépecha y simboliza la conexion que tiene con el lago. Asimismo,
definimos cada una de las caracteristicas mencionadas anteriormente de la siguiente

manera:

Marco Fisico: Itzuri es una mujer joven purépecha de 18 afios, su vestimenta se
caracteriza por las piezas tradicionales como la falda, el huipil y el rebozo. De un peso
aproximado de 50 kg y una altura de 1.55 m, pero no presenta cicatrices o marcas de

nacimiento expuestas.

Marco Social: Viene de parte de una familia de clase media-baja y se dedica a las
labores domésticas junto con su madre llamada Tinskani, realizando artesanias
bordadas a mano para solventar algunos gastos. Solo cuenta con educacion media
superior y solamente vive con su madre, ya que su padre fallecio por una enfermedad.
Tiene creencias acorde a la religidon catolica heredadas por sus padres, mas no tiene
afiliaciones politicas en particular. Su pasatiempo favorito es remar por las aguas del
lago y explorar nuevos lugares del pueblo junto con su mejor amiga Kukuti. Tiene un
pretendiente llamado Atari, que constantemente busca su atencion, pero ella nunca

se ha sentido atraida hacia él.
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Marco Psicolégico: ltzuri es una joven de personalidad introvertida que regularmente
opta por reservar emociones y pensamientos para si misma, pero la unica persona
con la que se siente libre de expresarse es con Kukuti. La muerte de su padre generdé
un grave vacio emocional dentro de ella, que no ha podido sanar del todo y su mayor
ambiciodn es salir a la ciudad para ir a una escuela de medicina para aprender a curar
a las personas que le rodean, ya que sigue arrastrando con el remordimiento y la duda
de si pudo haber alguna cura para su padre. Ademas, jamas ha tenido una experiencia
amorosa o sexual con otro hombre y es algo que le genera bastante ansiedad debido

a la incertidumbre sobre el tema.

Ahora bien, estos fueron los objetivos establecidos para nuestra protagonista Itzuri al

principio de la historia en ciertos niveles de profundidad:

e Objetivo dia a dia: Itzuri quiere terminar sus bordados para venderlos.
e Objetivo personal: Itzuri quiere salir del pueblo.

e Superobjetivo (Inconsciente): Itzuri quiere superarse a si misma.

Conforme avance la historia, estos objetivos cambiaran para nuestra protagonista en
el momento en que entre en un estado de supervivencia al oponerse con los objetivos

del antagonista.

Una vez que se le presenta Atari como antagonista y es obligada a quedarse con él

en contra de su voluntad, el conflicto de Itzuri se representa en los siguientes niveles:

Conflicto interno: Itzuri quiere huir de la casa, pero no se atreve por miedo a la

reaccion que Atari pueda tener con ella.

Conflicto personal: Itzuri no quiere casarse con Atari, ni tener ningun tipo de relacién

amorosa o sexual con él, pero no sabe cémo decirle que no.

Conflicto externo: La comunidad se rige por ciertos usos y costumbres, que limitan
la libertad y el desarrollo integro de las mujeres; por ejemplo, cumplir con las
expectativas domeésticas que se espera que una mujer realice cuando se ha

comprometido con un hombre sin su consentimiento.
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De esta forma, el arco de transformacion de Itzuri comienza con una joven llena de
suefos y esperanzas, pero a medida que la historia avanza, entra en modo de
supervivencia, tras experimentar abusos psicologicos y sexuales por parte de su
esposo, alcanza un punto de quiebre que la orilla a buscar una escapatoria a su
situacion. Culminando la historia con su propia muerte, marcando el fin de lo que ltzuri
era y aspiraba a ser, pero dejando como desenlace la justicia a mano propia a través

de la Miringua.

Ahora bien, en una historia, el antagonista impulsa la progresion dramatica del
protagonista. Es necesario complejizar este tipo de personaje para dejar los clichés
de lado, tomando en cuenta que desde su punto de vista, estan haciendo lo correcto.
El antagonista amenaza los objetivos, personas o cosas que son importantes para el
protagonista, exhibiendo sus fallas, transformandolo y haciendo que se cuestione su

sistema de creencias.

Para la construccion del antagonista, llamado Atari (cuyo significado en purépecha
es “cazador”), se consideraron aspectos clave identificados durante la investigacion,
particularmente aquellos relacionados con la normalizacion de la violencia en
contextos domésticos y festivos dentro de las comunidades. La creacion de este
personaje se centr6 en explorar los eventos y circunstancias que moldearon su
comportamiento, respondiendo a la siguiente pregunta: ; Qué pasé en su vida para
que actuara de esa manera tratando de seducir a la protagonista para al final

destruirla?

Para responder a esta pregunta, el backstory de nuestro antagonista es el siguiente:

“Atari, un joven purépecha de 26 arios originario de Tzintzuntzan, ha dedicado su vida
al trabajo en el campo junto a su padre. Proveniente de una numerosa familia de siete
hermanos varones, de los cuales la mayoria ya estan casados y tienen hijos, Atari
enfrenta constantes presiones de su padre, especialmente tras la muerte de su madre
cuando él tenia 21 arios. Desde entonces, su padre insiste en que contraiga

matrimonio con una mujer de la comunidad y continte la linea familiar.
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Durante su infancia, Atari sufri6 desaprobaciones por parte de su padre y hermanos
debido a su complexién delgada y su incapacidad para realizar tareas del campo que
requerian fuerza fisica. No fue hasta su adolescencia que logré desempenrarse en
dichas labores y desarrollo un cierto gusto por el alcohol, disfrutando de las
celebraciones del pueblo, aunque en ellas era testigo de frecuentes actos de
violencia. Motivado por el rechazo de su infancia, ha buscado constantemente la
aprobacion paterna. Sin embargo, la pérdida de su madre, quien representaba su

unico apoyo emocional, lo ha llevado a anhelar una figura que llene ese vacio afectivo.

Atari siente una profunda atraccion hacia ltzuri desde que la conoci6 en una fiesta del
pueblo afios atras. Desde entonces, ha intentado ganarse su afecto con pequefos
gestos, decidido a formalizar su relacion al pedir su mano. No obstante, carece por
completo de una comprension sobre el consentimiento, creyendo firmemente que

ltzuri debe estar con él, independientemente de su voluntad.”

En el fondo, él solo quiere ser amado, por eso, sus inseguridades y frustraciones se
reflejan en sus celos excesivos que exterioriza en cuanto siente que esta a punto de

perder lo que tanto quiere: a Itzuri.

Para complejizar a nuestro antagonista y evitar caer en estereotipos, se incluyeron
elementos que pudieran generar cierta empatia hacia el personaje. Por ello, Atari
muestra un lado aparentemente afectuoso hacia ltzuri, expresado a través de gestos
como regalarle flores. Su concepcion del amor esta basada en ideas de "posesion” y
"proteccion”. Ademas, influido por su contexto social, no cuenta con la nocién del
consentimiento en las relaciones sexuales, creyendo que, al ser su prometida, tiene
derecho a decidir sobre la intimidad sin considerar su voluntad, bajo la errénea

premisa de que a las mujeres "les gusta".

Al comprender que, pese a sus esfuerzos, no lograra obtener el afecto de Itzuri, Atari
experimenta una creciente frustracion que manifiesta mediante episodios de ira,
seguidos de un profundo remordimiento. Esta dinamica lo impulsa a actuar de manera
impulsiva, en un intento de llenar el vacio emocional que dejo la ausencia de su madre
y lidiar con la sensacion de insuficiencia que ha cargado desde su infancia debido al

rechazo de su padre.
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2.3 Estructura Narrativa

Para comenzar, de acuerdo con Stojanova (2023) podemos definir a la “narrativa”
como una estructura cinematografica en donde los creadores han seleccionado y
organizado una serie de eventos dentro de una secuencia causa-efecto que ocurre

en un tiempo determinado.

El hecho de tener claramente construida la identidad de nuestros personajes, facilita
la creacion de la estructura narrativa al momento de comenzar a escribir el guion.
Para esto, tenemos que definir nuestra pregunta dramatica, la cual se utiliza para
resumir la historia y tener bien en claro nuestro conflicto (Ollivier, P., comunicacion

personal, septiembre 2022).

En este caso, la pregunta dramatica seria: ¢Podra ltzuri, una joven purépecha
obligada a casarse, lograr escapar del pueblo de Tzintzuntzan sabiendo que Atari su

prometido con problemas de ira esta en su contra?

Ahora bien, antes de pasar al guion, lo ideal es esquematizar una escaleta para
facilitar la escritura, con el objetivo de tener una vision completa de la historia y definir
su estructura contestando las siguientes preguntas: § Como la voy a contar? ;Coémo

inicia mi historia? y ,Cémo termina? (Alvarez, 2020).

En el caso de la estructura narrativa de nuestra historia se puede visualizar en el

siguiente diagrama:
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El Acto | se basa en establecer la cotidianidad de ltzuri, mostrando un ambiente de
tranquilidad, hasta que llega Atari para robarsela, fungiendo como incidente

provocador del conflicto.

Después, en el Acto Il observamos cémo su vida ha dado un giro de 180° encerrada
en la troje con Atari dentro de un ambiente abusivo, la accion creciente sucede cuando
se entera que para obtener el perddn de su familia debe casarse con él. Itzuri esta
evidentemente inconforme con toda la situacion hasta llegar a un punto quiebre. El
climax sucede la noche antes de la boda cuando ella decide escapar, pero Atari logra
encontrarla y en un arranque de ira es estrangulada. El deja caer el cuerpo sin vida al

lago.

Para la resolucion en el Acto lll, es cuando la leyenda de la Miringua se hace realidad,
encarnando en la figura de Itzuri, haciendo justicia a mano propia y ahogando a Atari

en el lago, tal como lo hizo con ella.

Un personaje clave que funge como catalizador e hilo narrativo para la historia, es la
aparicion de una pequefa nifia que se manifiesta cada vez que se escucha el sonido
de un colibri. Al principio, pareciera que este personaje es una amenaza que atenta
contra la estabilidad de nuestra protagonista; sin embargo, realmente es un espiritu

guardian que trata de advertir a Itzuri del verdadero peligro y guiarla hacia su libertad.

Una vez que estructuramos y definimos nuestros personajes y elementos narrativos,
asi como el camino que seguiran en la historia, comenzamos con la escritura del

guion.

Dentro del proceso de escritura para nuestro guion, se realizaron en total siete
versiones en total, después de varias asesorias y correcciones gracias a nuestra
asesora de guion Paula Ollivier, para poder llegar a la estructura narrativa que se

present6 anteriormente.
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CAPITULO 3. Preproduccién y Desarrollo de
Carpeta

La preproduccién es la fase primordial de cualquier proyecto cinematografico donde
se planifica la logistica en conjunto con los demas departamentos, recopilando todos
los datos y elementos necesarios para la realizacion del filme en una carpeta de
produccion, abarcando desde la concepcion de la idea hasta el inicio del rodaje
(Alvarez, 2020).

Algunos de los procesos generales a seguir para gestionar nuestra preproduccion y

desarrollar nuestra carpeta son los siguientes:

e Escritura, revision y registro del guion.

e Definir el financiamiento del proyecto.

e Esquematizacion del flujo de trabajo durante las tres etapas.

e Realizacion del presupuesto ideal y real del proyecto cinematografico.

e Scouting y seleccién de locaciones.

e Tramitacion de los permisos requeridos en ciertas locaciones.

e Disenar las propuestas de fotografia, disefio de produccion y sonido.

e Creacion del shooting list, storyboardy floor plans (plantillas) entre las cabezas
de direccion y direccion de fotografia.

e Casting para la seleccion de actores y actrices.

e Esquematizar el breakdown (desglose) por parte de disefio de produccion
donde especifique todos los requerimientos para escenografia, vestuario y
magquillaje para conseguirlos 0 en su caso, crearlos desde cero.

e Esquematizacion del plan de rodaje con tiempos y fechas especificas.

e Realizar pruebas de camara y ensayos con actores.

e Contratacion del equipo técnico que el departamento de fotografia solicite.

e Contratacion de catering.

e Redaccién de contratos especificos para crew y talento.

e Redaccién y envio de hojas de llamado para crew y talento.
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Asimismo, es importante que cada uno de los departamentos genere sus propuestas
desde un inicio, con la finalidad de que vayan acorde a la vision del/la director/a. A
continuacién, se desglosan dichas propuestas y su respectivo desarrollo para la

realizacion del cortometraje Mirinkua.

3.1 Propuesta de Direccion

El o la directora es aquella persona encargada de exteriorizar el universo de la pelicula
a través de todas las decisiones creativas, coordinando y supervisando a los demas
departamentos para que su vision sea materializada. Por esta razén, es fundamental
esclarecer la propuesta de direccion hacia nuestro equipo de produccion, ya que a
partir de ahi se dictaminan todos los recursos audiovisuales, técnicos y narrativos que

el filme necesita (Alvarez, 2020).

En este caso, Mirinkua tiene como propuesta de direccion enaltecer el misticismo del
folklore mexicano a través de la mirada femenina, centrandonos en una leyenda casi
olvidada por la comunidad de Tzintzuntzan, que cuenta con un gran peso historico

para nuestras raices purépechas.

Se busca contar la historia de una mujer indigena, con el alma de un ave que ha sido
enjaulada por la fuerza, y solo quiere luchar por esa libertad que le ha sido arrebatada,
haciendo énfasis en la manera de ver la vida para la comunidad purépecha, en donde

sus lagos, montanas y bosques son su santuario sagrado.

Asimismo, sabemos que como mexicanos, celebramos a la muerte y creemos que
nuestros difuntos pueden volver para visitarnos, de este modo, reflejamos las
creencias purépechas a través de sus leyendas urbanas que involucran diferentes

tipos de espiritus, que cumplen con una funcion social.

Dicho esto, se tiene como intencion fomentar la preservacién de nuestra cultura,
volviendo a nuestras raices, pero desde una perspectiva de género contemporanea,
creando conciencia sobre las problematicas y violencia que hasta la fecha viven las

mujeres indigenas.
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Por esta razon, se tiene como intencion trabajar con personas originarias del pueblo
de Tzintzuntzan como parte de nuestro talento, para darle el mayor realismo posible
a nuestra historia al momento del rodaje. No obstante, es bien sabido que el hecho
de dirigir a personas que no son actores/actrices de profesién implica un reto mayor,

ya que implica diferentes procesos de direccion y construccion del personaje.

A través de la actuacion, se buscaba que cada personaje transmitiera distintas
emociones en especifico de acuerdo a sus caracteristicas psicolégicas previamente

establecidas desde el guion.

En primer lugar, para el personaje de ltzuri, se buscaba que proyectara inseguridad y
sobre todo vulnerabilidad, de un caracter timido y que constantemente contuviera sus
verdaderas emociones. En cambio, el personaje de Atari debia ser de un caracter
fuerte e imponente, que explotara facilmente ante la frustracion y se dejase llevar por

sus emociones, siendo sumamente impulsivo.

El personaje del “espiritu” de la nifia, su actuacion debia ser sumamente sutil pero,
unicamente con la mirada tenia que generar un sentimiento de lastima y temor a la

veZ.

En el caso del personaje de Kukuti, se buscaba una esencia empatica y juguetona,
pero sobre todo noble, que representara lo que significa una verdadera amistad
longeva. Por ultimo, para el personaje de Tinskani necesitdbamos una mujer que

proyectase cierta autoridad y seguridad en su caracter.

Teniendo claro los elementos actorales que necesitamos para cada personaje de

nuestra historia, procedimos a publicar nuestra convocatoria de casting.

3.1.1 Proceso de Seleccion para Casting

Durante todo el mes de octubre en 2023 se abrid una convocatoria de casting tanto
presencial como virtual para conseguir actores originarios de la Region Lacustre de
Michoacan, dandole difusion en redes sociales y hacia las autoridades locales de

Tzintzuntzan para que promovieran la participacion de la comunidad; sin embargo,
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obtuvimos nula respuesta y tuvimos que recurrir a otras opciones, donde nuestra
productora ejecutiva nos propuso a diferentes candidatos y candidatas para

interpretar los personajes principales, pero estos eran originarios de Morelia.

Afortunadamente, conseguimos el contacto de Monica Cornelio, originaria de Tarerio,
Mich. y madre de una pequeia nifia llamada Evelyn Hipdlito, quien estaba dispuesta
a participar dentro del cortometraje. Después procedimos a hacer las demas
audiciones dentro de la ciudad de Morelia, dirigiéndonos a jovenes que cumplieran

con las caracteristicas acorde a los personajes que nos faltaban.

El casting presencial se realizo el dia 24 de octubre de 2023 de manera privada,
donde participaron tres mujeres y dos hombres, a quienes se les asigno interpretar
una escena en especifico y posteriormente, interactuar entre sus respectivos
personajes. Finalmente, la seleccidén del talento para nuestro cortometraje quedé de

la siguiente manera:

e |tzuri - Abril Ponce de Ledn e Tinskani - Citlali Ocegueda
e Atari - Carlos Contreras e Nifia Miringua - Evelyn Hipdlito
e Kukuti - Naima Escobedo e Miringua: Camila Medina

Posteriormente, realizamos ensayos durante el mes de noviembre con Abril, Naima y
Carlos, ya que sus personajes son aquellos que llevan una mayor interaccién a lo
largo de la historia; y es de suma importancia generar cierta familiarizacion y empatia

entre los actores previo al rodaje.

De hecho, los ensayos para las escenas entre Abril y Naima fluyeron de manera mas
sencilla ya que solian ser comparieras de clase y se les facilitaba bastante llevar sus
conversaciones de manera organica; sin embargo, las escenas mas complejas de
dirigir eran aquellas donde interactuan Carlos y Abril, ya que implicaba emociones

mas fuertes y acciones corporales muy especificas.

Se reconoce que la ausencia de actores pertenecientes a la etnia representada en los
roles protagonicos no es la opcion ideal. Integrar a personas indigenas en proyectos

tanto artisticos como de otras indoles representa un desafio significativo, ademas, el
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tiempo limitado para el proceso de casting impidié6 una busqueda mas extensa de
actores purépechas, debido a la necesidad de cumplir con los plazos académicos
establecidos. No obstante, esta experiencia deja una leccion fundamental sobre la
importancia de destinar el tiempo necesario a la seleccion del elenco para lograr una

representacion auténtica.

3.2 Propuesta de Direccién de Fotografia

La fotografia cinematografica no se limita a un proceso técnico, sino que representa
un arte que combina interpretacion y recreacion visual. En el contexto de una
produccion cinematografica, el director de fotografia desempefia un papel crucial en
la construccion de la estética visual de la obra, en colaboracion con el o la directora,
toman decisiones clave respecto a la composicidén de los encuadres, los movimientos
y angulos de camara, asi como los esquemas de iluminacion, asegurando que cada

elemento contribuya a la narrativa y al impacto visual del filme (Mosqueira, 2020).

En este caso, para el cortometraje Mirinkua, nuestro director de fotografia José M.
Cano Sanchez desarrollé una propuesta de la puesta en camara, tomando inspiracion
la cinefotografia de filmes como El Renacido (2015), Macbeth (2015) y La Bruja
(2015).

Decidimos que la estética visual de nuestra historia, en términos de composicion, se
basaria en planos generales con puntos de fuga enfocados a los personajes que a la
vez mostraran la magnitud de paisajes naturales como el lago y las montafias;
complementandose a su vez con close-ups al momento de retratar a nuestros
personajes, para generar intimidad. Una vez definido esto, esquematizamos plano por
plano nuestro shooting list en conjunto, basandonos en el guion y especificando

encuadres, angulacion y movimientos de camara.

Desde un inicio se establecidé que rentariamos una camara Sony A7iv (ILCE-7M4)
Full Frame a 4K en 24 fps, utilizando dos tipos de optica: el lente Sony 16-35 mm G
power zoom para los planos generales y un lente Sony 50 mm G master f1.4 para

los close-ups.
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Para los movimientos de camara, tuvimos contemplado el préstamo de un gimbal
Ronin SC-2 por parte de Grupo Ratio, que produce movimientos muy fluidos en
camara; sin embargo, la mayoria de las escenas se realizarian con un Rig
Estabilizador para darle una sensacion de camara en mano que genera tension y

realismo; ademas, contamos con un tripié para las tomas estaticas.

3.2.1 lluminacién, Puesta en Camara y Narrativa Visual

Dado que la mayoria de escenas se desarrollaron en espacios exteriores con luz
natural, tuvimos que planificar meticulosamente los tiempos de grabacion dentro del
plan de rodaje ya que no contariamos con una iluminacién controlada.

Estas escenas en exterior se conformarian por una colorimetria compuesta por un
contraste entre tonalidades frias y calidas con texturas naturales; mientras que las
escenas en interior, serian calidas casi en su totalidad debido a la iluminacion a base

de velas y texturas de madera alrededor.

Uno de los mas grandes retos en cuestion de iluminacion, fueron las escenas
nocturnas, ya que no podiamos grabar de noche y emular una iluminacién nocturna
que se viera organica con el equipo de luz artificial que teniamos. Para solucionar
esto, decidimos adaptar y priorizar los tiempos de rodaje para grabar durante el
amanecer y el atardecer las escenas en exterior que requirieran un efecto de
iluminacién nocturna, ya que en dichos rangos de tiempo, la iluminacién solar es
difusa y nos daria los valores necesarios para posteriormente manipularlos en

correccion de color.

A esta técnica de iluminacion se le conoce como “noche americana”, la cual
justamente se utiliza para simular una ambientacion nocturna que ha sido filmada de
dia. El principal aspecto que se debe de cuidar al momento de poner en practica esta
técnica son las sombras, por esta razon, se debe esperar al momento justo en donde

los rayos de sol no intervengan directamente sobre el sujeto.

Incluso producciones a grande escala como Mad Max: Fury Road (2015) y jNop!
(2022) han utilizado esta técnica en diferentes escenas que parecen genuinamente
nocturnas, donde el realismo radica en la intencidn que se le quiera dar al momento

de trabajar la correccion de color.
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Unas semanas previas al rodaje, realizamos pruebas de iluminacién en las diferentes
locaciones para determinar exactamente la hora y el lugar en que el sol salia al
amanecer y se escondia al atardecer; ya que, al momento de la grabacién, no podia

haber margen de error, debido a que la luz cambiaba a cada minuto que pasaba.

Por otra parte, para las escenas en interior, el equipo de fotografia tuvo que montar
un esquema de iluminacion artificial tipo penumbra que emulara la luz natural
proveniente de las ventanas o las velas como parte de la escenografia. Generando
un ambiente sombrio que diera una sensacién claustrofébica acorde a los

sentimientos de nuestra protagonista.

Ahora bien, la narrativa visual del cortometraje se desarrolla de tal manera que al
principio observamos planos generales estaticos con luz de dia y movimientos de
camara suaves que siguen a nuestra protagonista mientras camina por los paisajes,

mostrando una realidad aparentemente tranquila.

Todo esto cambia cuando aparece el antagonista, con movimientos mas bruscos de
camara que generan una sensacion de inestabilidad y tension. Conforme la trama
avanza, los colores se van oscureciendo, reflejando el terror que invade a nuestra

protagonista por dentro.

Después de la muerte de ltzuri, la paleta de colores se torna grisacea, observamos
paisajes lugubres llenos de neblina que advierten la llegada de un ser. En esta escena
final utilizamos un iPhone 15 Pro a prueba de agua para grabar un POV desde la
perspectiva de Atari en el momento que se ahoga. Para finalmente contemplar la
aparicion de la Miringua sobre el imponente lago con toda la neblina de fondo, dando

la sensacion de estar varado en un limbo.

3.3 Propuesta de Diseno de Produccion

Podemos definir el disefio de produccion como las manifestaciones visuales de artes
plasticas que reflejan las ideas del/la director/a sobre el mundo a través de su filme.

Tiene como objetivo materializar su vision, reforzando la narrativa de la historia con
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el apoyo de la semidtica que implica dichos elementos visuales claves dentro del

vestuario, maquillaje y escenografia. (Olmedo, 2018).

En nuestro caso, el encargado de la direccidn de arte en cuanto a la conceptualizacion
de la Miringua como tal, fue Roberto Diaz; mientras que el disefio de produccion para
todas las cuestiones relacionadas con vestuario, maquillaje, escenografia y utileria
para la puesta en escena durante el rodaje fue un trabajo colaborativo entre Lourdes

Reyes, Ximena Xolalpa y Regina D. Murguia.

Dado que el universo narrativo del cortometraje se desarrolla dentro del pueblo de
Tzintzuntzan, Michoacan, en una época aproximada a mediados del siglo XX, la
propuesta de disefio de produccion, se caracteriza por adaptar ambientaciones
rurales para la escenografia; aunque la mayoria de las escenas suceden en espacios
naturales exteriores, para dar la impresion de que habitan dentro de una zona un poco

aislada.

Asimismo, la propuesta de disefio de vestuario es fundamental para la verosimilitud
de la historia, donde todos los personajes utilizaron vestimenta tradicional purépecha,

que resalta por sus colores brillantes en sus largas faldas y huanengos.

No obstante, para el personaje de “La Miringua” se tuvo que realizar un disefo
personalizado, sustentado por toda una investigacion y proceso de bocetaje que se

mostrara a continuacion.

3.3.1 Disefo de Personaje (Concept Art): La Miringua

Uno de los principales retos de este cortometraje, fue la conceptualizacién de la
Miringua; ya que no existen referencias visuales concretas respecto a este ser arcaico
de la cultura purépecha. Por esta razon, el arte conceptual estuvo a cargo de Roberto
Diaz, Lic. en Arte y Disefio de la UNAM, quien después de una laboriosa investigacion,
describe a la Miringua como: “Una entidad prehispanica aterradora, morbida y bestial,
con trenzas putridas. Una amalgama de la llorona, la muerte y la sikiamecha (bruja)

anciana de la cultura purépecha”.
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Asimismo, realizé un proceso de bocetaje digital hasta definir la morfologia del
personaje, caracterizada por una figura corporal morbida y flacida, un rostro
esquelético inexpresivo y una cabellera abundante compuesta de grandes y largas
trenzas que recorren todo su cuerpo. Disefd distintas versiones de la Miringua en

cuanto a su vestuario y apariencia facial, hasta llegar a la propuesta definitiva dibujada

a mano, la cual utilizamos como base para caracterizar a nuestra actriz Camila
Medina.

llustracion: Propuesta Final 48
Mirinqua (Diaz, 2023)



En octubre de 2023 fabricamos desde cero el vestuario y maquillaje para la Miringua,
comenzando por la compra de materiales para el vestido, la mascara cadavérica y la

peluca de trenzas.

Cabe recalcar que en pantalla, la Miringua se manifestaria en tres
versiones diferentes interpretadas por Evelyn, Abril y finalmente, Camila.
Para esto, con el apoyo de nuestra disefiadora de produccion Lourdes
Reyes, confeccionamos tres vestidos color beige de corte tipo trapecio
de acuerdo a sus tallas, con unos sutiles bordados de
hilaza roja alrededor del cuello del vestido. Dias antes del
rodaje, llenamos los vestidos con lodo natural proveniente

del lago para darle este efecto desgastado y putrefacto.

Decidimos que las tres actrices usarian este mismo

disefio de vestuario en sus respectivas escenas, para

- _crear una interrelacion visual en el espectador, dejando
llustracion: Vestuario

Miringua (ltzuri) en claro las diferentes encarnaciones de la Miringua a lo

largo del cortometraje. llustracion: Vestuario
Nifia Miringua (Espiritu)
Ahora bien, para la creacion de la mascara tuvimos que obtener el molde del rostro
de Camila a base de yeso, para que encima de este, Roberto pudiera modelar con
plastilina la figura esquelética de su propuesta sobre dicho recipiente. Una vez
terminado el disefio de la mascara, llenamos la plastilina con vaselina y colocamos
tela por encima, seguida de una gran cantidad de capas de pegamento, dejandolas
secar consecutivamente. Es asi como conseguimos el molde final de la mascara para

pintarlo de acuerdo a la anatomia del rostro del esqueleto humano.

Por ultimo para la fabricacion de la peluca, hicimos varios cilindros largos de aluminio,
los pintamos con aerosol negro y se les colocd con silicon estambre negro y cabello
sintético en forma de trenzas, para darle el mayor efecto de voluminosidad posible.
Una vez terminadas las trenzas, se afnadieron a una peluca de cabello negro para

facilitar la adaptacion con el cabello de la actriz en el momento del rodaje.
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Cabe mencionar que para el maquillaje de Evelyn, quien representa al espiritu de la
Miringua encarnada como una pequefia nifia que sufrié por lo mismo, se caracteriza
por unas ojeras prominentes y dos marcas en su cuello, ya que se buscaba darle una

apariencia difunta.

3.3.2 Vestimenta Tradicional Purépecha

Dentro de la cultura purépecha, su vestimenta es variada dependiendo de la regidon y
se caracteriza por la convergencia entre elementos particulares que cuentan con un
valor tanto estético como simbdlico. Para garantizar la autenticidad en su
representacion, la cocinera tradicional Blanca Villagomez, originaria de Tzintzuntzan,
nos brindd asesoria sobre este aspecto. Segun su explicacion, la indumentaria
femenina purépecha tradicional se compone de Ilas siguientes piezas

caracteristicas:

e Huanengo (Blusa): Usualmente es de color blanco y estda adornada con
bordados coloridos hechos a mano en punto de cruz. Los bordados pueden

incluir elementos derivados de la naturaleza como flores y aves.

e Falda: Confeccionada generalmente en lana, adopta colores oscuros para las
mujeres casadas, simbolizando respeto y modestia. En contraste, las jévenes

solteras utilizan faldas de tonalidades vibrantes y llamativas.

e Enagua: Es una prenda interior que se utiliza debajo de la falda y esta
adornada con un bordado de encaje. Sila enagua es visible, indica que la mujer

que la porta es soltera y esta abierta a las posibilidades de cortejo

e Delantal: Por encima de la falda las mujeres purépechas llevan puesto un
delantal ornamentado con bordados de flores o que cuenten historias con sus
figuras; la comunidad las denomina como “grecas”, que tienen un significado

prehispanico.

e Telar de Cintura (Rebozo): Tejido con un patrén de rayas azul marino, que

normalmente se usa sobre los hombros o cabeza. Es una prenda multifuncional
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que sirve para cargar objetos e infantes, abrigarse del frio o incluso como parte

del atuendo festivo.

e Aretes: Generalmente, llevan aretes de plata con forma de media luna, los
cuales representan el ciclo de la mujer y su estrecha conexion con la luna, a la

cual se atribuyen aspectos esenciales de su identidad y espiritualidad.

e Collar de Plata con Peces: Un elemento distintivo es el collar de plata
adornado con varias figuras de peces pequefos, que representan abundancia,
prosperidad y pureza, siendo un regalo especial por parte de la suegra hacia

la nuera en el dia de la boda, simbolo de aceptacion y unién entre ellas.

Por otra parte, la indumentaria tradicional purépecha masculina se caracteriza por

los siguientes elementos:

e Camisa: Usualmente es de manga larga, color blanco hecha de algodon y
puede tener bordados discretos en el cuello y los pufios, simbolizando la

simplicidad.

e Calzén de Manta: Pantalén amplio hecho de algodén, en color blanco o natural
y su cintura es ajustable con cordones, ofreciendo comodidad y libertad de

movimiento para las actividades diarias y labores agricolas.

e Sarape: Una prenda de lana o algodon que se lleva sobre los hombros, puede
tener franjas de colores en patrones geométricos, proporcionando abrigo y
proteccion contra el clima. Pueden indicar la region especifica o el estatus

social del portador.

e Faja: Cinta larga y tejida que se ata alrededor de la cintura, por lo general de

colores vivos, asegurando el calzon de manta como soporte.

e Sombrero: El sombrero tradicional es de paja y tiene un ala ancha para

proteger del sol, puede tener adornos simples como una cinta de tela.
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Simbolizando la dignidad y la funcion del hombre en la comunidad como

trabajador y proveedor.

e Huaraches: Sandalias hechas de cuero con suelas de llanta reciclada, tejidos
de manera que permiten ventilacion y durabilidad, practicos para el terreno

donde desarrollan sus actividades cotidianas.

Para la creacion de este cortometraje, fue de suma importancia comprender y
representar de manera fidedigna y respetuosa la vestimenta tradicional purépecha,
para lograr una autenticidad cultural dentro de nuestra narrativa visual. Como se
menciono anteriormente en el capitulo 2.1, el universo narrativo de nuestra historia se
desarrolla en una época aproximada a mediados del siglo XX, por esta razdn,
investigamos referencia textiles acorde a dicha época y caracterizamos a nuestro
talento con auténticos trajes purépechas proporcionados por la cocinera tradicional
originaria de Tzintzuntzan: Blanca Villagomez, y el corundero de Michoacan: Isrrael

Fuentes Cuiris.

»”

llustracién: “Mujer Tarasca” (INAH, llustracién: “Retrato de Pareja llustracién: “Retrato Mujer Tarasca
1920) Purépecha” (INAH, 1958) (INAH, 1900)
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3.4.3 Disefo de Vestuario para Personajes

ITZURI (Abril Ponce de Ledn)

Respecto a las decisiones creativas dentro del cortometraje,
nuestra protagonista tuvo un total de cuatro vestuarios clave a

lo largo de todo el cortometraje.

Su primer vestuario se caracteriza por tonalidades purpuras,
utilizando un huanengo bordado con figuras de lirios y su
delantal con distintas flores rojas, azules y amarillas bordadas.
Este conjunto representa la inocencia que el personaje tiene
en las primeras escenas que la vemos; las tonalidades de su
falda y delantal son una alegoria a los colores de un colibri,
mostrando la esencia del personaje en cuanto a su deseo de
libertad. Ademas, esta tonalidad purpura refleja su
personalidad un poco mas timida vy

reservada.

llustracion: Primer
Vestuario - Itzuri

Para el segundo vestuario, utilizado en la escena ocho, Itzuri lleva
puesto un conjunto un poco mas sofisticado, compuesto por un
huanengo y una falda en tonalidades al rojo vivo, con un delantal
color negro de bordados amarillos. Dado que el rojo puede
asociarse con la violencia, malicia o agresion, en este caso, dicho
color refleja la tensidon e impotencia que siente el personaje al no
poder expresar que ha sido abusada por su pareja y que esta
obligada a casarse con él.

llustracién: Segundo
Vestuario - ltzuri
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En la escena nueve observamos un tercer vestuario, cuando
Itzuri se prueba el vestido que usara el dia de su boda, un traje
de gala purépecha. El huanengo esta decorado con bordados de
pedreria en forma de flores rojas y detalles en dorado, mientras
que la falda negra se complementa con un delantal que tiene un
patron bordado a mano en rojo granate y lentejuelas doradas. La
paleta de colores de este vestuario transmite un aire funebre que
se alinea con la trama, a la vez que otorga sofisticacion al
personaje, simbolizando su transicion a la
adultez y el enfrentamiento de una nueva

realidad.

llustracion: Tercer
Vestuario - Itzuri

El cuarto vestuario es el mas sencillo de todos, compuesto por un
largo vestido de manta blanca con bordados de flores azul marino.
La protagonista lo lleva en las escenas que ocurren dentro de su
hogar y durante su escape en la madrugada. El color azul,
relacionado con la melancolia, nostalgia y vacio emocional, refleja

simbdlicamente la tristeza y soledad que

experimenta en su entorno.

llustracién: Cuarto
Vestuario - ltzuri

ATARI (Carlos Contreras)
El antagonista cuenta con dos atuendos a lo largo del cortometraje.

Su vestuario principal consiste en un conjunto completo de ropa

tradicional purépecha, compuesto por una faja, camisa y calzoén de

manta, con finos bordados caracteristicos de la regioén en el cuello y

las mangas. En la escena quince, lleva un sarape largo con un e T
\ 3
patron de bordado en color naranja que cubre gran parte de su NI
1% Y S
cuerpo.
llustracion:

Primer Vestuario
(Completo) - Atari
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El segundo vestuario de Atari aparece unicamente en la escena final

(17), donde viste una camisa y calzén de manta mas simples, con un

bordado menos elaborado, disefiado para resistir el dafio durante su
entrada al lago.

=4/ KUKUTI (Naima Escobedo)

| | \\ En su primera aparicidén, Kukuti viste un huanengo con
\ \‘ \ bordados en tonos rosados y detalles de alcatraces
s TS amarillos. Su falda es violeta, adornada con detalles

dorados, mientras que su delantal, en color negro,
llustracién: Segundo

Vestuario - Atari lleva grandes rosas bordadas y esta rodeado de un

encaje brillante.

La paleta de colores de los vestuarios de Kukuti refleja el
optimismo de su personaje y su conexidn vigente con la inocencia,

disfrutando los ultimos momentos de su adolescencia.

llustracion: Vestuario Kukuti

TINSKANI (Citlali Ocegueda)

El vestuario de Tinskani, la madre de ltzuri, se distingue por un
huanengo con bordados de flores en tonos suaves de carmin. Su
falda negra simboliza su estado civil como casada y lleva un delantal
color café, adornado con grandes bordados amarillos y un encaje de
flores doradas.

Los tonos marrones evocan fiabilidad y estabilidad, cualidades que
ella como madre, intenta transmitir a su hija, dandole seguridad sobre

su futuro matrimonio, aunque no sea del todo cierto.
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3.4.4 Escenografia y Props

Dado que la mayoria de escenas eran en exterior, solamente tuvimos que adaptar el
interior de una pequefia troje de tal manera que fuera la casa donde ltzuri y Atari
estaban viviendo ahora como pareja. Para esto, tuvimos que conseguir decoraciones
tipicas de la comunidad para ambientar el espacio, tales como platos pintados a mano
para colgar en la pared, ollas de barro, figuras religiosas, velas, etc. Asi como montar

una cama matrimonial y un pequefio comedor.

Otro de los retos en términos de disefio de produccion para este proyecto, fue crear
un dummy que simulara el cadaver de Itzuri envuelto en una manta; el proceso fue
basicamente recolectar una gran variedad de sobrantes de telas recicladas e ir
moldeando la figura de un cuerpo femenino a escala real, para finalmente envolver

todo en una manta y posteriormente ensuciarlo llenandolo de hojas y ramas.
3.4 Propuesta de Sonido

Dado que el sonido se origina a partir del movimiento, todo lo que esta relacionado
con la vida produce sonido, es decir, el sonido es el efecto que produce en el aire la
vibracion de un cuerpo en movimiento. Ahora bien, dentro de una produccion, el
sonido se desarrolla desde la escritura del guion, donde se establecen los elementos
sonoros claves que son parte de la narrativa, es decir, los sonidos que nos brindan
contexto, describen personajes, acciones y atmdsferas en nuestra historia
(Fernandez, 2020).

Para el cortometraje Mirinkua, la intencion es sumergir al espectador en la narrativa
mediante paisajes sonoros compuestos por elementos naturales, como el viento, el
murmullo del agua, el canto de los pajaros y el susurro de las hojas. Se opt6 por una
propuesta sonora minimalista, donde al inicio del cortometraje se evita la saturacion
con dialogos, musica o efectos, buscando que el sonido se perciba de manera

organica Y fluida.
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Conforme progresa la historia, el silencio juega un papel fundamental para crear
suspenso en los momentos de tension. Estos se complementan con una composicion
musical original basada en instrumentos de cuerda, evocando las cualidades sonoras
de la pirekua, pero con una distorsidn que busca generar en el espectador una

sensacion de inquietud y terror.

Dicho esto, se busco disefiar una experiencia inmersiva mediante una banda sonora
que logre conectar de manera auténtica al espectador con las emociones de los

personajes, al tiempo que construye una atmdésfera siniestra y obscura.

3.5 Propuesta de Produccion

El departamento de produccion se ocupa de gestionar todos los aspectos logisticos y
administrativos del proyecto. El productor o la productora asume la responsabilidad
de proveer y facilitar los recursos y necesidades del proyecto, coordinando una
comunicacion eficiente entre las diferentes areas involucradas en la produccion

cinematografica (Alvarez, 2020).

En nuestro caso, desde un inicio se establecié que el rodaje se llevaria a cabo en el
municipio de Tzintzuntzan, Michoacan; lo cual implica un mayor numero de
necesidades y responsabilidades, sobre todo al momento de grabar en zonas
naturales como el lago. Entonces, para comenzar a desarrollar la planeacion de
nuestra produccion a partir del guion, definimos el flujo de trabajo en cuanto a la

administracién de recursos econdmicos, con base en la elaboracion del presupuesto.

Para esto, se acordd que este proyecto seria llevado a cabo en términos de co-
produccidn y co-direccion a cargo de Ximena Xolalpa y Regina D. Murguia, siendo
las responsables de principio a fin. Para esto, creamos la productora Muxo Films, la
cual nos representaria como colectivo cinematografico independiente y facilitaria los
tramites legales del proyecto, con el apoyo de Lourdes Reyes Rios como nuestra

productora ejecutiva.
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Dado que Mirinkua es un proyecto cinematografico independiente, una de las
principales implicaciones es conseguir apoyos economicos gubernamentales o
privados, ya sea directos o en especie para lograr cubrir con el financiamiento del

cortometraje.

Para esto, generamos un breakdown (desglose) por escenas a partir del guion junto
con los departamentos de disefio de produccion, fotografia y sonido, para determinar
todas las necesidades de equipo técnico, de escenografia, vestuario y maquillaje. De
esta forma, obtuvimos un panorama cada vez mas aproximado a las necesidades

reales del proyecto y para proceder a armar el presupuesto.

Dentro del presupuesto se debe contabilizar todo lo que se utilizara durante las tres
etapas de la produccién, es decir, costo de la renta del equipo, los honorarios de los
integrantes del crew y los actores, catering, transporte, renta de locaciones, entre

muchos otros; todo esto a través de una jerarquizacion de recursos.

Cabe resaltar que, se debe generar un presupuesto ideal, el cual refleja el costo
ideal de nuestra produccion; a la par de un presupuesto real, que reune las cifras
brutas de lo que realmente se gastara la produccién para realizar el proyecto durante

sus tres etapas.

En cuanto a las propuestas para afrontar los retos de produccién, en primer lugar, el
hospedaje fue gentilmente proporcionado de forma gratuita por Rosita Murguia. Esto
requirié trasladar al equipo técnico y al talento temprano por la mafiana del primer dia
de rodaje, llegando directamente a grabar y permaneciendo en dicho alojamiento
hasta concluir la filmacion. Respecto al catering, se opt6 por adquirir opciones locales
en Tzintzuntzan para las comidas y cenas diarias, mientras que los desayunos y

snacks fueron planificados con antelacion y transportados desde Morelia.

Desde la etapa de scouting se identificaron las complejidades del terreno en las
locaciones seleccionadas, especialmente en las escenas dentro del lago. Para
garantizar la seguridad y comodidad del equipo y del talento, se indicoé el uso de
calzado adecuado para ambientes acuaticos. Asimismo, se consiguio una plataforma

que proporcionara estabilidad a las actrices durante las tomas en el agua, priorizando
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en todo momento la integridad fisica y emocional de todas las personas involucradas

en la produccién.

Por ultimo, otro de los desafios mas relevantes de la produccion fue conseguir
vestuarios purépechas auténticos. Gracias al apoyo de la cocinera tradicional Blanca
Villagbmez y del corundero Isrrael Fuentes, fue posible contar con indumentarias
tradicionales, las cuales fueron utilizadas durante los dias de rodaje para vestir al

talento.

3.5.1 Presupuesto y Financiamiento

Después de haber desglosado todas las necesidades de la produccion, nuestro
presupuesto ideal nos arrojé una cifra total de $335,870.00 MXN. Sin embargo, dado
que todo el crew se conformé por nuestros mismos compafieros de clases y
considerando los contactos que nos podrian brindar ciertas facilidades a un menor
precio o incluso de manera gratuita con ciertas restricciones, nuestro presupuesto real

nos arrojo un total aproximado de $30,000.00 MXN.

Asimismo, realizamos un resumen del presupuesto, el cual no incluye el desglose
especifico por area, pero es una herramienta clave al momento que presentamos el
proyecto para solicitar apoyo econdémico en instituciones gubernamentales o a través

de patrocinadores.

Una vez que teniamos claro cuanto iba a costar nuestra produccion para el
cortometraje Mirinkua; en septiembre de 2023, pudimos arrancar con el plan de
financiamiento junto con nuestra productora ejecutiva Lourdes Reyes, quien nos
ayudo a redactar oficios para la solicitud de apoyo econdbmico o en especie, con
instituciones tanto publicas como privadas, tales como la Secretaria de Cultura del
Gobierno de Michoacan, la Presidencia Municipal de Tzintzuntzan, la franquicia
Arigato de comida japonesa, la productora independiente Grupo Ratio, la reconocida

cocinera tradicional Blanca Villagémez, entre otros.

Mientras esperabamos respuesta de dichos establecimientos, planificamos eventos y

dinamicas de recaudacion de fondos. Solicitamos el espacio de una cafeteria local de
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Morelia llamada Café Flor y Canto para el dia 04 de noviembre de 2023, con el
proposito de generar un encuentro artistico: complementando un set de musica en
vivo con performances de Alan Guerrero, un musico originario de Toluca, y Javier
Romero (alias Siempre Amoroso), un joven musico independiente de Morelia; esto
junto con una exposicién y venta de obras de arte con autoria de Roberto Diaz
(Zamuro Workshop). Durante dicho evento, se cobré un cover de $70.00 MXN como

donativo para el presupuesto del cortometraje.

Por otro lado, durante los meses de octubre y noviembre de 2023, anunciamos la rifa
de unos tenis personalizados por nuestro director de arte, Roberto Diaz, cada boleto
tenia un valor de $100.00 MXN con motivo de recaudacion de fondos para el
presupuesto del proyecto y el anuncio del/la ganador/a se anunci6 el 19 de noviembre
de 2023 via livestream en nuestra pagina oficial de Instagram (@muxofilms),

resultando Marco Antonio Téllez como el ganador oficial de la rifa.

Como método complementario para alcanzar nuestra meta del presupuesto real, nos
inscribimos al 1er Concurso Nacional de Disfraces Halloween 2023 por parte de la
Universidad Montrer, con el propdsito de ganar alguno de los premios remunerados,
con el apoyo de Alejandro Villanueva, a quien caracterizamos del emblematico
personaje Hellboy y se le proporcionaria su correspondida parte del premio. La
competencia final y premiacién se llevd a cabo el 30 de octubre de 2023, y
afortunadamente ganamos el segundo lugar recaudando finalmente una cantidad de
$8,000.00 MXN.

De igual manera, a finales de octubre obtuvimos la mayoria de respuestas por parte
de los establecimientos privados y gubernamentales a los que fuimos a solicitar apoyo
econdmico 0 en especie para el presupuesto de nuestra produccion. En resumen,

tuvimos los siguientes resultados y apoyos para nuestro plan de financiamiento:

e Secretaria de Cultura del Gobierno de Michoacan: Apoyo econdomico de

$8,700.00 MXN en total para cubrir gastos de catering, honorarios y transporte.

e Rifa tenis personalizados: Recaudaciéon de $10,000.00 MXN en total.
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e Concurso Nacional de Disfraces Montrer: Recaudacion de $8,000.00 MXN en

total.

e FEvento “Una Tarde de Café y Arte” en Café Flor y Canto: Recaudacion de
$1,610.00 MXN en total.

e Mtro. Jacinto Sanchez como productor asociado: Donacién de $2,000.00
MXN en total.

e Arigato comida japonesa: Apoyo en especie con 1 kg de yakimeshi

patrocinado para catering.

e La Cocina de Blanca: Préstamo gratuito de 3 vestimentas tradicionales

femeninas completas y 1 vestido de gala purépecha.

e |srael Fuentes Cuiris - El Cordero de Michoacan: Préstamo gratuito de 1

vestimenta tradicional masculina completa.

e Grupo Ratio: Préstamo gratuito de un Gimbal Ronin SC-2.

e Presidencia Municipal de Tzintzuntzan: Apoyo con autorizacion para

permisos de grabacion y seguridad dentro del municipio.

e Rosita Murguia Levin: Hospedaje gratuito para 11 personas en Tzintzuntzan.

Gracias a todos estos apoyos y la participacion en nuestras dinamicas, logramos
recaudar un total de $30,310.00 MXN para solventar todos los gastos relacionados
con honorarios, catering, transporte y renta de equipo; alcanzando nuestro objetivo

del presupuesto real total.

3.5.1.1 Resumen y Analisis de Flujo de Ingresos y Egresos

En general, los gastos mas significativos dentro de nuestro resumen de presupuesto

real fueron:
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e Total de honorarios destinados para los actores: $4,200.00 MXN (incluyendo
transporte, comida y hospedaje)

e Diseno de Produccion (Utileria, vestuarios, concept art): $4,525.50 MXN

e Catering (desayuno, comida y cena para tres dias + snacks): $4,520.00 MXN

e Renta de equipo de fotografia + discos duros de respaldo: $4,159.00 MXN

A continuacion se muestra una grafica que representa un diagrama de flujo de

ingresos y gastos que tuvimos a lo largo de las tres etapas de nuestra produccion:

FLUJO DE INGRESOS Y EGRESOS DURANTE LA PRODUCCION
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$10.000,00
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Tabla 1: Gréfica de Ingresos y Egresos durante la Produccién "Mirinkua"

Como podemos observar en la grafica, durante el mes de octubre obtuvimos una

cantidad de ingresos equiparable a todos los gastos de produccidén que se tuvieron
que cubrir en noviembre.

Hubo un cierto periodo de inactividad financiera a inicios del 2024, hasta que en el
mes de abril recibimos el apoyo econémico por parte de la Secretaria de Cultura del

Gobierno de Michoacan, con el cual pudimos cubrir gastos de postproduccion durante
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los meses de mayo y junio, tal como la musicalizacion original compuesta por
Nathaniel de Jesus Villaldn, los registros de obra en INDAUTOR vy las respectivas
cuotas inscripcidén para diferentes festivales internacionales de cine en la plataforma

de FilmFreeway.

3.5.2 Contrataciones

En relacion con las contrataciones, Regina Diaz se encargo de elaborar los oficios de
prestacion de servicios para cada actor, asi como de entregar sus respectivos
honorarios en efectivo una vez concluida su jornada y firmado el contrato

correspondiente. Los honorarios se distribuyeron de la siguiente manera:

e Abril PoncedelLedn ..................... $1,500.00 MXN
e CarlosContreras ...........cccoevvevnn.n. $1,000.00 MXN
e Naima Escobedo .......................... $500.00 MXN
e Evelyn Hipdlito ..............coooeni $500.00 MXN
e C(CitlaliOcegueda .................cooeneeie. $300.00 MXN
e CamilaMedina................cooeinein. $400.00 MXN

De igual forma, se asegur6 que cada integrante del crew firmara su respectivo
contrato de voluntades al finalizar el rodaje. Es importante destacar que todos los
miembros del equipo aceptaron colaborar en la producciéon sin recibir una
compensacion economica, ya que, en su mayoria, eran nuestros compafieros de
clase. Sin embargo, se garantizo la cobertura de necesidades basicas, incluyendo

hospedaje, alimentacién y transporte, durante todo el periodo de filmacion.

Para resolver la necesidad de equipo técnico, este fue proporcionado por el primer
asistente de fotografia, Saul Montafiez, durante los tres dias de rodaje. Para
formalizar el acuerdo, se establecié un "Contrato de préstamo de uso de equipos
audiovisuales" y se le otorgd una compensacion econémica de $2,500.00 MXN por el

uso del equipo.
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Como se menciond anteriormente, el responsable de disefar el arte conceptual para
la Miringua fue el Lic. en Arte y Disefio Roberto Diaz, a quien se le otorgé una cantidad
de $1,500.00 MXN por sus disefios originales, para posteriormente utilizarlos como

base al momento de crear el personaje.

Por ultimo, la composicion del soundtrack original del cortometraje estuvo a cargo de
Nathaniel de Jesus Torres Villalon, egresado de la Ingenieria en Audio y Produccion
Musical de la Universidad Montrer y musico local de Morelia. Se le otorgd una
remuneracion de $1,500.00 MXN, estableciendo que las composiciones serian

utilizadas exclusivamente para el proyecto cinematografico.

3.5.3 Plan de Trabajo

Es un hecho que se debe tener una planificacion sumamente sélida durante la etapa
de preproduccion, con la finalidad de que haya el menor margen de error posible al
momento del rodaje, para asi, obtener el material necesario y de mejor calidad cuando

se arranque con el montaje dentro de la postproduccion.

Para esto, se generd un plan de trabajo, el cual grafica las tareas especificas que
cada miembro de la produccion se encargd completar para lograr la consolidacion del
producto final. Cronolégicamente hablando, nuestras etapas de produccién se
distribuyeron de la siguiente manera, ya que teniamos el tiempo establecido de un

afio completo para terminar el cortometraje:

e PREPRODUCCION: 07 Agosto - 23 Noviembre 2023
e PRODUCCION (RODAJE): 24 - 26 Noviembre 2023
e POSTPRODUCCION: 22 Enero - 07 Junio 2024

Como se menciond anteriormente, desde un principio estaba decidido que las
grabaciones serian dentro del municipio de Tzintzuntzan. Entonces, retomando desde
el surgimiento de la idea del cortometraje, distribuimos los tiempos de produccion de

la siguiente manera:
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e AGOSTO (2023): Investigacion pueblos originarios, seleccion del tema, marco

teodrico.

e SEPTIEMBRE: Investigacion de campo, redaccion del guion, scouting,

shooting list, moodboard, presupuesto ideal y real, lista de crew.
e OCTUBRE: Plan de financiamiento, permisos de grabacion, breakdown,
disefio de vestuario y maquillaje, propuesta de fotografia, floor plans, plan de

rodaje, casting.

e NOVIEMBRE: Ensayos con actores, pruebas de camara e iluminacion,

creacion de vestuarios y props, montaje de escenografia, evento y rifa para

recaudacion de fondos, hojas de llamado, catering. RODAJE.

e ENERO Y FEBRERO (2024): Visionado y seleccién de material, edicion,

montaje y sincronizacion de audios.

e MARZO: Entrega de primer corte, correccion de color, disefio sonoro.

e ABRIL: Musicalizacién, mezcla de audio, regrabaciones en cabina para ADR.

e MAYO: Créditos, masterizacion de audio, disefio de poster oficial, subtitulaje.

e JUNIO: Inscripcion y ruta de festivales internacionales de cine, proyecciones,

distribucion.

Cabe mencionar que, una vez que definimos la version oficial del guion y calculamos
presupuestos, fue que pudimos determinar las fechas para nuestro rodaje: 24, 25 y
26 de noviembre de 2023; y armar nuestro plan de rodaje donde se establecen los
tiempos especificos de traslado, grabacion por escenas, comidas y breaks para el

crew Y talento.

Asimismo, decidimos quienes formarian parte de nuestro crew durante el rodaje y

dividiéndolos por area, quedando la distribucion de la siguiente manera:
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e Direccién: Ximena Xolalpa y Regina D. Murguia
e Produccién: Regina D. Murguia y Ximena Xolalpa

e Produccioén Ejecutiva, Vestuario y Maquillaje: Lourdes Reyes Rios

e Direccidon de Fotografia: José M. Cano Sanchez

e Primer asistente de Fotografia: Saul Montanez Trinidad

e Gaffer y Claquetista: Efrén Villa Cortés

e Sonido Directo: Emiliano Bugarini

3.5.4 Scouting, Gerencia de Locacion y Permisos de Grabacion

Un scouting consiste en la exploracion de las locaciones respecto a sus condiciones
arquitectonicas, ambientales y de iluminacién, con el objetivo de determinar los

recursos y herramientas necesarias para nuestra filmacion (Flores, 2020).

El primer scouting lo realizamos el 05 de septiembre de 2023 en Tzintzuntzan, donde
la gerencia de locacion estuvo a cargo de Regina D. Murguia, ya que la mayoria de
las locaciones seleccionadas se encontraban dentro de las propiedades de ciertos
miembros de su familia. En términos generales, necesitabamos seis locaciones en

total donde se desarrolla la historia:

e Campo/Lago (Exterior) e Milpa (Exterior)
e Troje (Interior y exterior) e Cerro (Exterior)
e Lago (Exterior) e Sendero (Exterior)

Con estos elementos, pudimos arrancar con el shooting list junto con nuestro director
de fotografia y posteriormente, con el plan de rodaje, para redactar oficios y solicitar
los permisos correspondientes de grabacién dentro de Tzintzuntzan, dirigiéndonos
hacia el presidente municipal en turno José Guadalupe Ramirez Reyes; con el apoyo

de nuestra productora ejecutiva.

Gracias a esto, logramos agendar una cita en sus instalaciones el dia 03 de octubre

de 2023 con motivo de presentarle la propuesta del cortometraje en persona y
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solicitarle cordialmente el apoyo para cubrir gastos de viaticos y catering, estipulado
en el oficio. Al final de la reunién llegamos al acuerdo de que nos apoyaria con los

permisos de grabacion y seguridad dentro del municipio durante los dias de rodaje.

Un mes después, el dia 07 de noviembre de 2023, volvimos a agendar una ultima
reunion con él, a través de nuestra productora ejecutiva, para entregarle un oficio
donde se reafirmaba su apoyo con los permisos de grabacion y para solicitarle el uso

del logotipo del municipio de Tzintzuntzan para los créditos del cortometraje.
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CAPITULO 4. Proceso de Filmacion

Como se menciond anteriormente, establecimos que las fechas de rodaje para
Mirinkua serian el 24, 25 y 26 de noviembre de 2023; y en el caso de nuestro plan de
rodaje, decidimos distribuir la grabacion en dichos tres dias con 12 horas optimas de
trabajo, incluyendo sus respectivas horas de comida y descanso necesarias para el

crew y actores.

Es importante sefialar que la mayoria de las escenas se filmaron de manera no lineal
acorde al guion, debido a que la planificacién del rodaje se disefid6 considerando
factores como las horas de luz solar, las distancias entre locaciones y la duracién de

las intervenciones de los actores en pantalla.

Dentro de las preparaciones previas a la filmacién, realizamos pruebas de camara e
iluminacién junto con nuestro director de fotografia José M. Cano para las escenas
en donde necesitabamos realizar una “noche americana”. Como se menciond
anteriormente, ésta consiste en una técnica utilizada para simular una ambientacion

nocturna en una escena filmada a una cierta luz del dia.

Con base en lo anterior, se establecié que los horarios de rodaje durante los tres dias
se llevarian a cabo entre las 6:10 a.m. y las 6:30 p.m., a excepcidon del primer dia
debido a cuestiones logisticas relacionadas con el transporte. La planificacion de las
grabaciones se ajusto considerando los margenes de iluminacion proporcionados por

la luz solar para determinar los tiempos correspondientes a cada escena.

Asimismo, un dia antes de comenzar la grabacion oficial, realizamos un viaje a
Tzintzuntzan para montar la escenografia del interior de la troje y dejar la mayor
cantidad de utileria, vestuarios y snacks del catering resguardados, optimizando

tiempo y espacio.
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4.1 Plan de Rodaje: Dia 1

Dado que la mayoria del cast y crew residimos en la ciudad de Morelia, tuvimos que
coordinar el transporte con dos vehiculos de la manera mas eficiente posible.
Saliendo de Morelia el 24 de noviembre de 2023 a las 7:00 a.m. para llegar a

Tzintzuntzan a las 8:00 a.m. e instalarnos lo mas pronto posible.

Cabe mencionar que, unicamente transportamos Abril Ponce de Ledén y Carlos
Contreras desde Morelia junto con el demas crew, ya que sus llamados incluian los
tres dias de rodaje. Mientras que Naima Escobedo, Citlali Ocegueda y Camila Medina,
habian consentido que podian llegar por su cuenta a Tzintzuntzan en sus respectivos
dias de llamado; y en el caso de Evelyn Hipdlito, nos coordinamos con su madre

Monica para trasladarlas dentro de Tzintzuntzan a las locaciones.

Una vez que preparamos a nuestra protagonista y el equipo de fotografia termin6 de
setear su esquema de iluminacion, comenzamos a grabar a las 9:10 a.m. En este dia
nos enfocamos en grabar todas las escenas en interior que involucraran la locacion
de la troje; y en las hojas de llamado para los actores estaban incluidas la participacion
de Abril, Carlos y Evelyn. Para ser la primera vez que trabajamos con nifios, no hubo
tantos inconvenientes aunque si implicd un esfuerzo mayor por parte de direccion y

Evelyn siempre fue acompafiada en todo momento por su mama durante el rodaje.

Para este primer dia se grabaron un total de ocho escenas, tres de ellas se grabaron
en exterior a partir de las 4:30 p.m. en cuanto los rayos del sol disminuyeron su
intensidad. Uno de los retos fue grabar la escena 15, que implicaba una persecucion
dentro de un pequeio campo de milpa, ademas de trabajar a contratiempo y

aprovechar al maximo la iluminacion que nos daba el atardecer.

Al momento en el que estdabamos grabando la ultima escena del dia, se nos presento
un incendio controlado que estaban realizando en un terreno cercano a donde nos
encontrabamos, el cual nos ayudo a aportarle el peso dramatico que necesitabamos
para esa escena. Con esto, dimos por concluido el primer dia de rodaje a las 7:00

p.m.
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4.2 Plan de Rodaje: Dia 2

Al dia siguiente, un sabado 25 de noviembre, el llamado para alistar las
preparaciones técnicas del crew y la caracterizacion de nuestro talento: Abril, Camila
Medina y Carlos, fue a las 4:00 a.m. para comenzar a grabar a las 6:10 a.m. en la

locacion, cuando se asomaran los primeros rayos del sol.

Empezamos este dia de rodaje con la ultima escena del cortometraje (escena 18),
teniendo un rango de dos horas optimas de luz difusa antes de que se dispersara la
niebla que habia sobre el lago, la cual nos daba justo el efecto que necesitabamos
para la escena mas complicada, en donde nuestros actores tuvieron que adentrarse
en el agua, siendo supervisados y apoyados en todo momento por los miembros del

crew, dado que el terreno era sumamente lodoso.

Al terminar la grabacion de dicha escena, los actores tuvieron tiempo de ducharse y
nos trasladamos hacia la siguiente locacion en donde grabariamos las escenas 9y 1,
donde interactuaron nuestra protagonista Abril junto con Citlali Ocegueda, quien hizo

el papel de su madre “Tinskani”.

Después, procedimos a la locacion del sendero para grabar la escena 4 en donde
Carlos (Atari) se roba a Abril (ltzuri). Dimos el descanso para la comida y finalizamos
con la escena 6 en la locacion del campo abierto con vista al lago, donde nuestra
protagonista se encuentra con la pequefia nifia Evelyn. Sin embargo, para esta
escena tuvimos un fallo de logistica a falta de un vehiculo y no nos dio tiempo para
grabar la escena con la luz necesaria ya que se oscurecio casi por completo a las
6:40 p.m. Por lo que tuvimos que reestructurar nuestro plan de rodaje del dia
siguiente, ya que el material que obtuvimos de la escena 6 no era de la calidad 6ptima

por falta de luz.
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4.3 Plan de Rodaje: Dia 3

Para nuestro ultimo dia de rodaje, el domingo 26 de noviembre, comenzamos con la
escena 16 a las 6:20 a.m. unicamente con Carlos, donde tuvo que interpretar el
momento en que hunde el cadaver de la protagonista en el lago. Uno de los mayores
retos de esta escena fue la manipulacion del cadaver falso que se hizo semanas antes
a base de muchos sobrantes de tela reciclados envueltos en una larga manta blanca.
Asimismo, nuestro gaffer Efrén Villa estuvo apoyando en todo momento a los actores
dentro del lago para que no perdieran el equilibrio remando en la canoa y evitar

accidentes.

Después procedimos a preparar y caracterizar a nuestras actrices Abril y Naima, ya
que grabariamos sus escenas (2, 3 y 8) donde interactuan en dos locaciones
diferentes. Al terminar con Naima, nos movimos rapidamente a la locacion donde
debiamos regrabar la escena 6 junto con Evelyn, Abril y Carlos; esta vez obtuvimos
la iluminacién natural necesaria, dando por terminado el rodaje oficialmente a las 6:10

p.m.

Finalmente, se procedi6é a organizar y empacar todas las pertenencias y el equipo
técnico para el traslado de regreso a Morelia, asegurando que tanto el equipo de
produccion como el talento fueran transportados a sus respectivos domicilios de

manera eficiente.
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CAPITULO 5. Postproduccion, Exhibicion vy

Distribucion

5.1 Proceso de Edicion y Montaje

En el cine, el montaje se considera como la esencia del lenguaje cinematografico,
utilizandolo como elemento narrativo fundamental. Durante la planificacién para el
rodaje de nuestro cortometraje, visualizamos desde el inicio como seria el montaje
final, con el motivo de capturar todos los planos necesarios para posteriormente darle

forma en la etapa de edicion (Flores y Ramirez 2020).

En enero de 2024, iniciamos con el proceso de seleccion y organizacion del material
de video y sonido que fue capturado durante el rodaje; para poder avanzar hacia el

montaje de Mirinkua, utilizando el software DaVinci Resolve.

Fue un proceso bastante intuitivo, donde incluso se tuvieron que reestructurar el orden
de ciertas escenas y quitar ciertos dialogos, gracias a la asesoria de nuestro profesor
de edicion avanzada Sergio lvan Gonzalez. Cuando terminamos de empalmar todos
los clips de video en secuencias, podriamos decir que sigue la estructura de un
montaje lineal con matices de montajes poéticos y ritmicos en algunas escenas en

especifico.

Un montaje lineal se caracteriza por el seguimiento de un argumento y su desarrollo
por escenas en orden cronoldgico; mientras que el montaje ritmico se identifica por la
dramatizacion de escenas a través del ritmo de la accion, y el montaje poético tiene
como objetivo intensificar los sentimientos del espectador a través de una estética

visual prolija y el lenguaje corporal de los personajes (Flores y Ramirez 2020).

Debido a las convenciones del género de folk horror, buscabamos que el ritmo de
nuestro cortometraje tuviera un estilo contemplativo hasta cierto punto, con planos
generales alargados donde se muestra la naturaleza y cortes rapidos en los

momentos de tension.
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Las transiciones que utilizamos para toda la narrativa se caracterizan por los cortes
directos a negro para transmitir el paso del tiempo, también empleamos los jump cuts
en ciertas escenas para agilizar el ritmo en acciones especificas de los personajes.

Ya que buscabamos que la atmdsfera se sintiera lo mas organica posible.

Para inicios de marzo entregamos un primer corte, solamente con el montaje armado
y los audios ya sincronizados con el video. A partir de ahi, seguimos recibiendo
correcciones por nuestro asesor, para poder proseguir con la correccion de color de

nuestro cortometraje.
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llustracion 1: Timeline Mirinkua - DaVinci Resolve

5.2 Correcciéon de Color y Etalonaje

La correccidon de color es un proceso clave en la postproducciéon de cualquier pieza
cinematografica, consiste en el perfeccionamiento de un clip, modificando parametros
relacionados con la exposicion y la temperatura del video. Hasta conseguir igualar los
colores de los diferentes clips montados en una misma escena, con la finalidad de
conseguir una calidad de imagen 6ptima (Gonzalez, S., comunicacion personal, mayo
2022).
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Una vez finalizado este proceso, pasamos al etalonaje o mejor conocido como color
grading, que busca darle una identidad visual a través de la paleta de colores, con
un estilo determinado y uniforme. Esta es la parte creativa en donde el/la colorista
trabaja en conjunto con el/la director/a para lograr comunicar el mensaje del filme de

acuerdo a su vision a traves del color (Flores y Ramirez 2020).

Cabe recalcar que, durante el rodaje todo el material de video, dependiendo de la
camara, debe ser grabado con un perfil logaritmico (LOG), el cual es un formato de
video donde se realiza la interpolacion cromatica en camara, pero se aplica un perfil
de imagen que permite guardar ciertas particularidades, conservando la
manejabilidad y ligereza de los formatos de video mas comunes como H.264, H.265,

etc.

En términos simples, lo que hace un perfil logaritmico es crear una imagen muy plana,
donde las sombras se suben mucho, las altas luces se bajan y la saturacion queda
en minimos. Con este tipo de imagen conseguimos mayor rango dinamico y margen
de color, para trabajarla correctamente en la correccion de color (BlackMagicDesign,
2024).

Esto se puede realizar en softwares especializados de edicién como DaVinci Resolve
y en términos muy generales, la correccion de color y el etalonaje implica los

siguientes procesos:

Ahora bien, como propuesta de color grading para nuestro cortometraje Mirinkua
buscabamos lograr un estilo deslavado (con poca saturacion de color) y de alto
contraste en las escenas con sombras a contraluz. En cuanto a la temperatura de
color, definimos que serian tonalidades predominantemente frias, para transmitir una
sensacion de mal augurio y crear una atmésfera sombria que reflejara los

sentimientos de miedo y frustracion de nuestra protagonista.

Realizamos los procesos de correccion de color y etalonaje dentro del mismo software
de DaVinci Resolve una vez que teniamos nuestro montaje definido, trabajando con
nodos y ajustando los valores de luminosidad y niveles color hasta que lograramos

un resultado satisfactorio de acuerdo a la narrativa.
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llustracion 2: Video en perfil logaritmico llustracion 3: Video con color grading aplicado

Uno de los mayores retos, fue la correccidn de color para las escenas que debiamos
convertir en nocturnas, sobretodo la secuencia de persecucion dentro del campo de
milpa en la escena quince. Tuvimos que trabajar con varias capas en tonalidades
azules y equilibrar el color con tonalidades verdes, acentuamos las sombras al
maximo y dejamos las luces al minimo, sobre todo para distinguir los rostros. Lo mas
tardado fue igualar el etalonaje en cada toma de la escena hasta lograr una
continuidad visual 6ptima, ya que los parametros de luz registrados eran diferentes

para cada clip de video.

-

llustracion 4: Video en perfil logaritmico llustracion 5: Video con color grading aplicado (Noche
americana)

Otro aspecto de suma importancia es el tratado de color sobre las texturas de piel, ya
que se tuvimos que hacer cambios minimos dentro del balance de correcciones
primarias, para no afectar gravemente la tonalidad de la piel de los personajes, que

genere una discordancia visual en el espectador.

Nuestro etalonaje paso por varias versiones a lo largo de las semanas, hasta que en
el mes de abril 2024, entregamos un corte con una correcciéon de color final. Una vez
que habiamos definido la narrativa visual de nuestro cortometraje, procedimos con la

creacion de la narrativa sonora.
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5.3 Proceso de Diseno Sonoro

El disefio sonoro es crucial para crear una atmésfera envolvente dentro del filme que

potencialice su credibilidad. Apoyandose en convenciones sonoras que enriquecen la

experiencia de diversos géneros cinematograficos, como el horror, la accion y el

thriller. Podemos definir el disefio sonoro como el conjunto de técnicas, operaciones

y procedimientos que tienen como finalidad construir el universo sonoro ficcional de

un relato audiovisual (Fernandez, 2020).

Una vez que nuestro sonidista directo Emiliano Bugarini capturé todos los dialogos,

sonidos y ambientes necesarios durante el rodaje, comenzamos con el proceso de

disefio sonoro en la postproduccidon. Dicho proceso implicé las siguientes etapas

dentro de nuestro proyecto de edicion:

1.

2,

4,

Limpieza y sincronizacion de audios: Se limpiaron los dialogos capturados
en sonido directo para eliminar ruidos o frecuencias no deseadas, a través de
procesos de ecualizacion y simultaneamente, se asegura la sincronizacion

audio-imagen.

ADR (Automated Dialogue Replacement): Los actores regrabaron ciertos
didlogos en un estudio, ya que se requeria mejorar la claridad y corregir

problemas del sonido directo.

Foleys: Buscamos sonidos especificos para replicar acciones en pantalla,

como pasos, o golpes, que anaden realismo y detalle a la pista sonora.

Ambientes y paisajes sonoros: Se disefiaron los paisajes sonoros que
representan diferentes entornos en los que se desarrolla la historia, a traveés
de multiples capas de sonido para crear una sensacion de profundidad y

realismo.

Entonces, una vez que sincronizamos los dialogos capturados en sonido directo con

nuestros clips de video en nuestra timeline de edicién, procedimos a normalizar el
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nivel de volumen de todos los archivos de audio y separar las voces de cada
personaje por canales, para optimizar el proceso de ecualizacion de acuerdo a sus
cualidades y necesidades sonoras, limpiando frecuencias indeseadas y aclarando la

VOZ.

Sin embargo, al realizar este proceso de limpieza de audios, nos dimos cuenta que
hubo algunos que tuvieron ciertas fallas técnicas o una intencion vocal indeseada que
no se podian corregir, pero que se podia solucionar con ADR. Entonces, hicimos un
llamado a nuestros protagonistas Abril Ponce y Carlos Contreras para que
regrabaramos en cabina de audio algunos dialogos en especifico y experimentamos

otras propuestas vocales que favorecieran al disefo sonoro de la trama.

Seguido a esto, creamos nuestros canales de foleys grabados con sonido directo y
foleys extras que requerimos descargar de paginas web que cuentan con galerias de
diferentes sonidos de alta calidad y libres de derechos de autor. Con esto,
comenzamos a darle mas realismo a la atmosfera diegética que llevabamos

construyendo.

Finalmente, creamos los paisajes sonoros de acuerdo a las necesidades de cada
escena, a través de la superposicion de capas de sonoridades naturales como el

viento, sonidos de animales, etc. Dandole vida a las imagenes en pantalla.

Cabe mencionar que agregamos una capa de ruido negro, el cual se trata de
frecuencias acusticas menores a 20 Hz, cuya energia es absorbida por nuestro
organismo a manera de ligeras vibraciones que generan una sensacién de
inconformidad. Decidimos incluir este detalle para afadirle pesadez a la atmdsfera,
pero lo manejamos con delicadeza, dejandolo a -30 dB para que no fuera invasivo al

oido pero que estuviera siempre presente.
Al tener nuestro corte con el disefio sonoro terminado, decidimos que hacia falta

musicalizar escenas muy en especifico para acentuar las sensaciones de suspenso

y consolidar el género de terror folklorico que estabamos buscando.
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5.4 Musicalizacion Original

Como se menciond anteriormente, el proceso de composicion para la musicalizacion
original del cortometraje estuvo a cargo de Nathaniel de Jesus Torres, quien nos
apoyo durante todo el mes de abril a crear la identidad sonora de la historia, teniendo
principal inspiracion los soundtracks originales de filmes propios del género de terror
folklérico como: Midsommar (2019) con el original score del compositor britanico
Bobby Krlicy The Witch (2015) con piezas musicales del compositor canadiense Mark

Korven.

Asimismo, queriamos incorporar elementos sonoros distintivos de las pirekuas, un
genero musical emblematico de la comunidad purépecha en el Estado de Michoacan.
Este género se origino en el siglo XVI a partir de una fusion de influencias amerindias,
europeas y africanas, y abarca canciones con ritmos lentos y melodias variadas,

como los sones y abajefios (INAH, 2010).

A partir de estas referencias y la version del corte que teniamos en ese entonces,
Nathaniel consideré que un punto de partida seria darles un tema musical a los
personajes. Cabe mencionar que, todos los procesos de composicion del soundtrack

los realizo a través del software Logic Pro.

En su propuesta, el soundtrack se basa en una escala con distintas variaciones en
instrumentos de cuerdas MIDI como violines y mandolina. De hecho, el sonido de la
mandolina se escucha en cada aparicion de la nifia, complementandose con unas
notas progresivas y alargadas de violin que generan una tensibn sumamente

desconcertante a través de las vibraciones.
Por otra parte, el antagonista también tiene un leitmotiv caracteristico, usando la

misma escala de notas pero en un tono mucho mas grave que refleja el interior

obscuro del personaje.

78



El silencio también juega un factor clave para generar tension o terror en el
espectador, por eso fuimos sumamente selectivos con los momentos en que

realmente se necesitaba complementar la escena con musica extradiegética.

Sobre todo para la escena final donde observamos la revelacion de la Miringua,
siendo un momento trascendental para el cortometraje, ahi es donde todos los

instrumentos y melodias convergen, dandole un cierre contundente a la historia.

5.5 Mezcla y Master de Audio

La mezcla de audio se refiere al proceso de combinar y equilibrar los niveles de todas
las pistas de audio (didlogos, efectos de sonido, foleys, ambientes y musica). En
nuestro timeline del proyecto de edicidon para el cortometraje, seguimos los siguientes

pasos para crear una mezcla cohesiva y armoniosa:

1. Organizacion de Pistas: Cada elemento de la banda sonora se coloco en su
pista de audio correspondiente. Idealmente, el orden de capas es: Voces,

foleys, ambientes, musica y ruido negro.

2. Balance de Volumenes: Se ajustaron los niveles de volumen de cada pista
para asegurarse que todos los elementos sean audibles y que los dialogos no

se pierdan entre los efectos de sonido y la musica.

3. Ecualizacién: Se aplicaron filtros de ecualizacion para ajustar las frecuencias
de las pistas de audio, realzando o atenuando ciertas frecuencias para mejorar

la claridad y la calidad del sonido.
4. FX: En ciertas pistas de audio, se aplicaron efectos de reverberacion y otros

efectos espaciales para crear una sensaciéon de profundidad y ubicacion

espacial, ayudando a situar los sonidos en el entorno de la historia.
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5. Automatizaciéon: Se modificaron ciertos parametros como el volumen vy el
panorama a lo largo del tiempo para crear transiciones suaves y ajustes

precisos, para generar envolventes automaticas de acuerdo a la narrativa.

Ahora bien, la masterizaciéon de audio es la etapa final en la que se optimiza y ajusta
la mezcla final para asegurar la mejor calidad sonora posible en diversos formatos de
reproduccion (Fernandez, 2020). Para generar nuestra master en el proyecto,

seguimos los siguientes procesos:

1. Revisién de la Mezcla Final: Se revis6 la mezcla final para asegurar que todos

los elementos estuvieran correctamente equilibrados a -6 dB.

2. Normalizacion: Se ajustaron los niveles de volumen de la mezcla final para
cumplir con los estandares de proyeccién en salas de cine, asegurandonos que

el audio se reproduzca correctamente en todos los formatos y dispositivos.

3. Creacion de Buses y Asignacion de Canales: Se crearon buses de audio
para agrupar los canales de audio y designar la salida de cada uno
dependiendo del formato de audio en el que se busque exportar, en nuestro

caso fue 5.1.

4. Ecualizacion y Compresion Final: Se aplicaron ajustes finales de
ecualizacion y compresion para reducir el rango dinamico e igualar las ondas

de sonido.

5. Limitacion: Se aplico un limitador para prevenir picos de volumen que podrian
distorsionar el sonido pasando el limite de 0 dB, asegurando que el audio sea
consistente y libre de distorsiones.

6. Creacion de Masters: Se exportaron los archivos maestros en los formatos
requeridos para distribucion, tales como DCP (Digital Cinema Package) para

cine, y formatos comprimidos para streaming y television.

7. Pruebas de Reproduccién: Se realizaron pruebas de reproduccién en

diferentes sistemas de audio acorde a los canales de audio en los que el
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proyecto fue exportado, para asegurar que la calidad sonora se mantenga

consistente en todos los medios de exhibicion.

Cabe mencionar que, el sistema de audio envolvente 5.1 es uno de los formatos de
sonido mas utilizados en cine, television y teatros en casa (Fernandez, 2020). Su
nombre deriva de la utilizacién de cinco canales de altavoces estandar y un canal de
subwoofer para crear una experiencia auditiva envolvente y dinamica con la siguiente

distribucion:

e Altavoces Frontales Izquierdo y Derecho (L, R)

e Altavoz Central (C)

e Altavoces Surround lzquierdo y Derecho (SL, SR)
e Subwoofer (LFE - Low-Frequency Effects)

Ahora bien, para lograr un audio 5.1 en nuestro proyecto, nuestra mezcla contaba con
un total de 48 canales de audio en formato mono, para la agrupacion de éstos en 5.1

creamos ocho buses con las siguientes caracteristicas:

e Bus 1 (Master Predeterminado): Nuestra salida principal de toda la mezcla

en formato estéreo, al que se le agregd un compresor y limitador.

e Bus 2 (Musica): Dado que el soundtrack original ya habia pasado por su propio
proceso de mezcla y master, lo asignamos a un bus individual en formato

estéreo para no afectar sus cualidades sonoras. Output: 5.1 y Master.

e Bus 3 (5.1): Este seria el bus oficial designado en formato 5.1, con su
respectivo compresor y limitador, para crear el sonido envolvente que
buscamos, con su output asignado hacia el bus de master. Ahora, debemos
crear y asignarle los siguientes buses (en formato mono) de acuerdo a los seis

multicanales de audio que debe incluir el 5.1:

o LEFT: Panoramica hacia la izquierda y output en 5.1.
o RIGHT: Panoramica hacia la derecha y output en 5.1.
o CENTER: Panoramica al centro y output en 5.1.
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o SURROUND LEFT: Panoramica hacia atras y a la izquierda, output
en 5.1.

o SURROUND RIGHT: Panoramica hacia atras y a la derecha, output
en 5.1.

o SUBWOOFER: Panoramica al centro y output en 5.1.

Después de esto, procedimos a asignar cada uno de nuestros 48 canales de la mezcla
a su respectivo bus output distribuidos dentro de los 6 multicanales del bus 5.1
dependiendo de las necesidades panoramicas que requieran. Por ejemplo, en
términos generales, la mayoria de las voces se asignaron al centro junto con los

ambientes, mientras que los foleys y el ruido negro se asignaron al subwoofer.

El sonido 5.1 puede codificarse en varios formatos, incluyendo Dolby Digital, DTS
(Digital Theater Systems) y AAC (Advanced Audio Coding), cada uno con sus propias

caracteristicas de compresion y calidad de sonido (Fernandez, 2020).
Cuando dimos por finalizada la masterizacion de audio, procedimos a exportar

nuestras versiones del cortometraje en estéreo y 5.1. Entregando el corte final a

mediados del mes de mayo de 2024.
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5.6 Ruta y Participacion en Festivales Internacionales de Cine

Es de suma importancia registrar los derechos intelectuales y patrimoniales de
nuestra obra ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor, antes de comenzar con

la distribucién y ruta de festivales.

En el caso de Mirinkua, obtuvimos tanto el registro del guion como de la obra
audiovisual', una vez que estaba terminado su corte oficial, distribuyendo los
derechos de autor y patrimoniales en un 50-50 a manera de coproduccion y

codireccion entre Ximena Xolalpa Villa y Regina Diaz Murguia ante INDAUTOR.

Acto seguido, procedimos a realizar un visionado de posibles festivales
internacionales de cine enfocados a tematicas como: cine de horror, cine hecho por
mujeres, entre otras; a través de la plataforma de FilmFreeway, acordando en el

siguiente listado:

e Shorts México: Festival Internacional de Cortometrajes de México
e Cannes Indie Shorts Awards

e Festival Internacional de Cine de Morelia

e Animal Film Fest

e Festival Internacional de Cortometraje UVAQ

e (Caligari: Festival Internacional de Cine de Terror

e 8eme Festival international du film fantastique de Menton

e Feratum: International Fantastic Film Festival

e Sinistro Fest

e Soho Horror Film Festival

e Morbido Fest

e Fantasmagoria: Festival de Cine Fantastico y de Terror de Medellin
e Boca do Inferno

e El Grito: International Fantastic Film Festival

" En el anexo se encuentran todos los documentos correspondientes a la produccion.
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Si organizamos la ruta de dichos festivales de acuerdo a la fecha que se realiza el

evento, tenemos la siguiente grafica:

RUTA DE FESTIVALES
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1 abril
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FESTIVAL

La mayoria de festivales se llevaron a cabo durante el mes de octubre, dado la
tematica de cine de terror, y algunos tuvieron cuotas gratuitas, mientras que otros
tuvieron un costo de entre $300.00 MXN a $100.00 MXN, dandonos un total de

$1,134.38 MXN por cuotas de inscripcién a estos catorce festivales.

Cabe mencionar que el cortometraje Mirinkua tuvo su estreno gracias a una muestra
de cortometrajes organizado por el Festival Internacional de Cortometraje UVAQ en
Cinépolis Centro de Morelia, el dia 28 de mayo de 2024. Donde tuvimos la fortuna de
presentarlo ante amigos y familiares, con la presencia de nuestro crew y cast durante

la funcion.

Un mes después, obtuvo su primera seleccion oficial en el Festival Internacional
de Cortometraje UVAQ en la categoria de Ficcion, y fue proyectado los dias 11y 13

de junio dentro del Centro Cultural Clavijero en la ciudad de Morelia.
En agosto de 2024, el cortometraje Mirinkua fue seleccionado para participar en la

192 edicion de Shorts México, donde tuvo su proyeccion en la Cineteca Nacional de

la Ciudad de México el 08 de septiembre. Afortunadamente, tuvimos la oportunidad
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de asistir a la funcidén junto con algunos miembros del crew y los gastos para las

entradas fueron cubiertos por parte de la produccion.

Posteriormente, también fue seleccionado en la 5% edicion del Animal Film Fest,
realizada en Morelia a principios del mes de octubre. Durante la ceremonia de
clausura, Mirinkua recibio el reconocimiento a “Mejor Cortometraje Michoacano”

dentro de su categoria.

Finalmente, el cortometraje fue seleccionado para la Muestra Mexicana de
Cortometraje de Ficcion en la 132 edicion del Festival Internacional de Cine
Fantastico FERATUM, llevado a cabo en el Pueblo Magico de Patzcuaro y teniendo

su proyeccion en el Auditorio del Centro Cultural Ex-Convento Jesuita.

Recientemente, nos han informado que como parte de las alianzas del Animal Film
Fest, Mirinkua ha sido seleccionado directamente para participar en la proxima edicion
del Festival Internacional de Terror, Ciencia Ficcién, Bizarro y Fantastico Nieve

Roja, que se celebrara en El Bolson, Argentina; en junio de 2025.

OFFICIAL SELECTION - N\

o FSoRmY  / ANIMA
Internacional de \/ I D) Vs FILAFEST
C°"t°m‘;t‘;1e UVAQ Q) OFFICIAL SELECTION o/ SELECCION OFICIAL
0 i\ -~ 2024

OFFICIAL
SELECTION
FILM FESTIVAL
2024

85



CONCLUSION

El cine es un arte colectivo que definitivamente no puede hacerse solo, ya que el
proyecto en si no le pertenece unicamente al director/a, sino que es fruto de cada una

de las personas involucradas que dejé un pedazo de su ser impregnado en éste.

Para mi, el ser mexicana implica tener que lidiar con una dualidad socio-cultural: por
una parte, el profundo sentir de admiracidon hacia mi cultura en el contexto artistico, a
través de nuestros colores, sonidos y sabores; sin embargo, por otra parte me invade

la rabia y la impotencia al saber que somos un pais lleno de sangre.

Por dicha razon, surgio en mi la necesidad intrinseca de contar esta historia. Donde
buscaba explorar mas a fondo mis raices como michoacana, a través de la fascinacién
que tengo por nuestras leyendas urbanas, pero a su vez, levantando la voz ante las
injusticias que las mujeres mexicanas continuamos experimentando en carne y

hueso.

La importancia de la investigacion para cualquier produccion cinematografica radica
en la autenticidad de la historia que queremos contar, en este caso, el hecho de
adentrarnos en la comunidad y convivir directamente con sus habitantes, fue esencial
para comprender el alma de nuestra historia y unificar las piezas respecto al origen
de la Miringua. Después de toda la informacion recopilada, se esclarecio el objetivo
de este proyecto: visibilizar y concientizar sobre las tradiciones que normalizan la
violencia de género dentro de las comunidades, a través de una leyenda casi

olvidada.

Entre las muchas lecciones que me deja esta produccién, la mas trascendental es el
compromiso de honrar la representacion cultural en futuras obras cinematograficas.
Asumo con plena conciencia la responsabilidad ética que implica retratar identidades
ajenas, entendiendo que cada personaje merece ser encarnado con autenticidad y
respeto. Este aprendizaje no solo marca mi camino como cineasta, sino que reafirma
mi conviccion de que el cine tiene el poder de dar voz a quienes han sido silenciados,

siempre desde la verdad y la sensibilidad.
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Volteando hacia un ano atras, puedo decir que no fue un proceso facil. Como en toda
produccion, hubo altibajos matizados de risas, lagrimas, amarguras y satisfaccion.
Desde la escritura del guion se sabia que no iba a ser un cortometraje sencillo de

realizar, pero tampoco imposible.

Afortunadamente, durante la produccion las condiciones y recursos estuvieron
relativamente a nuestro favor, lo que nos permitid tener un rodaje sin muchos
imprevistos o contratiempos. Siendo una experiencia enriquecedora en todos los
sentidos, en lo particular, quedé sumamente conmovida al presenciar como nuestra
protagonista Abril le daba vida al personaje de Itzuri. Asimismo, la dinamica entre
nosotros como crew fue muy eficiente, con cada integrante enfocado en sus
responsabilidades especificas; sin embargo, nos hicieron falta mas personas durante

el rodaje, ya que en ciertas ocasiones la carga de trabajo nos rebasaba.

Meses después, el proceso de postproduccion no fue tan abrumador debido a que el
material que capturamos fue bastante satisfactorio. Toda historia se reescribe al
momento de hacer el montaje, en nuestro caso ajustamos el orden de ciertas escenas
y cortamos algunos dialogos o planos al darnos cuenta que no eran cruciales para

nuestro cortometraje, priorizando su esencia.

Considero que Mirinkua representa el proyecto mas ambicioso que hemos llevado a
cabo durante nuestra trayectoria universitaria, dejandome multiples lecciones sobre
la relevancia de una planificaciéon meticulosa, la comunicacién asertiva y el valor del
esfuerzo colectivo. El cierre de este cortometraje me demostré quiénes son las
personas con las que sé que podré contar en futuras producciones: aquellas que en
medio de las complicaciones me ayudaron a levantarme, brindando su esfuerzo
desde el corazon y trabajando en mi misma sintonia para dar vida a esta historia

compartida.

En cuanto al alcance que tuvo este proyecto, mas alla de las selecciones en festivales
de cine, considero que cumplié con su principal objetivo de visibilizar y concientizar a
diversos publicos sobre la violencia de género que viven las mujeres en comunidades
indigenas, ya que durante las proyecciones del cortometraje, tuve la grata experiencia

de recibir comentarios positivos y enriquecedores por parte de hombres y mujeres de
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varias edades e incluso de distintas ciudades como Guadalajara, Ciudad de México,
Puebla, hasta un joven cineasta originario purépecha que me expreso la emocion de

que su comunidad tuviera cada vez mas espacios en la pantalla grande.

Al concluir este camino, no me queda mas que un profundo sentimiento de gratitud
por haber tenido la oportunidad de estudiar aquello que mas me apasiona.
Actualmente, mi motivacion como cineasta es entrelazar el arte con el activismo,
utilizando el cine como un medio para narrar historias desde una perspectiva de
geénero, abriendo paso entre nosotras mismas hacia el cine hecho por y para mujeres,
construyendo desde cada proyecto un espacio donde nuestras voces sean

escuchadas.
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EXT. LAGO. AMANECER

ITZURI (18) estd sentada en su canoa dentro del lago cantando
una pirekua. Se escuchan los sonidos del viento y el cantar de
los pajaros a su alrededor. Ella estd terminando de bordar la
figura de un colorido colibri sobre una servilleta de tela.

Itzuri mira detenidamente las montafias, el cielo y el lago.

Llega su madre TINSKANI (37) desde la orilla del lago, la
interrumpe y la llama en voz alta:

TINSKANT
(Exaltada)
iItzuri! ;Qué haces hasta alla? ;Ya
regrésate!

ITZURI
iSi ma& perddn, ya voy!

TINSKANT
¢Por qué nunca entiendes hija?
iAndale ya ve por el pan!

Itzuri guarda su servilleta de tela y rema hasta la orilla.

EXT. SENDERO. Dia

Itzuri estd caminando tranquilamente por un camino lleno de
arboles con su rebozo cubriéndole cabello y cargando su
canasta llena de pan. No hay personas a su alrededor.

Se escucha el silbido de un colibri. Itzuri se percata del
sonido y mira hacia los arboles con impetu en busca del ave.

Al darse la vuelta se encuentra con su amiga KUKUTI (17).
Itzuri se sobresalta y suelta un ligero grito.

ITZURI
iKaku! ;Ya te dije que no hagas eso!

Kukuti se rie a carcajadas al ver la reaccidn de Itzuri.

ITZURI
(Riendo)
Casi tiro el pan por tu culpa...

KUKUTI

Iba a buscarte, encontré un nuevo
lugar.
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Ambas se miran con una ligera sonrisa.

EXT. CERRO. Dia

ITtzuri y Kukuti estan sentadas sobre el pasto con una vista
hacia las inmensas montafias, hay algunos arboles alrededor y
ambas comen una pieza de pan.

KUKUTI
¢Pero por qué te gquieres ir? ;Me vas
a dejar aqui sola-?

ITZURI
No Kuku... Solo era una idea.

Hay un breve silencio.

ITZURI
Quiero aprender a curar a la gente.

KUKUTI
Pero si eso también lo hacen
nuestras abues.

ITZURI
No pero yo digo en una escuela allé
en la ciudad.

Itzuri se queda pensativa.
ITZURI
Igual y asi hubiera podido curar a
mi papa...

Kakuti la abraza, se quedan en silencio por unos momentos.

Se muestra un inserto a detalle de Itzuri tomando la mano
inmévil de su PADRE (45).

Itzuri y Kukuti se reincorporan.
KUKUTI
Oye pero, ¢Y qué vas a hacer con
Atari?
Itzuri se rie y niega con la cabeza.
KUKUTI

;Qué? ¢No te gusta?
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ITZURI
(Riendo)
No...
KUKUTI
(Riendo)
¢Ni tantito?

ITZURI
(Suelta una carcajada)
iQue no! ;Ya déjame en paz!

KUKUTI
(Riendo)
Pobrecito, si siempre te anda
buscando.

Paran de reirse y se quedan viendo las montafias.

KUKUTI
Yo gquisiera que alguien me regale
flores.

ITZURI

Son bonitas, pero...

Hay un breve silencio. Kukuti mira a Itzuri.

KUKUTI
cQuér

ITZURI
No sé... Solo no me gusta estar con
él.

KUKUTI

cPor quév?
Itzuri no contesta y se queda mirando hacia las montafias.

Kukuti arranca una pequefia flor que tiene al lado y a modo de
juego se hinca sobre una rodilla en frente de Itzuri diciendo:

KUKUTI
(Imitando una voz masculina)
iItzuri por favor casate conmigo!
iNo puedo vivir sin ti!

Itzuri se rie a carcajadas y le da manotazos a Kukuti.

ITZURI
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(Riendo)
iYa Kuku!

Ambas siguen jugueteando y riendo.
EXT. SENDERO. DIia

Itzuri va caminando sola por el camino de vuelta a su casa.
Solo se escucha la brisa del viento. De pronto, Itzuri se
percata de que hay una NINA (10) con ojeras prominentes, el
cabello humedo y un largo camisdén blanco que también esta
mojado, observandola detras de un arbol.

Itzuri se acerca con cautela hacia la pequefia nifia. Itzuri
estd a punto de hablarle, pero escucha que alguien la llama
por detrés.

ATART
iItzuri!

Ella voltea y observa a ATARI (26). Al volverse, la nifia ha
desaparecido. Itzuri retoma su camino con prisa para evitar a
Atari.

ATART
iEspérate!

Atari estd cargando trozos madera sobre su hombro, la alcanza
y la toma de su antebrazo con fuerza. Itzuri intenta zafarse
pero no puede.

ATART
¢Por qué nunca estas en tu casa-?

Itzuri intenta explicarse pero titubea.

ATART
:Con quién andabas ahorita?

ITZURI
iCon nadie! Mi mamé& me mandd por el
pan, ya suéltame.

ATART
(Jalédndola hacia é1)
Ven conmigo.

ITZURI

No Atari. Me estan esperando en la
casa jYa déjame!
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ATART
Que por ella no hay problema ;Orale
ya vente!

Itzuri intenta resistirse pero no puede y sigue a Atari quien
la jala del antebrazo con fuerza. Se pierden en el sendero.

CORTE A: NEGRO
INT. TROJE/HABITACION. NOCHE

Itzuri estd sentada al borde de la cama, bordando la figura de
un colibri dentro de una jaula sobre su servilleta de tela.
Mira hacia la tenue luz de la ventana que la ilumina desde
arriba.

Vemos de frente el rostro de Itzuri inexpresivo y se escucha
de fondo el sonido de una respiracidén agitada y gemidos de un
hombre. Se muestran insertos del rostro de Atari que
incrementan su velocidad paulatinamente.

El sonido de un silbido interrumpe los pensamientos de Itzuri.
Ella se sobresalta, mira hacia la puerta, se pone de pie y

comienza a seguir el silbido.

Se envuelve con su rebozo y sale de la troje.

EXT. CAMPO/LAGO. NOCHE

Itzuri sale y observa a la nifia de camisdén blanco, con la ropa
y el cabello humedo, descalza de pie a unos cuantos metros de
ella, mirandola fijamente.

Itzurli camina hacia ella con cautela.

ITZURI
;Como te llamas?

Itzuri se detiene y se percata de que la nifia tiene dos marcas
en forma de manos alrededor de su cuello.

ITZURI
(Acercando su mano)
;Qué te pasd-
La nifia se suelta a correr en direccidn hacia el lago.
Itzuri la persigue. Ambas corren a toda velocidad recorriendo

todo el terreno hasta llegar a la orilla del lago. Itzuri se
detiene antes de llegar al agua.
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Pero la nifia se introduce en el lago hasta que el nivel del
agua llega a su estdmago. Se queda quieta y mira fijamente a

Itzuri.

Itzuri estd a punto de dar un paso hacia el frente, pero una

mano la sujeta con fuerza del brazo. Ella suelta un grito y se

percata de que es Atari.

ATART
(Gritando)
:Qué haces aqui? ;No te quiero ver
cerca del lago otra vez!

La respiracidédn de Itzuri estd muy agitada e intenta
explicarse, pero Atari la interrumpe y la agita de manera
brusca:

ATART
(Gritando)
¢Cuantas veces te he dicho que te
quedes adentro?

ITZURI
Habia una nifla... Adentro del...

Atari frunce el cefio y la suelta.
ATART
;:Como crees que va a haber una nifia

aqui? ;A ver ya métete!

Atari la jala con fuerza dirigiéndola hacia la troje.

INT. TROJE. NOCHE

Ambos entran a la troje y él cierra la puerta de golpe. Itzuri

sigue muy agitada y Atari intenta tranquilizarse. La mira a

los ojos.

ATART
Perdbéname Itzuri, pero me preocupa
que te vaya a pasar algo otra vez,
ya sabes que es peligroso el lago.

Itzuri se cruza de brazos y mira hacia el suelo.

Se muestra un breve inserto de Itzuri forcejeando en el agua y
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sonidos bruscos de una respiracidén ahogada con un grito.
Itzuri mira a Atari a los ojos.

ITZURI
¢Vienes de la casa de mi mama?

Itzuri lo mira y Atari asiente con la cabeza.

ITZURI
cQué te dijo?

ATART
Tu mama dijo que aceptaba mi perddn,
pero...

Atari la toma de la mano suavemente.

ATART
...S0lo si nos casamos.

Itzuri se queda en silencio y con la mirada perdida.

EXT. CERRO. ATARDECER

Itzuri y Kukuti estén sentadas sobre un tronco, el sol se esta
escondiendo entre las montafias enfrente de ellas.

KUKUTI
¢De verdad no lo gquieres?

ITZURT
Pues es que yo nunca lo escogi...

Kukuti la mira con el ceno fruncido.

KUKUTI
¢Y si nos vamos? jAsl como tu me
habias dicho! ;Yo tengo un poco de
dinero y podemos-

ITZURI
No Kuku... Ya intenté irme una vez y

salid® muy mal.

KUKUTI
¢Te hizo algo?
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Itzuri se queda en silencio, mira hacia el suelo con los ojos
vidriosos y toca sus manos de manera ansiosa.

Se muestra un inserto réapido de Atari gritando y tomando a
Itzuri bruscamente de la mufieca.

De pronto, Itzuri se percata de que ya casi obscurece por
completo y se pone de pie réapidamente.

ITZURI
iYa tengo que regresar! Se va a
enojar si se da cuenta que me sali.

Itzuri comienza a caminar para alejarse, pero Kukuti la sigue
y la toma del brazo.

KUKUTI
(Exaltada)
iContéstame Itzuri! ;Qué fue lo que
te hizo? Déjame ayudarte.

ITZURI
(Con ladgrimas en los ojos)

Kukl por favor déjame ir, de verdad
ya no quiero mas problemas...

Kakuti la suelta del brazo y la mira fijamente.

KUKUTI
Quédate...

Itzurli la mira una ultima vez.

ITZURI
Perddéname.

Itzuri se da la vuelta y se pierde entre los arboles. Kukuti
se queda de pie observando cbdmo se aleja.

ELIPSIS

INT. TROJE/HABITACION. Dia

Itzuri estd mirdndose frente a un espejo. Trae su cabello
largo suelto. Se prueba su vestido tradicional de novia,
poniéndose su huipil y su falda.

Entra Tinskani con un llamativo collar de plumas hecho a mano
dirigiéndose hacia Itzuri.
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TINSKANT
Por fin mafiana vas a ser la novia
mas bonita. Mira lo que te trajo
Atari.

Tinskani le coloca el collar en su cuello. Pero Itzuri hace
una mueca de disgusto.

TINSKANT
;Qué tienes?

ITZURI
Quiero volver a mi casa.

Tinskani la mira con lastima.

TINSKANI
Mi nifia, pero ésta ya es tu casa.

Itzuri se sigue mirando al espejo con su semblante triste.
Tinskani comienza a trenzar el cabello de Itzuri.

TINSKANT
Hasta estads mas cerca del lago ¢(Qué
mas quieres?

ITZURI
Pero él ni siquiera me deja ir...

Itzuri frunce el cefo.

TINSKANT
Pues es porque te gquiere mucho hija,
gracias a Dios sigues aqui conmigo y
encontraste un hombre como él1 que te
cuida.

Tinskani termina de trenzarle su cabello e Itzuri la mira
desde el espejo.

TINSKANI
Todo va a estar bien mi nifia, no te

preocupes.

ELIPSIS

10. INT. TROJE/COMEDOR. NOCHE

Itzuri y Atari estén terminando de cenar. Hay un jarrdn de
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11.

flores frescas en medio de la mesa y una botella de tequila.

ATART
¢Te gustaron las flores?

Itzuri asiente con la cabeza sin mirarlo a los ojos. Hay un
breve silencio.

ATART
(Titubeando)
¢Estas feliz por mafiana?

Itzuri se queda callada, suelta una sonrisa fingida y sigue
cenando.

Atari la mira fijamente.

ATART
iDi algo!

Itzuri se sobresalta, titubea un poco. Atari se toma de un
trago el tequila de su caballito.

ATART
(Levantando la voz)
;Qué mas quieres que haga Itzuri?

Atari se tranquiliza, se levanta y se acerca hacia ella para
darle un beso tiernamente, pero ella se quita.

Atari explota y la jala de su collar por la fuerza rompiéndolo

en pedazos.

Itzuri estd paralizada. Atari se queda con los ojos en blanco

por unos segundos y sale de la troje.

Itzuri se queda en la mesa paralizada con los ojos en blanco
por unos segundos. Se levanta y se agacha para recoger su
collar en el suelo, recolectando y observando las plumas.

EXT. CAMPO. NOCHE

Atari estd cortando pedazos de milpa con un machete
violentamente. Rompe a la mitad uno tras otro, con expresidn
de enojo y la respiracidén muy agitada.

Se detiene por un momento del cansancio y se deja caer sobre
el suelo. Se agacha cubriendo el rostro con sus manos y se
talla con brusquedad los ojos. Intenta calmar su respiracidn
mirando al cielo.
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12.

13.

14.

Se levanta y continta cortando la milpa con brusquedad, pero
de manera mé&s precisa.

MATCH CUT A:

INT. TROJE/HABITACION. MADRUGADA (SUENO)

Atari esta profundamente dormido en la cama. Itzuri esta
recostada a su lado con los ojos abiertos, observandose a si
misma desde el espejo que estd recargado en la pared en frente
de ella.

Al lado de Atari, detréds de la cama, aparece la figura de la
nifia. Empieza a correr agua sobre el espejo y un par de manos
aparecen por detrads tomando el borde del espejo.

INT. TROJE/HABITACION. MADRUGADA

Itzuri se despierta de golpe.

Se escucha un silbido de fondo. Itzuri se sienta y Atari se
acomoda ligeramente en la cama pero sigue dormido. Itzuri 1lo
observa con desprecio.

Itzuri vuelve a escuchar el silbido y se levanta de la cama.

Saca su morral por debajo de la cama y se asegura de que Atari
sigue dormido.

Itzuri estd al pie de la puerta abrigada con su rebozo, su
morral cruzado sobre el pecho. Mira a Atari por uUltima vez y
sale de la troje de inmediato con cautela.

EXT. SENDERO. MADRUGADA

Itzuri estd caminando a paso rapido con la respiracidn agitada
y mirando hacia todos lados siguiendo el sonido del silbido.

Todo se queda en silencio por unos segundos. Itzuri se
detiene.

De pronto se escucha una voz gritando a lo lejos.

ATARI
{ ITZURI!

Ella se sobresalta y hay un breve silencio. Se escucha la voz
mas cerca gritando de nuevo:
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15.

ATARI
i ITZURI! :DONDE ESTAS? :CON QUIEN TE
FUISTE?

Itzuri corre a toda velocidad y se aleja del sendero.

EXT. CAMPO DE MILPA. MADRUGADA

Itzuri se adentra en la milpa con dificultad. Se agacha para
esconderse e intenta controlar su respiracidn.

Vuelve a escuchar gritos a lo lejos.

ATARI
(Sollozando)
iItzuri! Por favor, solo vuelve

conmigo.
Hay un breve silencio.

ATART
iNo quiero lastimarte Itzuri-

Se escucha el crujido de una rama junto con un golpe en seco y
Atari suelta un gemido de dolor.

ATARI
{CARAJO! ;ITZURI VEN ACA!

Hay un largo silencio, solamente se escuchan grillos a su
alrededor y un perro ladrando a lo lejos.

Itzuri se percata de que hay un par de ojos observandola entre
la milpa. Ella se queda atédnita.

Quita cuidadosamente la milpa hacia los lados, descubriendo el
rostro de la nifia en frente de ella, tiene su largo cabello
mojado y puede observar a detalle las marcas sobre su cuello.

Se escuchan pisadas acercandose, Itzuri se sobresalta, cubre
su boca con sus manos. Pero sigue cruzando miradas con la
nifia. Las pisadas comienzan a alejarse y ella se tranquiliza
un poco.

La nifia sigue observandola. Itzuri estira su mano y la nifia la
recibe, tomadndola de la mano. Se miran fijamente por unos
segundos, Itzuri con lagrimas en sus ojos. Las marcas sobre el
cuello de la nifia desaparecen.
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l6.

17.

De pronto un par de manos toman a Itzuri del cuello jalandola
hacia atrés, desapareciendo entre la milpa.

Vemos desde fuera cdmo se agita bruscamente la milpa. Se
escuchan sonidos de forcejeo, los sollozos y gritos ahogados
de Itzuri. Hasta volver a escuchar el silencio.

Sale Atari de entre la milpa cargando el cuerpo de Itzuri
sobre sus brazos.

EXT. LAGO. MADRUGADA

Atari rema desesperadamente sobre una canoa, con el cuerpo de
Itzuri envuelto en una manta y piedras atadas con yute.

Atari detiene la canoca en medio del lago, levanta el cuerpo de
Itzuri en sus brazos y lo arroja al agua.

Atari se queda aténito por unos segundos, vuelve a sentarse en
la canoa y se va remando de vuelta hacia la orilla del lago.

CORTE A: NEGRO
EXT. LAGO. AMANECER (FLASHFORWARD)

El clima es muy frio, estd lleno de neblina y apenas se asoman
los primeros rayos de sol. Aparece Atari saliendo desde la
milpa, estd muy ebrio, con ropa sucia y tiene una barba y
cabello desalifiado. Camina hacia la orilla del lago con una
botella en mano.

ATART
(Sefialando y subiéndose los

pantalones)
iBien que querias y nomas no te

dejas!

Desde el fondo sale la silueta de una mujer corriendo hasta
alejarse.

De pronto, Atari observa a lo lejos sobre el lago la figura de
Itzuri, muy bella y de cuerpo esbelto, con su cabello y ropa
himeda, y dos marcas en forma de manos alrededor de su cuello.
Atari se queda perplejo y deja caer su botella al suelo.

Se escucha de fondo el silbido de un colibri.

Atari se queda hipnotizado con Itzuri y camina sin detenerse
hacia el lago con lagrimas en los ojos y una sonrisa, de
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pronto cae al agua y se hunde hasta ahogarse.

Volvemos a ver a Itzuri en la superficie, pero ahora se ha
transformado en un ser etéreo: LA MIRINGUA.
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VISION DE DIRECTORAS

Un cortometraje que busca enaltecer el misticismo del folklore mexicano en su
maximo esplendor a través de la mirada femenina, centrandonos en las leyendas urbanas de
la comunidad de Tzintzuntzan, lugar de colibries, que cuenta con un gran peso histérico para

nuestras raices purépechas.

La historia de una mujer indigena, con el alma de un ave que ha sido enjaulada por
la fuerza, y solo busca luchar por esa libertad que le ha sido arrebatada. Haciendo énfasis en
la manera de ver la vida para la comunidad purépecha, en donde sus lagos, montanas y
bosques son su santuario sagrado. Asimismo, sabemos que como mexicanos, celebramos a
la muerte y creemos que nuestros difuntos pueden volver para visitarnos, de este modo,
queremos reflejar las creencias purépechas a través de sus leyendas urbanas que involucran

diferentes tipos de espiritus, que cumplen con una funcién social.
Dicho esto, tenemos como intenciéon fomentar la preservacidon de nuestra cultura,

volviendo a nuestras raices, pero desde una perspectiva contemporanea, creando conciencia

de las problematicas y discriminacién que hasta la fecha viven estos grupos vulnerables.
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CARTA MOTIVACION

El haber nacido en Michoacén, un estado lleno de riqueza cultural y artistica, ha sido
un gran privilegio ya que nos ha permitido experimentar diferentes perspectivas sobre la
vida. Como michoacanas, somos conscientes de nuestro pasado y nuestras raices, realizando
un viaje de constante autoconocimiento donde apreciamos la complejidad del ser humano
y su historia. Por esta razén, consideramos que el respeto hacia la dignidad humana, sus

creencias y sus tradiciones son el principal motor de este proyecto.

El hecho de tener a la proximidad lo que fue en su momento la capital del imperio
purépecha: Tzintzuntzan, el Gnico pueblo que no se dejé dominar por los aztecas, es algo
que no se debe dejar de valorar. Asi como sus leyendas urbanas que lamentablemente se

han desvanecido con el pasar del tiempo a falta de difusion.

Nuestra intencidon es transmitir el pasado hacia el futuro a través de los nuevos
medios de comunicacion digitales para que asi, nuestras tradiciones como identidad cultural
no se queden en el olvido. Asimismo, por medio de esta historia poder crear empatia, con
el fin de voltear la mirada de la sociedad hacia estos pueblos originarios donde actualmente
existe una problematica de preservacion real y representa un riesgo cultural, afectando a

nuestro pais.
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LOCACIONES

EXT. CAMPO/LAGO. Dia
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EXT. TROJE. DIA
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INT. TROJE. NOCHE
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EXT. LAGO. Dia

EXT. MILPA. NOCHE
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EXT. CERRO. Dia
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FLOOR PLANS

TROJE 5m

EXTERIOR TROJE 1KM

A
<V/3d|>

AMANECER
6:20 AM

LAGO
W00l
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SENDERO

MONTANA/VISTAAL LAGO

MONTANA/CERRO

CAMARA

09V173A VLSIA

LAGO
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SHOOTING LIST

ESCENA|INT/EXT| __LOCACI PLANO ENCUADRE GULO MOVIMIENTO | PERSONAJES DESCRIPC] Estabilizacion NOTAS
1 |PG/Back Neutral Dolly-In lizuri en la canoa sobre el lago
2 CU Picado Servilleta de tela
3 |ou Mirada de lzur
4 _|po Neutral Estatico Montana
5 |po Neutral Estatico Agua
EXT | LAGOMUELLE L Nouvol Eetdlco iy Tinskani [oo Rig
7_|osms Neutral Esttico Tinskani llama a ltzuri
s |po Neutral Esttico itzuri votiea
9 |ou Lateral Esttico Tinskani habla
10 |Ms Neutral Estatico Htzuri lo contesta y recoge sus cosas
11 PG Neutral Estatico Itzuri rema y se va
12_|PG Picado Estatico Olas
13 'P_G Neutral Estatico Insertos bosque
14_|FS/BackaMs Neutral Tracking itzuri caminando
15 |Ms Neutral Estatico itzuri voliea Ronin SC I
16_|PG POV Shaky cam Itzuri busca al coliorl
EXT SENDERO DA [CY Neutral Estatico Itzury Kokuti[Ojos de Itzuri volteando atrés
18 |cu POV Shaky cam itzuri se encuentra a Kikull
19 |MsTS Lateral Estatico itzuriy Kikuti platicando R
20 |cu Neutral Estatico Itzuri hablando
21_cu Noutral [Estatico Kikut hablando
22 |PGMBack Neutral Chicas sentadas Tripié ﬁ:,";’ compuestolarmado (Cold
23_|PoM Lateral Chicas comiendo pan
24_|cu Neutral Estitico itzuri hablando
25 _|cu Neutral [ akuti hablando
26 |cu Lateral Mzuriy Kokuti {17 Gice su motivo “curar a la gente”
27_|DETALLE Neutral Varios Insertos comiendo pan
28 |MsTs Neutral itzuriy Kikut hablan
29 _|cu Lateral Momento “curar a mi papd”
EXT CERRO oiA 30_|MsTs Noutral Kakut abraza a lzur "o
31 DETALLE Neutral Itzuri y hombre |Itzuri toma mano inmévil de su papa inserto
32 |MsTs Neutral y hablan do Atar
33 _|cu Lateral o Kakut quiere flores
3% |cu Lateral Itzuri habla
35 |MsTS Neutral izt y K| 2025 9000 hablando LQué7- Por qué?
36_|cu Lateral Itzuri viendo montaas
37_|PG Neutral Kakut amanca flor
38_|PorTs Lateral Kakut se hinca, entre ambas
39_|PG Neutral ‘Ambas juegan Tripié Mas alejado
40| GPG/Establshing shot Neutral Doly in Bosque, motanas, lago Dron/d cut risas
41 |PGiBack Tracking tzuri camina sola
42 _|us Noutral Tracking Itzuri escucha el sibido y ve alrededor Ronin Ronin
43 |POV (Nifia) Neutral Estatico | Camara en mano
44 |ms Neutral Tracking Ronin
45 Jos Neutral Cémara en mano
4% _|cu Rostro de la nifa (mitad drbol Cémara en mano
47_Jos Itzuri se acerca a la nifa Cémara en mano
exT SENDERO ™ 0P s ).P0 tm I ity MS () - PG (Atari sendero) - MS (1)
48 ::;) e W Bas® tzuri voltea porque Atarile grita, voltea a ver a la nifia Ms (Il:nblid phwicobo ““bj'-l:f.'sm(‘&n
SECUENCIA poro ya no esté, ltzur evita a Atari Rio caminando, Alar detras
desenfocado)
| tzuri huye de Atari
0S de Atar, pasa a MS de ambos
Atari jala a Itzuri cuando el Ia
Conversacion Atart-Itzuri
Jaloneo
Nifa ve como so llevan a Itzurl Cémara on mano
Troje
‘Servileta colibri enjaulado
Itzuri sentada en la cama luminacién Rembrandt (Cold War)
Itzuri inexpresiva
INT | TROJEMABITACION | NoCHE 2w [Aariinexpresivo Tripié
Ojos Itzuri
jos Atar
Contraluz de Itzuri en e marco de la
Itzuri se envuelve en su rebozo y sale de la troje puerta
MS - paneo hacia la izquierda - PG
Paneo Itzuri baja las escaleras do la fachada y ve ala nifia de la nifa
Itzuriy fa nifa se ven de frente P
coiico Itzuri esté desconcertada -como te llamas?-
Rostro de la nifa (mitad do Ia cara)
Marcas de manos en el cuello
Itzuri -4Qué te paso-
Paneo Itzuri da un paso y truena una rama
itzuri voliea hacia la nina
La nifa sale corriendo e Itzur la persigue y salen do
Paneo | ttzuriy la nina |cuadro
Itzuri core Rig
) Nina corre Ronin
Tracking v ;
Pies de la nifa corriendo Ronin/Cuatrimoto
itzuri corriendo Rig
La nina entra al lago
EXT | CAMPOLAGO NOCHE ot Siustadola ina doseiocada envando algo, zur
Neutral Itzuri se detiene de golpe Rig
Neutral La nifa ve a ltzur fjamente Que so vea el agua
Neutral Itzuri ve a la nifa
Itzuri esté a punto de dar un paso adelante, una mano la
Lateral ﬂi‘
Semisubjetivo Atari jala a Itzuri y ella grita
Estatico Vemos a Atart
Lateral -¢Qué haces aqui...? (Continua la discusién) Se intercala entre TS y 0S
) Mas alejado para alcanzar a ver
Neutral m“-ﬂ'}:‘vh -Habla una nifia en el... Itzuri voltea hacia el lago reaccion de Itzuri
[Neutral La nina ha ido dol lago
Mas alejado para alcanzar a ver la
reaccion de ltzuri y ambos salen de
Msios Neutral Atari1a regafia y la jala hacia a troje |cuadro
itzuriy Alari caminan hacia adelante con el lago de
88 fondo y 5o ve a o lejos la silueta de la nifa dentro del
oPc Neutral agua (80)
8 |Mcu ‘Ambos entran a la trje, Atari derra la puerta de golpe
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TROJE

NOCHE

Atari e Itzuri

Itzuri estd muy agitada

-Perdéname Itzur

Itzuri se cruza de brazos y mira al suelo

Iizuri forcejeando dentro del agua

MS/TS

Atari e ltzuri

Itzuri mira a Atari a los ojos -¢ Vienes de.
Aari asiente con la cabeza

Atari e Itzuri conversan y Atari le dice que deben
casarse

Cémara en mano

CERRO

ATARDECER

Shaky cam

Itzuri con la mirada perdida
Itzuri y Kikuti sentadas sobre un tronco conversando

Tripié.

Kikuti la mira con el cefio fruncido - Y si nos vamos...-

Camara en mano

tzurty Kokuti

No Kukd.. ya intenté irme una vez y...

To hizo aigo?-

Itzuri se queda en silencio y toca sus manos

sy

Atari e ltzuri

rto (flashback)

Back

|Shaky cam

Atari gritandole a Itzuri y pegandole
Iizuri se percata de que esté i

Tracking

tzuri y Kokuti

-{Ya tengo que regresar...- ltzuri intenta alejarse pero
Kikuti la detiene, tienen una discusion e ltzuri rompe en
lanto

Cémara en mano

Shaky cam

Kkuti la suelta y le dice -Quédate-

Itzuri le dice -Perdéname-

cut in action

Estatico

Itzuri se va y Kikuli se queda de pie observandola

Estatico

Tipis

Shaky cam

rente a un espejo su
vestido tradicional de novia

Insertos de texturas del vestido,
manos, piel - RIG

TRO.

DIA

[estatio

tzuri y Tinskani

Entra Tinskani, le pone el collar y conversan

Con vista al espejo

Tinskani trenza su cabello y siguen

Tripe

Dolly in (muy lento)

Termina de trenzar su cabello -Todo va a estar bien..-

Con vista al espejo

TROJE/COMEDOR

NOCHE

Atari e Itzuri

Izuri y Atari cenando

(Tarkovsky)

| Atari hablando

Intercalar entre estos tres pl:

Itz

Tripié

Rostro de Itzuri sobresaltac
Atari se levanta y se dirige hacia Itzuri

lluminacién suave

Atari intenta darle un beso, ella se quita y le arranca su
collar

| Atari se retira e Itzuri se queda en la mesa, se levanta

Manos de Itzuri recogiendo las piezas del collar

Rostro de Itzuri viendo las plumas

CAMPO

NOCHE

Rostro de Atari enojado

| Atari cortando madera con un hacha

Atari cansado, clava el hacha

in action

 Atari se deja caer al suelo y se recompone

Continua cortando madera

ERE

| (Noche americana)

TROJE/HABITACION

MADRUGADA

Atari esta dormido de espaldas, se voltea hacia la
camara

Dolly in

tzuri y Atari

Itzuri viendose al espejo

Tripié

(SUENO)

Dolly in

Se aparece la nifia, comienza a correr agua desde el
espejo y salen unas manos por detras

TRO.

Neutral

MADRUGADA

Lateral

Anivel del suelo

POV (Itzur)

POV (Atar))

Itzuri y Atari

| tzuri se despierta de golpe

Itzuri se sienta en la cama

(REALIDAD)

Itzuri observa a Atari con desprecio, escucha el silbido
de nuevo y se levanta de la cama

Iizuri se agacha

Itzuri saca su morral por debajo de la cama

Rig

Itzuri se pone el rebozo

Itzuri est con la puerta abierta a punto de salir

Vemos a Atari que sigue dormido y la silueta de lizuri
sale de la troje

SENDERO

MADRUGADA

‘Camina a paso rapido volteando alrededor

Pies de Itzuri

Se detiene, escucha la voz de Atari y sale corriendo

(Noche americana)

CAMPO DE MILPA

MADRUGADA

Itzuri se adentra a la milpa con dificultad

Insertos corriendo

Atari se adentra a la milpa

Intercalar entre planos de ltzuri y
Atari en montaje

Corriendo entre la milpa

Itzuri se detiene y escucha los gritos

|Ojos de la nifia entre la milpa

|1tzuri descubre la figura de la nifia

Marcas en el cuello de la nifia

zuri se cubre la boca con sus manos, sigue
la nifia

Rig

Itzuri se tranquiliza

La nifia la observa

Itzuri le estira su mano la nifia se la recibe

Itzuri liorando
Las marcas en el cuello de la nifia desaparecen

|Ambas se miran

| Dos manos agarran a itzuri por el cuelio
Forcejeo iipa on movimiento

Milpa en movimiento, se detiene

Atari e Itzuri

Pies sucios de Atari caminando

|Mano de Itzuri colgando con anillo

gan POy

la milpa

LAGO

Olas de agualremo

Atari remando en el lago

Cuerpo de Itzuri envuelto

Rig

Contraluz

Atari arroja el cuerpo al lago
Atari con Ia rospiracion agitad hunde ol

cuerpo

Atari se sienta y rema de vuelta a la orila

&1 cuerpo do Itzuri desciend y suelta un grito ahogado

DEBAJO DELAGUA

LAGO

AMANECER

Vista del lago

Tripié

Ondas del agua

La siueta de una mujer tirada en el piso rodeada de
milpa, Atari desenfocado abrochandose el pantaién y se
va

milpa

Boca reseca de Atari, barba, le da un trago a su botella

| Atari caminando hacia el lago

Atarile da un trago a su botella y se detiene de golpe
viendo al frente

Silueta de Atari/Se ve el lago de fondo

CLEAN PLATE

Silueta de Atari/Se ve la figura de Itzuri en el lago

MATTE

Itzuri observandolo, vemos las marcas en su cuello

Atari camina hacia el lago lentamente

Atari e Itzuri

Huaraches de Atari caminando, deja caer su botella, se
ve el lago a lo lejos

CLEAN PLATE

Huaraches de Atari caminando, deja caer su botella, se
ve la figura de ltzuri muy a lo lejos

Atari sonriendo con lagrimas en los ojos

MATTE

Seguimos a Atari hasta que se meta al agua, se hunde
la cémara

Neutral

At

193 _|Detalle - CU

PG

Burbujas, salen del agua, al borde del agua se ve la
silueta de la Miringua. Sube la camara hasta que se vea
la cara de la Miringua

194
194.1_[PG

Miringua

CLEAN PLATE

P
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PLAN DE RODAJE

PLAN DE RODAJE - MIRINKUA

PRIMER DIA: 24 NOVIMEBRE 2023

UBICACION: Calle Segunda de Cantarito, Tzintzuntzan

LLAMADO DE CREW: 6:30 AM EN MORELIA

LLAMADO TALENTO EN TZINTZUNTZAN: 8:30 AM - ITZURI Y ATARI

HORA
7:00 AM

ESCENA

PLANO

12:30 PM - NINA
EXTNI

TALENTO

ACCION

SONIDO

SALIDA DE MORELIA/

LOCACION

NOTAS

LLEGADA A

8:30 AM

COMPANY MOVE

Quiroga -

8:40 AM

SETEAR EQUIPO DE FOTO, ARTE Y CAMBIO DE VESTUARIO/MAQUILLAJE

9:10 AM

Itzuri

Itzuri esta sentada en la
cama bordando, tiene un
flashback, escucha el
silbido y sale de la troje

Sonido ambiental:
Boom

TROJE/HABITACION

“Planos 58 y 60 (insertos de Atar)
se graban después.

“Llevar una tela extra para cubrir
la luz que salga de la puerta

9:40 AM

Itzuri y Atari

Atari regafia a Itzuri por salir
y le dice que tienen que
casarse

Sonido directo
didlogos: lavaliers y
boom

TROJE

“Plano 93 (Inserto ltzuri en el lago
se graba después)

10:40 AM

CAMBIO DE ESCENOGRAFIA

11:00 AM

Itzuri y Atari

Atari e ltzuri estén cenando
y discuten

Sonido directo
didlogos: lavalier

TROJE/COMEDOR

12:00 p. m.

Itzuri y Atari

Itzuri despierta, toma sus
cosas y huye de la troje

Sonido
ambientalffoleys:
boom

TROJE/HABITACION

“Ir por la nifia

12:15 p.m.

tzuri y Atari

Atari a ltzuri

Boom

12:30 pm.

Atari

Mirada de Atari inexpresivo

Sin sonido

12:45 p.m.

Itzuri y sefior

Itzuri tomando la mano de
su papé

Sin sonido

TROJE/HABITACION

INSERTO (FLASHBACK)

INSERTO (FLASHBACK)

INSERTO (FLASHBACK)

1:00 p. m.

Itzuri, Atari y la
nifia

Itzuri esta sofiando y se
aparece la nifia

'Sonido ambiental:
bool

TROJE/HABITACION

“Agua corre del espejo y alguien
detrés del espejo para que lo tome
con sus manos

1:30 p.m.

COMPANY MOVE

UBICACION:

Calle Segunda de

2:00 p. m.

COMIDA/BREAK/RESPALDO

3:30 p. m.

SETEAR EQUIPO FOTO/VESTUARI

10 Y MAQUILLAJE

4:30p.m.

Itzuri

Itzuri huyendo

'Sonido ambiental:
boom

SENDERO

*Tomar en cuenta el LUT para la
correcién de color en post

5:10 p.m.

Itzuri, nifia y Atari

'Sonido ambiental:
boom

tzuri se esconde de Atari,
se encuentra a la nifiay
Atari ahorca a Itzuri

“Podemos intentar
con un lavalier para
Itzuri

CAMPO MILPA

“MAQUILLAJE: Quitar las marcas
de manos a la nifia y ponérselas a
Itzuri

*Ir prendiendo fogata

Atari cortando madera,

Sonido ambiental:
boom

fogata?

“Lavalier para Atari

CAMPO

“Grabar de planos generales a
planos cerrados

“Se cambi6 por corta milpa con un
machete

“Regresar a la nifia a su casa

7:00 PM

FIN PRIMER DIA / CENA / RESPALDO

9:00 PM

HORA DE DORMIR
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PLAN DE RODAJE - MIRINKUA

SEGUNDO DIA: 25 NOVIMEBRE 2023

UBICACION: Calle Segunda de Cantarito, Tzintzuntzan

LLAMADO DE CREW: 4:00 AM lLI.AHADO TALENTO: 4:00 AM - MIRINGUA. 4:30 AM - ATARI E ITZURI
8:00 AM - TINSKANI 11:30 AM - NINA

TALENTO LOCACION

4:00 AM MAQUILLAJE Y VESTUARIO
5:00 AM | COMPANY MOVE / SETEO DE FOTO

UBICACION: Carretera Quiroga - Tepaltepec

*Caracterizar a Camila de la

178 Miringua y a Abril para hacer el

cambio de personaje rapido.

179 *Tener a una chica para que esté
tirada en el suelo

“Alistar MESA o PADEL dentro del

agua para que se suba Camila

*Crew: Foto y Sonido con TRAJE

DE BANO

182 *Montar la jaula a la camara

183 *Ir a traer a Citlali (Tinskani de
Morelia)

180

181

o Atari esta ebrio, acaba de abusar de
una chica, después se encuentra con
1 185 ext Atari, Itzurly  |1a figura de Itzuri en medio del lago, | Sonido ambiental LAGO
1851 Miringua camina hacia ella hipnotizado, se |y dislogos: BOOM
ahoga y de pronto Itzuri se transforma
186 en Ia Miringua.
187

188
189
189.1
190
191
192
193
194
194.1
7:10 AM COMPANY MOVE
8:00 AM CAMBIO DE Y MAQUILLA. Al EQUIPO DE FOTO

6:10 AM

UBICACION: Calle Segunda de Cantarito, Tzintzuntzan

Itzuri esta en una canoa dentro del ‘Sonido ambiental LAGO *Crew foto y sonido: Va en el

EXT ttzur y Tinskani lago y Tinskani la interrumpe y didlogos: BOOM padel

9:30 AM CAMBIO DE VESTUARIO Y MAQUILLAJE

Izuri se prueba su vestido de novia y | pyuyo0oc BOOM | TROJEMABITACION | CUbir rendias de luz contelas

9:50 AM 9 111 INT Wzuriy Tinskani | conversa con su ma por fuera

“INSERTO DE LAESCENA 7

10:30 AM 7 93 EXT Itzuri Itzuri forcejeando en el agua Boom LAGO (FLASHBACK)

10:50 AM ALMUERZO/REGRESAR A CITLALI Y A CAMILA A MORELIA
11:30 AM VESTUARIO Y MAQUILLAJE/SETEO DE FOTO

‘Sonido ambiental:
Boom

12:00 PM 4 EXT Itzuri, nifia y Atari Atari se roba a Itzuri SENDERO *Recoger a la nifia antes

Didlogos:
Lavaliers

1:30 p. m. BREAK/RESPALDO
4:20 p. m. COMPANY MOVE

Quiroga -

4:30 p. m. SETEO FOTO/VESTUARIO Y MAQUILLAJE

Sonido ambiental
y didlogos: Boom

3|R|2|2|8

67

69

Itzuri sale de la troje, ve a la nifa, la
EXT Itzur, nifia y Atari | persigue hasta el lago y Atari la CAMPO/LAGO
descubre y la regafia

5:10 p. m. 6

Lavaliers para
Itzuri y Atari

BZ|B|R|R(BIB|2|8|3[3[||F|3|R]2[3

6:30 PM FIN SEGUNDO DIA / COMPANY MOVE
7:30 p. m. CENA
9:00 p. m. HORA DE DORMIR
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PLAN DE RODAJE - MIRINKUA
TERCER DIA: 26 NOVIMEBRE 2023
UBICACION: Calle Segunda de Cantarito, Tzintzuntzan
LLAMADO DE CREW: 5:00 AM LLAMADO TALENTO: 5:00 AM - ATARI
9:00 AM - KUKUTI E ITZURI
HORA ESCENA | PLANO EXT/NT | TALENTO | ACCION | sonpo | LOCACION | NOTAS
5:00 a.m. SETEO DE FOTO/MAQUILLAJE VESTUARIO/EQUIPO ACUATICO
Lavalier para
169 Atari?
170
6:20 a.m. 16 :_7,; EXT Atari Qéalrt"zi’r‘;‘gflz'gzadé"e‘ Sonido LAGO ;%’;L'rism dummy
ambiental:
173 Boom
174
175
7:10 a. m. BREAK/DESAYUNO
9:00a. m. MAQUILLAJE Y VESTUARIO / SETEO DE FOTO
13
14 Sonido
ambiental:
15 Boom
16 Itzuri va caminando con
9:30 a. m. 2 17 EXT Itzuri y Kakuti el pany se encuentra SENDERO
18 con Kukuti
19 Cavalers
20
21
10:30 a. m. COMPANY MOVE
22
23
24
25
26
27
28
29 Itzuri y Kakuti hablan
10:50 a. m. 3 2(1) EXT Itzuri y Kakuti Zg’l’;:gigyaga;tﬂzsiz': poomy. CERRO
2 con Atari
33
34
35
36
37
38
39
12:00 p. m. COMPANY MOVE
12:20 p. m. BREAK/RESPALDO/CHECK OUT
5:00 p. m. COMPANY MOVE
98
99
100
101
102 Itzuri y Kikuti platican
5:20 p. m. 8 103 EXT Itzuri y Kakuti :Eﬁ;i%‘;?gsig;“s o |poomy CERRO
104 despiden
105
106
107
108
6:20 p. m. FIN DEL RODAJE / REGRESO A MORELIA

141



BREAKDOWN

CORTOMETRAJE: MIRINKUA

EXT

LAGO

DIA |

Fecha:
Escena: 1
No. Pagina: 1
Dia/Noche: Dia
Duracion: "

Itzuri esta sentada en su canoa dentro del lago cantando una pirekua. Se escuchan
los sonidos del viento y el cantar de los péjaros a su alrededor. Ella esta terminando
de bordar la figura de un colorido colibri sobre una servilleta de tela.

TALENTO

ARTE / DECO

PROPS

Itzuri Canoa Servilleta de tela con bordado de colibri
Tinskani Hilo y aguja
Remos

EXTRAS / BITS
VESTUARIO MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMALES
Indumentaria tradicional
femenina completa (x2) Maquillaje natural Lancha (equipo de produccion)

Cabello trenzado

SONIDO / MUSICA
Viento, agua, cantar de los
pajaros

Itzuri canta una pirekua

EFECTOS ESPECIALES

EQUIPO ESPECIAL

Ronin

*Lancha aparte para camara.

NOTAS DE PRODUCCION
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Fecha:

. Escena: 2
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No.Pigina: 1
Dia/Noche: Dia
] Duracion: 32"
| 2 EXT SENDERO DIA |
Itzuri esta caminando tranquilamente por un camino lleno de arboles y
se encuentra con Kukuti
TALENTO ARTE / DECO PROPS
Itzuri §endero Canasta
Kakuti Arboles Pan
EXTRAS / BITS
VESTUARIO \MAQUILLAJE | PEINAD VEHICULOS / AN
Indumentaria tradicional
femenina completa (x2) Maquillaje natural
Cabello trenzado
SONIDO / MUSICA EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIA
Silbido de un colibri

NOTAS DE PRODUCCION
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Fecha:

. Escena: 3
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No.Pigina: _ 2a3
Dia/Noche: Dia
Duracion: 1' 54"
|3 EXT CERRO DIA |
ltzuni y Kukuti estan sentadas sobre el pasto con una vista hacia las inmensas montanias,
hay algunos arboles alrededor y ambas comen una pieza de pan.
Itzuri Montafias Pan
Kakuti Arboles Flor
EXTRAS / BITS

VESTUARIO

Indumentaria tradicional
femenina completa (x2)

SONIDO / MUSICA
Sonidos del bosque
Viento

NOTAS DE PRODUCCION

*Inserto de Itzuri tomando la mano inmovil de su padre

MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMALES

Magquillaje natural
Cabello trenzado

EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIAL
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Fecha:

. Escena: 4
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No. Pégina: — 4
Dia/Noche: Dia
Duracion: 1'02"
[ 4 EXT SENDERO DIA |

Itzuri va caminando sola por el camino de vuelta a su casa. Se encuentra con la aparicion de la
nifia, pero desaparece cuando llega Atari y se la roba.

TALENTO ARTE / DECO PROPS

Itzuri Canasta llena de pan
Nifia Arboles Trozos de madera
Atari Sendero

EXTRAS / BITS

VESTUARIO MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMALES
Itzuri: Indumentaria tradicional

femenina completa con rebozo Itzuri: Natural, cabello trenzado

Nina: Ojeras, marcas en el

Nifa: Camison blanco mojado cuello, cabello suelto y mojado

Atari: Indumentaria tradicional

masculina completa Atari: Natural, sombrero

SONIDO / MUSICA EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIAL
Viento

NOTAS DE PRODUCCION
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CORTOMETRAJE: MIRINKUA

| 5 INT

TROJE/HABITACION

NOCHE |

Fecha:

Escena: 5
No. Pagina: 5
Dia/Noche: Noche
Duracion: 21"

Itzuri esta sentada al borde de la cama, bordando la figura de un colibri dentro de
una jaula sobre su servilleta de tela. Escucha un silbido y sale de la troje.

TALENTO

Itzuri

EXTRAS / BITS

ARTE /| DECO

Cama

Cuadros

Decoraciones tradicionales
purépechas

Cobija

Almohadas

Ventana

Puerta

Velas

Servilleta de tela bordada
Hilo y aguja
Rebozo

PROPS

VESTUARIO

Indumentaria tradicional
femenina completa con rebozo

MAQUILLAJE / PEINADOS

Natural, cabello suelto

VEHICULOS / ANIMALES

SONIDO / MUSICA
Respiracion agitada, gemidos
masculinos

Silbido de colibri

EFECTOS ESPECIALES

lluminacion fria para la
ventana

lluminacién calida para
interior (velas)

EQUIPO ESPECIAL

*Insertos del rostro de Atari

NOTAS DE PRODUCCION
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Fecha:

. Escena: 6
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No. Pégina: 526
Dia/Noche: Noche
Duracion: 1' 06"
| 6 EXT CAMPO/LAGO Noche |
Itzuri sale y observa a la nifia de camisén blanco, con la ropa y el cabello himedo, descalza
de pie a unos cuantos metros de ella, mirandola fijamente. La persigue pero Atari la
sorprende y la regafia.
TALENTO |
Itzuri Pasto
Nifia Lago/Agua
Atari
EXTRAS / BITS

VESTUARIO

Itzuri: Indumentaria tradicional
femenina completa con rebozo

Nifa: Camis6n blanco mojado
Atari: Indumentaria tradicional
masculina completa con poncho

MAQUILLAJE / PEINADOS

Itzuri: Natural, cabello suelto
Nifia: Ojeras, marcas en el
cuello, cabello suelto y mojado

Atari: Natural, sombrero

VEHICULOS / ANIMALES

SONIDO / MUSICA
Musica de tension

EFECTOS ESPECIALES

| EQUIPO ESPECIAL

lluminacion fria
Ronin

Fuente de luz
Esxtensiones

NOTAS DE PRODUCCION

Llevar cobijas para abrigar a los actores entre tomas.
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Fecha:

. Escena: 7
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No. Pagina: 6a7
Dia/lNoche: ~ Noche
Duracion: 41"
| 7 INT TROJE NOCHE |

Ambos entran a la troje y él cierra la puerta de golpe. Itzuri sigue muy agitada y
Atari intenta tranquilizarse. Le dice que tienen que casarse.

Atari Mesa

Itzuri Sillas
Cuadros
Decoracion tradicional
purépecha
Puerta

EXTRAS / BITS Velas

MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMALES

Itzuri: Indumentaria tradicional
femenina completa con rebozo Itzuri: Natural, cabello suelto

Atari: Indumentaria tradicional
masculina completa con poncho Atari: Natural, sombrero

SONIDO / MUSICA EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIAL
lluminacion calida

NOTAS DE PRODUCCION

*Inserto de Itzuri forcejeando en el lago por no ahogarse.
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Fecha:

) Escena: 8
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No.Pagina: 728
Dia/Noche: Atardecer
Duracion: 1'12"
| 8 EXT CERRO ATARDECER |
Itzuri y Kukuti estan sentadas sobre un tronco, el sol se esté escondiendo
entre las montafias enfrente de ellas.
TALENTO ARTE /| DECO PROPS
[tzuri Montaﬁas Morral
Kakuti Arboles
Tronco
EXTRAS / BITS
VESTUARIO MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMAL
Indumentaria tradicional femenina
completa con rebozo(x2) Maquillaje natural
Cabello trenzado
SONIDO / MUSICA EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIAL
Sonidos del bosque
Viento

NOTAS DE PRODUCCION

*Inserto de Atari gritandole a Itzuri de manera violenta
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Fecha:

. Escena 9
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No.Pagina:  8a9
Dia/Noche: Dia
Duracioén: 1'02"
[ 9 INT TROJE/HABITACION DIA
Itzuri esta mirandose frente a un espejo. Se prueba su vestido tradicional de
novia, llega Tinskani y hablan.
Itzuri Espejo Collar de plumas
Decoracion tradicional
Tinskani purépecha
Cuadros
EXTRAS / BITS
VEHICULOS / ANIMALES
Itzuri: Vestido tradicional de novia
completo, collar de plumas Itzuri: Natural, cabello suelto
Tinskani: Indumentaria tradicional Tinskani: Natural, cabello
femenina completa trenzado
SONIDO / MUSICA

NOTAS DE PRODUCCION
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Fecha:

_ Escena: 10
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No. Pagina: 9210
Dia/Noche: Noche
Duracion: 49"
|10 INT TROJE/COMEDOR Noche |
Itzuri y Atari estan terminando de cenar. Tiene una fuerte discusion.
Itzuri Mesa Platos
Atari Sillas Cubiertos
Mantel Comida (?)
Jarrén con flores frescas Caballitos para tequila
Botella de tequila Collar de plumas
EXTRAS / BITS Decoracion tradicional purépecha
Cuadros
Velas
VEHICULOS / ANIMALES
Itzuri: Indumentaria tradicional
femenina completa Itzuri: Natural, cabello trenzado

Atari: Indumentaria tradicional

masculina completa Atari: Natural
SONIDO / MUSICA EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIAL

lluminacién célida (velas)

NOTAS DE PRODUCCION

Que el collar sea de un material NO muy resistente para que se rompa con facilidad.
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Fecha:

CORTOMETRAJE: MIRINKUA Escena: L
No. Pagina: 10
Dia/Noche: Noche
Duracion: 19"
[ 11 EXT CAMPO Noche |
Atari esta cortando pedazos de madera con un hacha sobre una base
de arbol violentamente.
TALENTO | ARTE /| DECO PROPS
Atari Exterior naturaleza Hacha
Base de arbol Trozos de madera
EXTRAS / BITS
VESTUARIO | MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMALES
Indumentaria tradicional masculina
completa Natural, cabello desalifiado
SONIDO / MUSICA EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIAL
Musica de tension lluminacion fria
Respiracion agitada Fuente de luz
Extensiones
NOTAS DE PRODUCCION
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Fecha:

. Escena: 12
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No.Pagina: 10
Dia/Noche:  Madrugada
Duracion: 12"
| 12 INT TROJE/HABITACION  MADRUGADA (SUENO) |
Atari esta profundamente dormido en la cama. Itzuri esté recostada a su lado con los
ojos abiertos, observandose a si misma desde el espejo que esta recargado en la
pared en frente de ella. Se le aparece la nifia.
Itzuri Cama
Atari Almohadas
Cobija
Espejo
Decoracién purépecha
EXTRAS / BITS Cuadros

VESTUARIO  MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMALES

Itzuri: Camison blanco Natural, cabello suelto
Atari: Ropa interior

SONIDO / MUSICA | EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIAL
Musica de tension lluminacion fria

Agua corriendo del espejo

NOTAS DE PRODUCCION
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Fecha:

. Escena: 13
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No. Pégina: T 10a11
Dia/Noche: Madrugada
Duracion: 20"
| 13 INT TROJE/HABITACION MADRUGADA |
Itzuri se despierta de golpe. Escucha el silbido y huye de la troje abandonando a Atari
TALENTO ARTE / DECO PROPS
Itzuri Cama Morral
Atari Almohadas
Cobija
Decoracion purépecha
Cuadros
EXTRAS / BITS
VESTUARIO MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMALES
Itzuri: Camison blanco, rebozo,
huaraches Natural, cabello suelto
Atari: Ropa interior
SONIDO / MUSICA EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIAL
Silbido de colibri lluminacion fria
NOTAS DE PRODUCCION
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Fecha:

CORTOMETRAJE: MIRINKUA \ Escena: 14
o. Pagina: 13
Dia/Noche: Madrugada
Duracion: 27"
[ 14 EXT SENDERO MADRUGADA |

Itzuri esta caminando a paso rapido con la respiracion agitada y mirando hacia
todos lados siguiendo el sonido del silbido. De pronto escucha a Atari llamaria.

TALENTO RTE | DECO PROPS

Itzuri Arboles Morral
Sendero

EXTRAS / BITS

MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMALES

Itzuri: Camisdn blanco, rebozo,
huaraches Natural, cabello suelto

SONIDO / MUSICA EFECTOS ESPECIALES EQUIPO ESPECIAL

Sonidos nocturnos lluminacion fria

Silbido de colibri Fuente de luz

Gritos de Atari Extensiones
Ronin

NOTAS DE PRODUCCION

Llevar cobijas para abrigar a los actores entre tomas.
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CORTOMETRAJE: MIRINKUA

EXT

CAMPO DE MILPA

MADRUGADA |

Fecha:
Escena: 15
No. Pagina: 11a12
Dia/Noche:  Madrugada
Duracioén: 101"

Itzuri se esconde entre la milpa, se encuentra con la nifia pero Atari la ahorca.

TALENTO |

ARTE / DECO

PROPS

Itzuri: Camison blanco, rebozo,
huaraches

Atari: Camisa base blanca,
pantalén de manta y huaraches

Nifia: Camison blanco mojado

Itzuri Milpa Morral

Nifa

Atari

EXTRAS / BITS

VESTUARIO MAQUILLAJE / PEINADOS VEHICULOS / ANIMALES

Itzuri: Natural, cabello suelto,
sudada

Niia: Natural, cabello suelto
mojado, marcas en el cuello
Atari: Ropa sucia, cabello
desalifiado

SONIDO / MUSICA
Gritos de Atari

Musica de tension
Sonidos nocturnos
Perros ladrando

Gritos ahogados de Itzuri

EFECTOS ESPECIALES

Las marcas en el cuello pasan de
la nifia a Itzuri

EQUIPO ESPECIAL
lluminacion fria
Fuente de luz
Extensiones

Ronin

NOTAS DE PRODUCCION

Llevar cobijas para abrigar a los actores entre tomas.
Checar el acomodo de luces para adentro de la milpa (cenital?)
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Fecha:

X Escena: 16
CORTOMETRAJE: MIRINKUA No. Pégina: 12
Dia/Noche: Madrugada
Duracion: 18"
| 16 EXT LAGO MADRUGADA |
Atari rema desesperadamente sobre una canoa, con el cuerpo de Itzuri y
la arroja al lago.
TALENTO ARTE / DECO PROPS
Cadaver falso envuelto en una
Atari Canoa manta amarrado con piedras
Remos
EXTRAS / BITS
VESTUARIO MAQUILLAJE / PEINADO VEHICULOS / ANIMALES

Camisa base blanca, pantalon de

Natural, cabello

manta y huaraches desalifiado, ropa sucia Lancha (equipo de produccién)
SONIDO / MUSICA
Sonidos del agua Salvavidas
Respiracion agitada de Atari Fuente de luz
Musica melancélica/tension Extensiones

lluminacién fria

Ronin

Llevar cobijas para abrigar a los actores entre tomas.
*Lancha aparte para camara e iluminacion
*Checar el acomodo de luces lejos de la canoa y la conexion
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Fecha:

CORTOMETRAJE: MIRINKUA e
0. Pagina: 13
Dia/Noche: Dia
Duracion: 38"
| 18 EXT CAMPO/LAGO AMANECER |
Aparece Atari saliendo desde la milpa, esta muy ebrio. Ve la figura de Iltzuri en el
lago, camina hacia ella hasta hundirse y cuando vuelve la cdmara a la superficie
vemos a la MIRINGUA
TALENTO
Atari Milpa Botella de cerveza vacia
ltzuri Lago
Miringua Neblina
EXTRAS / BITS
Mujer

VESTUARIO

Atari: Camiseta, pantalén de
mezclilla sucio desgastado

Itzuri: Camisén blanco |
Miringua: Mascara de huesos,
rebozo, vestido largo con caida

MAQUILLAJE / PEINADOS

Atari: barba, cabello desalifiado
Itzuri: Ojeras, marcas en el
cuello, cabello suelto mojado
Miringua: Mascara, cabello
trenzado

VEHICULOS / ANIMALES

SONIDO / MUSICA
Musica de tension/onirica
Silbido de colibri

EFECTOS ESPECIALES

*La figura de Itzuri y la Miringua
estan sostenidas sobre el lago
*Neblina

NOTAS DE PRODUCCION
*Poner una mesa debajo del agua para sostener a las actrices. (Jugar con la perspectiva de la camara para simular

que estan muy al fondo en el lago)

EQUIPO ESPECIAL

Jaula para camara
Maquina de humo
Fuente de luz
Extensiones

Mesa

lluminacion fria
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PROPUESTA DE FOTOGRAFIA

PROPUESTA DE
ARTE
(MOODBOARD)

159



PROPUESTA DE VESTUARIO
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Itzuri y Kakuti
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Atari
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Tinskani
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MIRINKUA

CORTOMETRAJE

DISENO DE PERSONA]JE

ROBERTO DIAZ

2023



MIRINKUA:

UNA ENTIDAD PREHISPANICA ATERRADORA.
MORBIDA Y BESTIAL, MUY GORDA Y CON
TRENZAS PUTRIDAS. UNA AMALGAMA DE LA
LLORONA, LA MUERTE Y LA SIKUAMECHA

(BRUJA) ANCIANA DE LA CULTURA PUREPECHA.



PROCESO DE BOCETAJE










\

MORFOLOGIA




CABEZA







Y APARIENCIA

PRUEBAS DE VESTUARIO










PROPUESTA



PROPUESTA DE MAQUILLAJE

El maquillaje ayuda a contextualizar en el tiempo y psicolégicamente a los personajes
de una produccién audiovisual. Por otro lado, constituyen en si mismos un arte y una técnica.
La piel se constituye asi como superficie simbdlica que nos permite expresar emociones y

estatus de los personajes. El maquillaje contribuye también a la construcciéon de la identidad.

La mascara es un objeto empleado tradicionalmente con el fin de asumir otra
identidad, hacerse pasar por otro ser humano, animal o ser mitico. La mascara puede
provocar todo tipo de estados emocionales en el espectador: miedo, ternura, fuerza, risa,
tristeza, repulsa, identificacién, odio, empatia o antipatia. La mascara establece un vinculo
entre la vida y la muerte, rostro congelado en una expresion, rostro hieratico, sin embargo
dotado de vida por el portador. La mascara tiene un componente de posesion, por eso esta
tan vinculado al teatro y a los rituales. El portador de la mascara es poseido por otra
identidad. El individuo incorpora la identidad representada en la mascara y adquiere las
cualidades de esa identidad. El espectador proyecta en la mascara y en el portador que le

da vida sus sentimientos hacia lo representado.

La Miringua
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La Miringua (Encarnaci6on Humana)

178



PROPUESTA DE PALETAS DE COLOR
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CASTING

Abril Ponce
Itzuri

Carlos Contreras
Atari
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Naima Escobedo
Kukuti

Citlali Ocegueda
Tinskani

182



Evelyn Hipolito
Nifia Miringua

Camila Camacho
La Miringua
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FILMOGRAFIA DIRECTORAS

Regina D. Murguia

Cerebro Viviente (2020, cortometraje)
Perspective (2020, cortometraje)
Swamp Spawn (2021, cortometraje)
DayDreamin' (2021, videoclip)

Vida (2021, cine-ensayo)

Vertientes de vida (2021, documental)
LOV or STH (2022, cortometraje)
Funny Bisnez (2022, cortometraje)

El Origen de las Princesas (2022, largometraje)
SBAGLIATO (2022, Cortometraje publicitario)
VIEJO LOBO DE MAR (2022, Cortometraje

publicitario)

ESTRELLA POLAR (2022, Cortometraje
publicitario)

Los 10 Imperdibles (2022, Documental)
Vagos (2022, Documental)

Infinito (2022, Cortometraje)

Missing Sign (2022, Cortometraje)
Noche de Muelas (2022, Cortometraje)
Morko (2023, Cortometraje, Stopmotion)

Ximena Xolalpa

Cerebro Viviente (2020, cortometraje)

Ephemeral (2021, cineminuto)

Fearless Beauty (2021, documental)
Collateral Thoughts (2021, cine-ensayo)
Oleo (2021, cortometraje)

Funny Bisnez (2022, cortometraje)
Sbagliato 43 (2022, anuncio publicitario)
Viejo Lobo de Mar (2022, anuncio
publcitario)

Michoacan Oculto (2022, documental)
Infinito (2022, Cortometraje)

Noche de Muelas (2022, Cortometraje)
?Where is my mindy, (2023, experimental)
Caeruleus (2023, Documental)

Cruenta Nocte (2023, cortometraje)

Dos o Tres Cosas que S¢ de un Acuario
(2024, cortometraje)

La Calma del Caos (2024, cortometraje)
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Regina Diaz Murguia naci6 en Morelia
Michoacan el 25 de junio del 2001, es egresada
de la Licenciatura en Arte y Produccion
Cinematografica en la Universidad Vasco de

Quiroga.

Ha trabajado en diversas producciones
cinematograficas y audiovisuales en roles
como Direccion para los cortometrajes “LOV or
STH” (2022) y “MISSING SIGN” (2022),
asimismo, participd como Asistente de
Direccién para el largometraje “El Origen de las
Princesas” (2022) y Asistente de Produccion
para el documental gastronémico “Los 10
Imperdibles” Fue Productora del mediometraje

documental en desarrollo “VAGOS”.

Dentro de sus trabajos mas recientes ha sido
Asistente de Produccion y Coordinacién del
Festival Internacional de Cortometrajes UVAQ.
Formo parte del Consejo Universitario de la
UVAQ, como presidente de la Facultad de
Ciencias Sociales y Humanidades, al igual que
presidente de la Sociedad de Alumnos de la
Licenciatura en Arte y  Produccién

Cinematografica.

Ximena Xolalpa Villa nacid en Morelia
Michoacan el 28 de enero del 2002, es
egresada con honores de la Licenciatura en
Arte y Produccion Cinematografica en la

Universidad Vasco de Quiroga.

Ha trabajado en diversas producciones
cinematograficas y audiovisuales en roles
como Disefio de Produccién para los
cortometrajes “Funny Bisnez” (2021), “Cruenta
Nocte” (2023) y “La Calma del Caos” (2024);
asimismo, participé como Directora de
Fotografia para el cortometraje “Infinito” (2022).
Fue Productora del largometraje documental
en desarrollo “Michoacan Oculto” (2023) vy
trabajé como Asistente de Produccion para el
“Segundo Informe de Gobierno” (2023) con el

presidente municipal.

Dentro de sus trabajos mas recientes como
Directora estan el Documental “Caeruleus’
(2023) y el cortometraje experimental “?Where
is my Mind;” (2023), los cuales fueron
realizados durante su programa de intercambio
en Canada en la Universidad de Regina, han
tenido sus primeras selecciones en festivales
internacionales. Y ha trabajado como asistente
dentro del equipo de Comercializacion vy
Patrocinios para el Festival Interacional de

Cine de Morelia.
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PRESUPUESTO (RESUMEN)

SERVICIO DE LIMPIEZA + PRESENTES DE AGRADECIMIENTO

$2,748.00

LABORATORIOS

MUSICALIZACION

PRESUPUESTO REAL
RESUMEN
RUBRO | |TOTAL
DIRECCION
$0.00
PRODUCCION
$0.00
FOTOGRAFIA
RENTA DE EQUIPO + DISCOS DUROS
$4,159.00
SONIDO
BATERIAS AA, RENTA DE LAVALIERS
$480.00
DISENO DE PRODUCCION
CONCEPT ART, UTILERIA, VESTUARIO Y MAQUILLAJE
$4,525.50
CATERING
$4,520.00
LOGISTICA Y TRANSPORTE
GASOLINA
$950.00
CAST
$4,200.00
RENTA DE ESPACIO
$0.00
HOSPEDAJE

$1,500.00

REGISTRO INDAUTOR

GUION $676.00
FESTIVALES

$1,791.28
TOTAL: | $25,549.78
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PRESUPUESTO REAL: $25,549 MXN.

PRESUPUESTO REAL
RUBRO CANTIDAD [cOSTO |DiAS [SUBTOTAL [TOTAL
DIRECCION
Director 2 $0.00 3 $0.00
0.00
PRODUCCION
Productor 2 $0.00 3 $0.00
Produccién Ejecutiva 1 $0.00 3 $0.00
0.00
FOTOGRAFIA
Director de fotografia 1 $0.00 3 $0.00
Asistente de director de fotografia 1 $0.00 3 $0.00
Gaffer 1 $0.00 3 $0.00
lluminacién 1 $0.00 3 $0.00
Claquetista/Continuidad 1 $0.00 3 $0.00
Disco duro 2 $900.00 1 $1,800.00
USB 1 $139.00 1 $139.00
Renta de camaras
Sony A7iv 1 $200.00 3 $600.00
Video assist Black magic 1 $0.00 3 $0.00
Estabilizador Ronin SC |1 1 $0.00 3 $0.00
Tripie 2 $0.00 3 $0.00
Claqueta 1 $0.00 3 $0.00
Lexar Tarjeta de Memoria Sdxc 128gb 1 $0.00 1 $0.00
Renta de luces
Luces de foto con Soft box 2 $0.00 3 $0.00
Focos 12 $0.00 3 $0.00
Paneles de luz LED dimeables 2 $0.00 3 $0.00
Amaran P60C 3 $80.00 3 $720.00
Rebotadores NEWER 1 $0.00 3 $0.00
Renta de lentes
Lente Sony 50 mm G master f1.4 1 $100.00 | 3 $300.00
Lente Sony 16-35 mm f4 G power zoom 1 $100.00 | 3 $300.00
Lente Sony 24-105 mm f4 G 1 $100.00 | 3 $300.00
SONIDO
Director de sonido 1 $0.00 3 $0.00
$0.00
Renta de sonido
Tascam DR600 CINE 001 1 $0.00 3 $0.00
Microfono Boom 1 $0.00 3 $0.00
Grabadora TASCAM DR40 1 $0.00 3 $0.00
Micréfono Lavalier Sony 01 2 $0.00 3 $0.00
Transmisor y receptor con clip 2 $0.00 3 $0.00
Cable mini plug con rosca 2 $0.00 3 $0.00
DJI wireless 1 $0.00 3 $0.00
Lavalier Rode Lav 2 2 $46.67 3 $280.00
Pilas AA 1 $200.00 1 $200.00

$480.00
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DISENO DE PRODUCCION

Disefio de Personaje Mirinkua 1 $1,500.00( 1 $1,500.00
$1,500.00
Vestuario
Indumentaria tradicional femenina completa 3 $0.00 3 $0.00
Indumentaria tradicional masculina completa 1 $350.00 | 1 $350.00
Traje de boda tradicional boda femenino 1 $0.00 1 $0.00
Camison blanco 1 $0.00 1 $0.00
Huaraches 2 $150.00 | 1 $300.00
Tela Magaly (8m) 1 $200.00 | 1 $200.00
Manta Cruda (3m) 1 $120.00 | 1 $120.00
Manta Blanca (4m) 1 $80.00 1 $80.00
Botones (2-12) 1 $12.00 1 $12.00
Hilo coser 2 $10.00 1 $20.00
Hilo Nylon 1 $100.00 1 $100.00
Hilaza 1 $76.00 1 $76.00
Collar artesanal 1 $180.00 1 $180.00
Papel aluminio 1 $35.50 1 $35.50
Trenzas 2 $105.00 | 1 $210.00
Aerosol 1 $60.00 1 $60.00
Silicén liquido 1 $90.00 1 $90.00
Pintura acrilica 1 $114.00 1 $114.00
Maquillista 1 $0.00 $0.00
Kit de maquillaje basico 1 $0.00 $0.00
$0.00
Escendgrafo 2 $0.00 3 $0.00
Cinta gris 2 $107.00 1 $214.00
Cinta azul 1 $62.00 1 $62.00
Cinta doble cara 1 $62.00 1 $62.00
Utileria
Canoa 1 $200.00 | 2 $400.00
Pozole 1 $100.00 1 $100.00
Servilleta de tela 2 $0.00 1 $0.00
Cobijas 3 $0.00 1 $0.00
Canasta con pan 1 $60.00 1 $60.00
Flor 1 $0.00 1 $0.00
Cama 1 $0.00 1 $0.00
Mesa 1 $0.00 1 $0.00
Sillas 2 $0.00 1 $0.00
Cuadros 3 $0.00 1 $0.00
Collar 1 $180.00 1 $180.00
Jarrén de flores 1 $0.00 1 $0.00
Botella de charanda 2 $0.00 1 $0.00
Caballito 1 $0.00 1 $0.00
Machete 1 $0.00 1 $0.00
Espejo 1 $0.00 1 $0.00
Morral 1 $0.00 1 $0.00
Manta 1 $0.00 1 $0.00
Soga 1 $0.00 1 $0.00
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CATERING

Desayuno para 11 personas 2 dias 1 $250.00 | 2 $500.00
Comida para 11 personas 2 dias 1 $775.00 | 2 $1,550.00
Cena para 11 personas 2 dias 1 $500.00 [ 2 | $1,000.00
Coffee break, agua y snacks ilimitado 1 $490.00 | 3 | $1,470.00
Desechable 1 $295.00 1 $295.00
LOGISTICA Y TRANSPORTE
Gasolina para 2 vehiculos 2 $475.00 | 1 $950.00
$950.00
CAST
Actores 5
Abril Ponce de Ledn (ltzuri) 1 $500.00 [ 3 | $1,500.00
Carlos Contreras (Atari) 1 $333.33 | 3 | $1,000.00
Naima Escobedo (Kukuti) 1 $500.00 1 $500.00
Evelyn Hipélito (Nifa) 1 $250.00 | 2 $500.00
Citlali Ocegueda (Tinskani) 1 $300.00 [ 1 $300.00
Camila Medina (Mirinkua) 1 $400.00 | 1 $400.00
RENTA DE ESPACIO
Casa del lago 1 $0.00 3 $0.00
Troje 1 $0.00 1 $0.00
HOSPEDAJE
11 personas 5 habitaciones 11 $0.00 3 $0.00
Servicio de Limpieza 1 $1,050.00 1 $1,050.00
Presentes de Agradecimiento 3 $566.00 [ 1 $1,698.00
LABORATORIOS
Edicion 1 $0.00 30 $0.00
Mezcla y Master de Audio 1 $0.00 30 $0.00
Musicalizacién 1 $500.00 [ 3 $1,500.00
$1,500.00
REGISTROS INDAUTOR
Registro de Guion 1 $338.00 | 1 $338.00
Registro de Cortometraje 1 $338.00 | 1 $338.00
FESTIVALES
Filmfreeway Order #24442559 1 1 $738.00
Inscripcién Shorts Mexico 1 1 $145.38
Inscripcién Morbido Film Fest 1 1 $251.00
1 1 $0.00
Impresién de Poster Promocional 1 $306.90 [ 1 $306.90
Boletos Cineteca Nacional 1 $70.00 5 $350.00
TOTAL: | $25,549.78]
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PRESUPUESTO IDEAL: $335,870 MXN.

TO IDEAL
RUBRO | [cANTIDAD[COSTO  [DiAS  [SUBTOTAL [TOTAL
DIRECCION
[Director [ [ 2 ] s400000] 3 [ $24,000.00
[ [ [ [ | su,ooom
PRODUCCION
Productor 2 $5,000.00 3 $30,000.00
Produccién Ejecutiva 1 $7,000.00 3 $21,000.00
Asistente de produccién 1 $2,500.00 3 $7,500.00
FOTOGRAFIA
Director de fotografia 1 $3,500.00f 3 $10,500.00
Asistente de director de fotografia 1 $2,000.00 3 $6,000.00
Gaffer 1 $500.00 3 $1,500.00
lluminacién 1 $800.00 3 $2,400.00
BTS 1 $350.00 3 $1,050.00
Claquetista/Continuidad 1 $400.00 3 $1,200.00
Disco Duro 1 $1,000.00 1 $1,000.00
Renta de cdmaras
Sony A7iv 1 $1,400.00 3 $4,200.00
Video assist Black magic 1 $467.00| 3 $1,401.00
Ronin SC-2 1 $900.00 3 $2,700.00
Tripie 2 $200.00 3 $1,200.00
Claqueta 1 $100.00 3 $300.00
Lexar Tarjeta de Memoria Sdxc 128gb 1 $900.00 1 $900.00
Renta de luces
Luces de foto con Soft box 2 $450.00 3 $2,700.00
Focos 12 $100.00 3 $3,600.00
Luces de temperatura Newer 2 $225.00 3 $1,350.00
Panel de luz Led 1 $70.00 3 $210.00
Rebotadores NEWER 1 $55.00) 3 $165.00
Renta de lentes
Lente Sony 50 mm G master 1.4 1 $500.00 3 $1,500.00
Lente Sony 16-35 mm f4 G power zoom 1 $500.00 3 $1,500.00
Lente Sony 24-105 mm f4 G 1 $500.00 3 $1,500.00
SONIDO
Director de sonido directo 1 $2,500.00) 3 $7.500.00|
Asistente de sonido 1 $1,000.00) 3 $3,000.00
Renta de sonido
Tascam DR600 CINE 001 1 $570.00 3 $1,710.00
Microfono Boom 1 $336.00 3 $1,008.00
Grabadora TASCAM DR40 1 $328.00 3 $984.00
Micréfono Lavalier Sony 01 2 $180.00 3 $1,080.00
T isor y receptor con clip 2 $157.00 3 $942.00
Cable mini plug con rosca 2 $290.00 3 $1,740.00
Pilas AA 32 $20.00 1 $640.00
DISENO DE PRODUCCION
Disefiador de produccion 2 $3,000.00 3 $18,000.00
Vestuarista 1 $1,700.00 3 $5,100.00
plet: 3 $5,000.00( 1 $15,000.00
completa 1 $5,000.00 1 $5,000.00
Traje de eboda ici boda femenino 1 $10,000.00 1 $10,000.00
Camison blanco 1 $300.00 1 $300.00
$35,400.00
1 $1,000.00 3 $3,000.00
Kit de illaje basico 1 $1,000.00 1 $1,000.00
Escendgrafo 2 $700.00 3 $4,200.00
Utileria
Canoa 1 $100.00 3 $300.00
Servilleta de tela 2 $30.00 1 $60.00
Cobijas 3 $100.00 1 $300.00
Canasta con pan 1 $80.00 1 $80.00
Flor 1 $50.00 1 $50.00
Trozos de madera 1 $100.00 1 $100.00
Cama 1 $1,000.00 1 $1,000.00
Mesa 1 $500.00 1 $500.00
Sillas 2 $200.00 1 $400.00
Cuadros 3 $200.00 1 $600.00
Collar 1 $800.00 1 $800.00
Jarrén de flores 1 $200.00 1 $200.00
Botella de tequila 2 $300.00 1 $600.00
Caballito 1 $50.00 1 $50.00
Hacha 1 $300.00 1 $300.00
Espejo 1 $200.00 1 $200.00
Morral 1 $200.00 1 $200.00
Manta 1 $100.00 1 $100.00
Soga 1 $50.00 1 $50.00
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CATERING

Desayuno para 20 personas 1 $2,000.00 3 $6,000.00
Comida para 20 personas 1 $2,000.00 3 $6,000.00
Cena para 20 personas 1 $2,000.00 3 $6,000.00
Coffee break, agua y snacks ilimitado 1 $1,500.00 3 $4,500.00
00.00
LOGISTICA Y TRANSPORTE
[Gasolina para 4 vehiculos [ 3 $900.00 3 | $8,100.00
| | ]
DIRECCION ESCENICA
[Director escénico [ 2 $1,000.00] 3 | $6,000.00
| | [ |
CAST
Actores 5
Itzuri 1 $2,000.00] 3 $6,000.00
Atari 1 $1,500.00] 3 $4,500.00
Kukuti 1 $1,000.00] 1 $1,000.00
Nifia 1 $500.00] 3 $1,500.00
Tinskani 1 $300.00] 1 $300.00
Mirinkua 1 $500.00] 1 $500.00
RENTA DE ESPACIO
Casa del lago 1 $2,500.00] 3 $7,500.00]
Troje 1 $1,000.00[ 1 $1,000.00
HOSPEDAJE
[20 personas [5 habitaciones 20 $400.00] 3 | $24,000.00
l | $24,000.00
LABORATORIOS
Edicion 1 $1,500.00] 5 $7,500.00
Mezcla y Master de Audio 1 $3,000.00] 5 $15,000.00
Musicalizacion 1 $2,000.00] 5 $10,000.00
FESTIVALES
1 1 $1,000.00 $1,000.00
2 1 $1,000.00 $1,000.00
3 1 $1,000.00 $1,000.00
4 1 $1,000.00 $1,000.00
5 1 $1,000.00 $1,000.00
TOTAL: | $335,870.00
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PLAN DE FINANCIAMIENTO

Por medio de la presente, hacemos conocimiento de la forma en que la produccién
“Mirinkua” financié dicho cortometraje llevandose a cabo los dias 24, 25 y 26 de noviembre
del 2023, en Tzintzuntzan, Michoacan.

e Senos proporciond un apoyo econémico de $10,000 MXN por parte de la Secretaria
de Cultura del Gobierno del Estado de Michoacén de Ocampo.

e Se realizé la rifa de un par de tenis personalizados por Roberto Diaz Murguia el dia
19 de noviembre de 2023 en donde se vendid una cantidad de 100 boletos a $100
MXN c/u durante todo el mes de octubre; de los cuales se recaudaron un total de
$8,500 MXN.

e Participamos en el ler Concurso Nacional de Disfraces de Halloween 2023

organizado por la Universidad Montrer y ganamos el segundo lugar recaudando una
cantidad de $8,000 MXN.

e Se organizd un evento de recaudacion de fondos en el Café Flor y Canto ubicado en
el centro de Morelia el dia 04 de noviembre de 2023, con varios artistas locales e

invitados, donde se cobrd un cover de $70 MXN en la entrada, recaudando un total
de $3,140 MXN.

e Recibimos una donacién de $2,000 MXN para gastos extras durante el rodaje.

Dicho esto, afirmamos que el presupuesto concuerda con la cantidad a solicitar. En caso
de haber algun restante del dinero que no se le tenga uso, se repartira de manera equitativa

entre los integrantes de la produccion.

Atentamente,
/
W
S '
“Ximena Xolalpa illa Regina D. Murguia

Productora Productora
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Oficio: Apoyo Econdmico por parte de la Secretaria de Cultura

Dependencia Secretaria de Cultura

Oficina Departamento de Cine
No. de oficlo SC/DPFC/DC/208/2023
Gobiema del Estado Expediente o
de Michoacén de Ocampo Asunto: Respuesta a folios 1732

Al contestar este oficio, cltense los datos cantenidos en of cuadro del dngulo superior derecho.

Morelia, Michoacan a 28 de septi.embre de 2023

L.P. LOURDES REYES RIOS
PRODUCTORA EJECUTIVA
PRESENTE

Para la Secretaria de Cultura d'eI'Estado de Michoa;céri-"cie Ocampo es mandato y prioridad
elaborar y conducir la po||t|ca estatal en materia de cultura asi-como promover la difusién,
promocién y reconocimiento de la produccuon artistica y cultural del estado. Es por ello que
promovemos y fomentamaos la cultura y las artes en todas sus expresiones; estimulamos la
produccion, difusion y formacion artistica local; ofrecemos apoyo a la creatividad; preservamos
las tradiciones y lenguas mdlgenas, conservamos &l patrimonio cultural tangible e intangible del
Estado, y contribuimos a fortalecer el patrimonid c.'q'ltqr,a‘l de los municipios de la entidad.

Dado lo anterior, siempre agradecemos la vincula;:iér;-de‘ las y los artistas, asi como de gestores
culturales con la Secretaria, por lo que enatencién a su solicitud, archivada con el namero de folio
1732, concerniente a la solicitud: dgfapé?ovd:e '\/liéficds' para la produccién de cortometraje
independiente, en cuanto a gasolina y alimentos, con rodajej:a_ efectuarse tentativamente del 24
al 26 de noviembre del afio en curso y lugar de'locacién en las orillas del lago de Patzcuaro en
Tzintzuntzan. Le informamos que con gusto podemos brindar el acompanamiento a dichas
necesidades, en lo que respecta a apoyo economlco hasta por la cantldad de $10,000.00 (diez
mil pesos 00/100 M.N.}- . ' :

El apoyo sera entregado a través de un instrumento jufl_dit__:b‘dé‘colaboracién por lo que se le
requeriran una serie de documentos, deblendo cumplir con lo indicado para recibir el apoyo.

Sub-dependencla  Direccion de Promacidn y Fomento _
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Dependencia Secretaria de Cultura

Sub-dependoncla  Direccion de Promocitn y Fomento

| Oficina Departamento de Cine
No, de oficio SC/DPFC/ DC/208/2023
Gabierno del Estado Expediente
de Michoac4n de Ocampo Asunto: Respuesta a folios 1732

Le solicitamos de |la manera mas atenta compartirnos fotografias del proceso de rodaje, asi como
la colocacién del logotipo de la Secretarfa de Cultura de Michoacan y del Gobierno del Estado
como parte de los créditos finales de su cortometraje y notificar al Departamento de cine cuando
sea concluido.

Esperando el mejor de los éxitos para Ia grabacnon y eI futuro de su corlometraje aprovecho la
ocasion para envias un cordlal saludo. LA A

JENNIFFER CORDOVASOLIS -~ ;--'L'- | JANITZIORANGELGUERRA
JEFA DEL DEPARTAMENTO DECINE | DIRECTOR DE PROMOCION Y FOMENTO
e .. CULTURAL

C.c.p. Mtra. Tamara Sosa Alanis, Secretaria de Cultura de Michoacan.Para su conocimiento.
Expediente/Minutario

Al contestar este oficio, citense los datos contenidos en el cuadro del dngulo superior derecho.

@ @ 8

©s_646_save_doc cs_646_edit_doc  cs_646_download_pdf
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Oficio: Solicitud de Apoyo al Presidente Municipal de Tzintzuntzan

J. Guadalupe Ramirez Reyes
Presidente Municipal de Tzintzuntzan
PRESENTE

Por medio de la presente nos dirigimos a usted pg rﬁ’mmc%
como para presentarle un proyecto de produccion de cortometraje sobre e h
pueblos originarios de la zona lacustre: La Miringua. En eI manuscrito Relac:/on de
Michoacan, se describen las costumbres que solian tener los habitantes de nuestro estado
antes de la conquista espafiola. Data de 1540 aproximadamente y en este, podemos hallar
diversos personajes femeninos con caracteristicas fantasmales que provocan dafios a todos
los que se encuentren con ellas, y dentro de esta cultura, actualmente sobrevive “La
Miringua”, pero su origen no esta del todo claro, lo que proponemos en este cortometraje de
aproximadamente 15 minutos, es justo eso, su origen.

Con motivos académicos y como proyecto de titulacién, nosotras, estudiantes de
7mo semestre de la Licenciatura en Arte y Produccion Cinematografica de la Universidad
Vasco de Quiroga de Morelia, hemos creado un atractivo guién donde se plantea una
propuesta del surgimiento de esta leyenda con referencias en la leyenda mencionada y
testimonios de habitantes de Tzintzuntzan y de la Isla de Janitzio, como en Tata Jose Luis
Guzman.

De forma completamente ficcional, ya que no hay referentes de su surgimiento, se
contaré la terrible historia de Itzuri, una jéven purépecha que pasa su tiempo en el lago de
Tzintzuntzan con su amiga Kikuti. Ambas tienen el deseo de salir del pueblo para estudiar,
pero ltzuri es robada por su pretendiente Atari, y para obtener el perdén de su familia debe
casarse con él. Itzuri comienza a encontrarse con la aparicion de una pequefia nifia que
constantemente la guia hacia al lago. Una noche antes de su boda, Itzuri decide escapar del
pueblo, pero es asesinada por Atari y para esconder el cadaver, este arroja su cuerpo al
lago. Desde entonces, el espiritu de Itzuri en forma de la Miringua reclama su libertad
arrebatada a todo hombre ebrio e insensible que se acerque al lago.

La Miringua es un personaje recurrente en los relatos de la tradicién oral de
Michoacan, sobre todo en anécdotas. Testigos que han sido llevados por la Miringua, suelen
perderse en cerros o barrancas y reviven la horrible sensacién de malestar fisico
relacionado a la pérdida de conciencia, del tiempo y del espacio. Segun el Tata Miguel
Kuaié (2005) la Miringua es “una entidad que desvia a los seres humanos de su camino,
los confunde, hace que la gente se pierda entre los senderos, los arrastra al olvido”. Dentro
de los testimonios recaudados, la media habla de que en la actualidad en personas
mayores de 35 afios, la leyenda estd tan fuertemente arraigada, que no se atreven a tomar
alcohol en las inmediaciones del lago por temor a que La Miringua se los lleve.

El terror y suspenso ficcional, es altamente comercial y atractivo para las masas, y
en funcién de ello, se busca representar cinematograficamente una leyenda de nuestra
cultura, ya que consideramos importante promover su preservacién y expansién tanto a
nuevas generaciones como a otros lugares, aspectos que realzan la cultura de nuestro
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estado y generan turismo, proyeccién externa y derrama econdmica, en las zonas donde
suceden las cosas.

El aima de la tradicién oral es la memoria colectiva, y en estos tiempos en los que
las nuevas generaciones reaccionan positivamente a contenidos audiovisuales como
método de aprendizaje, el representar esta leyenda, y de ser posible otras posteriormente ,
lograran que el texto oral efimero lleno de silencios y fragmentacion, puedan ser llevado a la
gran pantalla, de una forma atractiva y profesional para el disfrute de muchos, provocando
el interés de la gente por conocer mas elementos de la tradicion oral, de las leyendas y de
este patrimonio ancestral tan rico que tiene nuestro estado.

El turismo de leyendas genera gran afluencia de personas, recordemos el impacto
que tiene la Llorona en Xochimilco, y sin importar el paso del tiempo, turistas inundan este
lugar por saber y ver sobre ello y cuantas peliculas se han realizado por parte productoras
nacionales e internacionales sobre esta leyenda. Michoacan cuenta con gran variedad de
ellas y estén esperando a dejar de ser letra muerta para cobrar vida en la gran pantalla para
disfrute y conocimiento de todos.

La importancia de la creencia es un elemento definitivo para las leyendas, y este
valor de verdad, de lo que la gente asegura que sucedié o sucede, incluso si es algo
fantastico, ha sido tan fuerte a lo largo de la evolucién de la humanidad, que dirige y rige
comportamientos, modos de vivir, actitudes y demas aspectos conductuales en las
poblaciones.

Para llevar a cabo esta produccion solicitamos de la manera méas atenta, el apoyo
con viaticos, especificamente gasolina para 4 vehiculos particulares y catering para 20
personas, 5 actores y 15 personas del crew para 3 dias de rodaje, tomando en cuenta tres
alimentos por persona por dia. El rodaje esta planeado para llevarse a cabo del 24 al 26 de
noviembre del presente afio.

A cambio ofrecemos realizar una proyeccién nocturna al aire libre para la comunidad
de Tzintzuntzan, ya que no sélo queremos que este cortometraje entre a todos los festivales
posibles por todo el mundo, sino que también, los habitantes de la localidad puedan
disfrutar de esta produccion que retrata aspectos importantes de su cultura, esto seria en
junio de 2024. Ademas contamos con el apoyo de la Secretaria de Cultura del Estado, y
contar con su apoyo le dara muchisima fuerza a este proyecto que es de Tzintzuntzan para
el mundo.

Sin méas por el momento, nos despedimos y quedamos de usted.

ATENTAMENTE
v/ ,’};~’“ p f
AN
Régina Diaz Murguia Ximena Xolalpa Villa
DIRECTORA Y PRODUCTORA DIRECTORA Y PRODUCTORA
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Oficio: Permiso de Grabacién en Tzintzuntzan y Uso del Logotipo

. @i(\
MUNO
FLMS

CASA PRODUCTORA
Morelia, Michoacdn a 07 de noviembre de 2023

Presidente Munidipal José Guadalupe Ramirez Reyes
Presidente Munidpal de Tzintzuntzan, Michoacdn
PRESENTE

Por medio de la presente me dirjjo a usted para enviarle un cordial saludo y aprovecho para solicitarle
en fundién de lo platicado en la reunién presendal que nos concedié el 3 de octubre, soligtamos el
permiso de grabaddén del cortometraje titulado: “MIRINKUA”, en el municipio de Tzntzuntzan,
Michoacdn, México los dias 24, 25 y 26 de noviembre de este afio, en inmediadiones del lago.

“MIRINKUA” es un cortometraje de ficddn que busca la preservadén de la cultura y los leyendas
purépechas, y narra la historia de Itzuri, una jéven purépecha que pasa su tiempo en el lago de
Tzintzuntzan, tiene el deseo salir del pueblo para estudiar, pero es robada por su pretendiente Atari, y
ahora para obtener el perdén de su familia debe casarse con él. ftzuri comienza a encontrarse con la
aparicién de una pequefia nifia que constantemente la guia hadia al lago. Una noche antes de su boda,
Itzuri decide escapar del pueblo, pero es asesinada por Atari y él arroja su cuerpo al lago para esconder
el caddver. Desde entonces, el espiritu de ltzuri en forma de la Mirinkua reclama su libertad y vida
arrebatadas a todo hombre ebrio e insensible que se acerque al lago.

En la reunidn mendonada, se llegd al acuerdo de colocar el logotipo del munidpio de Tzintzuntzan
dentro del cortometrdie, les solictamos nos envien el logotipo institucional del munidipio en el formato
PNG para colocarlos en los créditos iniciales y finales de la produccién. Por supuesto, tendremos como
objetivo destacar el Tzintzuntzan, mostrar su nomibre y logotipo instituconal del munidipio en nuestros
distintos soportes y canales de comunicadién relacionados con este proyecto, con lo cual se benefidara
la promoddn y difusiéon de este pueblo mdgico. Queda pendiente la fecha para presentacion del
cortometraje en alguin espacio publico que usted nos permita, para el disfrute de la comunidad de
Tzntzuntzan ya que esté terminado el cortometraje.

Agradedendo su colaboradidn y aprobaddn a dicha solidtud, quedo c:sus*rjrdewm ordenes-pare V;-qxolquiec..m
aclaracién o duda. i PN TP T A T2 024
Atentamente

L.P. Lourdes Reyes Rios
'-\'73\_) G90 S 13 Producdién Ejecutiva

@muxofims@gmailcom
©4432169313 / 4433648577 / 4431810339
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PLAN DE TRABAJO

DIAGRAMA DE GANTT - CORTOMETRAJE MIRINKUA EANTTFRD

Gantt Chart Software for Project Managment

[ A< B
S 8 5 8 o
Nombre de la tarea iy [Pl Asignado Etado X 3 2 3
5 5 8 8 &
PREPRODUCCT 31.07.2023 | 23.11.2023 - - LT \ | [T 1 \ |
Investigacién Pueblos Originarios = 07.08.2023 = 18.08.2023 Xime y Regina ~ Terminado ‘ I ‘ I I ‘ I
Seleccién de Tema 21.08.2023  25.08.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Marco TEORICO 28.08.2023  01.09.2023 Xime y Regina ~ Terminado
Redaccién del GUION 05.09.2023  29.09.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
LOCACIONES 05.09.2023  05.09.2023 Xime y Regina ~ Terminado
Redaccién Sinopsis Comercial 10.09.2023 | 10.09.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Redacci6n Sinopsis Profesional 10.09.2023 | 10.09.2023 Xime y Regina ~ Terminado
Redaccién Carta Motivacién 12.09.2023 | 12.09.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Redaccién Vision Directoras 12.09.2023 | 12.09.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Lista de Crew 12.09.2023 | 12.09.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Investigacién de Campo 20.09.2023 = 20.09.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
SHOOTING LIST 26.09.2023  08.10.2023 Regina, Xime y Chema ~  Terminado ~
Moodboard 26.09.2023 | 26.09.2023 Ximena ~ Terminado
PRESUPUESTO ideal 26.09.2023  01.10.2023 Regina ~ Terminado ~
Presupuesto real 26.09.2023  01.10.2023 Regina ~ Terminado
Ficha Técnica 01.10.2023 | 01.10.2023 Chema ~ Terminado ~
BREAKDOWN 01.10.2023  01.10.2023 Ximena ~ Terminado
Permisos de grabacién 03.10.2023  03.10.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Floor Plans 03.10.2023  04.10.2023 Regina ~ Terminado
Disefio Vestuario y Maquillaje 07.10.2023 | 13.10.2023 Ximena ~ Terminado ~
Propuesta de Foto 08.10.2023 = 13.10.2023 Chema ~ Terminado
Paletas de color 08.10.2023 | 13.10.2023 Chema ~  Terminado ~
RIFA - Recaudacién de fondos 08.10.2023  19.11.2023 Xime y Regina ~ Terminado
Propuesta de sonido 09.10.2023 | 13.10.2023 Xime y Regina ~ Terminado ~
Filmografia 09.10.2023 = 13.10.2023 Xime y Regina ~ Terminado
Plan de financiamiento 09.10.2023 | 13.10.2023 Xime y Regina ~ Terminado ~
PLAN DE RODAJE 09.10.2023  13.10.2023 Xime y Regina ~ Terminado
CASTING 14.10.2023 = 14.10.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Conseguir CATERING 16.10.2023 = 19.11.2023 Xime y Regina ~ Terminado
Cartas de interés/Contratos 16.10.2023 | 20.10.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Certificado de la obra 01.11.2023  11.11.2023 Xime y Regina M Abierto
EVENTO - Recaudacién de fondos = 04.11.2023 | 04.11.2023 Xime y Regina ~ Terminado ~
Conseguir vestuarios, props y
escenografia 06.11.2023  12.11.2023 Regina, Xime y Rober ~ Terminado ~
Agendar renta de equipo de sonido
y foto 07.11.2023  10.11.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
ENSAYO puesta de camara e
iluminacién 11.11.2023  11.11.2023 Regina, Xime y Chema ~  Terminado ~
Disefiar BLOCKING 11.11.2023 | 11.11.2023 Regina, Xime y Chema ~  Terminado ~
Hojas de llamado 13.11.2023 | 17.11.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Recoleccion de equipo para arte 13.11.2023 | 23.11.2023 Regina, Xime y Rober ~  Terminado ~
Preparar escenografia 18.11.2023 = 19.11.2023  Xime, Rober, Regina y LulG ~ Terminado ~
PRODUCCION 24.11.2023 | 26.11.2023
DIRECCION/PRODUCCION - -
Imprimir copias de guion,
shooting, plan de rodaje 22.11.2023 22.11.2023 Xime y Regina ~ Terminado
Comprar snacks 20.11.2023  23.11.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Recoger catering 24.11.2023 26.11.2023 Xime y Regina ~ Terminado
FOTOGRAF{A - -
Recoger luces y extensiones 21.11.2023 23.11.2023 Xime y Regina ~ Terminado
Recoger camaras y lentes 21.11.2023 23.11.2023 Xime y Regina v  Terminado ~
DISENO DE PRODUCCION - M
Alistar materiales y vestuario 23.11.2023  23.11.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
SONIDO - -
Comprar baterias 21.11.2023  23.11.2023 Xime y Regina ~  Terminado ~
Recoger equipo de sonido 23.11.2023 23.11.2023 Xime y Regina ~ Terminado
RODAJE 24.11.2023 26.11.2023 CREW y CAST - Terminado ~
Seleccién de videos 01.12.2023 | 01.01.2024 Ximena ~  Terminado ~
Organizacién de videos 01.12.2023 01.01.2024 Ximena ~ Terminado
Montaje 22.01.24 08.03.2024 Xime y Regina ~  Terminado ~
Titulos 08.03.2024  15.03.2024 Xime y Regina ~ Terminado
Créditos 08.03.2024  15.03.2024 Xime y Regina ~  Terminado ~
Correccién de color 08.03.2024  30.04.2024 Xime y Regina ~ Terminado
Disefio Sonoro 01.04.2024  01.05.2024 Xime y Regina ~  Terminado ~
Musicalizacién 01.04.2024 | 31.05.2024 Nathaniel Torres ~ Terminado
Mezcla de sonido 01.05.2024  31.05.2024 Xime y Regina ~ Terminado ~
Inscripcién a festivales 01.06.2024  14.06.2024 Xime y Regina ~ Terminado
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CONTRATOS: TALENTO

ITZURI - Abril Ponce

Tredi

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS POR TIEMPO DETERMINADO
082 CELEBRAN POR UNA PARTE MUXO FILMS, EN REPRESENTACION,

REGINA DIAZ MURGUIA EN CALIDAD DE PRESTATARIO o
PRODUCTOR Y EL B C. -
; on
CALIE)AD DE T’RESTADOR DE SERVICIOS O ACTOR AL TENOR DE LOS
SIGUIENTES:
ANTECENDENTES

Declara el PRESTADOR:

. Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC: "(&% A“PA&OSI”KScon
CURP:_AUPMIZOGIL AMNE N DAY tener su domicilio
en: AQ}Q‘ C’YA“O{:A M z AVF\() Y \}Oi

Il.  Que es su voluntad Celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

Declara el PRODUCTOR:

. Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC:_DZMNOI06Z5HLM | con
CURP: DIMRO106 15 MMNTRGAC tener su domicilio
en: Tuntiste M la Barcens # N3, Loodwind Bl 4 .

Il.. Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

AMBAS PARTES SE SUJETAN A LAS SIGUIENTES CLAUSULAS:

PRIMERA. OBJETO.

El objeto de este contrato es la participacion del ACTOR mediante la prestacion de sus servicios
para la representacion del papel de ITZURI en el cortometraje MIRINKUA. EI ACTOR se
compromete a poner toda su experiencia y capacidad profesional al servicio de la direccién del
CORTOMETRAJE, ajustando su labor a las instrucciones que reciba de los responsables del
mismo en sus diferentes aspectos técnicos, artisticos, etc.

SEGUNDA. DURACION DEL CONTRATO.

De acuerdo con los planes de produccién, comprendera los dias 24, 25 y 26 DE NOVIEMBRE
DEL 2023.

No obstante, el contrato finalizara cuando concluya su participacion en las giras, funciones y
dias. La fecha de inicio podra retrasarse o adelantarse, debiéndolo comunicar el PRESTATARIO al
ACTOR a la mayor brevedad posible una vez tenga conocimiento de tal circunstancia.

A\’JV‘ Agv»\o \ﬂ Y
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TERCERA. CONDICIONES.

EL PRESTATARIO determinara las fechas del rodaje segun las necesidades de la obra,
comprometiéndose a comunicar los cambios al ACTOR con una antelacién minima de 24 horas. En
este supuesto, el ACTOR deberé desarrollar su actividad en el dfa que le sea sefialado sin que por
dicho cambio tenga derecho a ninguna clase de retribucién o compensacion extraordinaria. Si el
cambio hiclera imposible al ACTOR su participacién en el rodaje, éste debera comunicarlo a EL
PRESTATARIO en el plazo méaximo de 24 horas, con expresion de los motivos que le impiden
intervenir, quedando EL PRESTATARIO facultada para resolver este acuerdo sin que dicha
resolucién dé lugar a ninguna clase de compensacién o indemnizacion al ACTOR.

Durante la vigencia del contrato, el ACTOR estaré a disposicion de los responsables de

direccion, realizacion y produccién del cortometraje para cuantos ensayos, pruebas, grabaciones,
etc. se consideren necesarios.

Asimismo, el ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracién en el supuesto de que
hubiera que realizar cualquier clase de grabacion extraordinaria, por necesidades de produccion o
emision.

El aviso de convocatoria sera dado fehacientemente. EI ACTOR viene obligado a dejar dicho en su
domicilio habitual el lugar donde se encuentra para poder ser llamado en caso excepcional.

CUARTA. LUGAR DE TRABAJO.

EL ACTOR desarrollara su actividad laboral en los lugares que EL PRESTATARIO
determine en funcién de las necesidades de produccién y realizacion del CORTOMETRAJE.

El ACTOR que convenga con EL PRESTATARIO ser trasladado por éste al lugar de
presentacion, estara puntualmente en el lugar acordado en la convocatoria para la recogida. Del
mismo modo caso de que tenga que trasladarse por sus propios medios al lugar de presentacion
estara puntualmente en el mismo en la hora indicada en la convocatoria.

QUINTA. JORNADA DE TRABAJO.

Expresamente se compromete el ACTOR a la absoluta disponibilidad en cuanto a la
duracién y distribucién de su jornada laboral y en consecuencia a adecuar sus horarios de trabajo a
los planes de produccién del CORTOMETRAJE incluyendo tanto el montaje como en los casos en
que el ACTOR tenga que realizar los ensayos o ayuda de dobles o doblajes de sus intervenciones.

El artista se obliga a determinar de buena fe con EL PRESTATARIO las fechas en las que
él mismo habra de doblar sus intervenciones cuando dicho doblaje resulte necesario o conveniente
por motivos técnicos, sin percibir retribucion especial alguna por dicha actividad.

El ACTOR podréa ser doblado por segunda persona, salvo pacto en contrario estipulado en
el presente contrato.

SEXTA. REMUNERACION.

El artista percibira como retribucién por su trabajo:
La cantidad de un salario consistente en $1,500.00 (mil quinientos pesos M.N.)
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incluye la correspondiente a ensayos y

A ibuci ctada se
Del mismo modo, en 1a s einbo ectura de guiones que tendran lugar —salvo

pruebas y —en concreto la relativa a las citaciones para la |
modificaciones de EL PRODUCTOR.

Esta cantidad se pagard una vez que quede realizada a entera satisfaccion la filmacién del

cortometraje.

SEPTIMA. CESION DE DERECHOS.

El ACTOR cede a EL PRODUCTOR en exclusiva y sir_\ limitacion temporal (por el nerppo
maximo que marca la ley) y para todo el territorio mundial, los derechos de reproduccion,
transformacion, distribucion, comunicacion publica y cualesquiera otros que pudieran corresponder
por las prestaciones derivadas de la relacion laboral establecida en el.presome contrato, asi como
la totalidad de los derechos de propiedad industrial, intelectual y de imagen para su explqtaplén.
tanto cinematografica y televisiva, en todo tipo de soportes 0 formatos y en cualquier procedimiento
técnico o sistema, asi como su explotacién por cualquier otro medio.

En cualquier caso, EL PRODUCTOR podra utilizar los registros audiovisuales obtenidos con
la participacién del ACTOR para la promocién de la obra.

OCTAVA. SERVICIOS PARAEL ACTOR.

EL PRODUCTOR proporcionard a su cargo al actor/actriz los servicios de vestuario,
maquillaje, peluquerfa y catering. Si el ACTOR exigiera algun servicio distinto de los habituales, el
coste del mismo sera por su cuenta.

NOVENA. IMAGEN PERSONAL Y VESTUARIO.

EI ACTOR acepta expresamente las normas de carécter general que EL PRODUCTOR tenga
establecidas o que pueda establecer en el futuro respecto a su IMAGEN PERSONAL en aquellos
trabajos o actividades complementarias que requieran su relacién con personas ajenas a EL
PRODUCTOR o su aparicién en pantalla.

DECIMA. PUBLICIDAD.

Si EL PRODUCTOR considera conveniente la inclusién en la obra de publicidad que requiera
la colaboracién directa del ACTOR éste deberé prestar dicha colaboracién —sin percibir por ello
cantidad especial alguna y atender las indicaciones que reciba de EL PRODUCTOR salvo que la
mlsnligTsupusIem una agresion o menoscabo de su IMAGEN PERSONAL, PROFESIONAL O
ARTISTICA.

UNDECIMA. PROMOCIONES.

El ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracién profesional para cualquier actividad
relacionada con la promocién o lanzamiento publicitario de la obra, de los productos comerciales
derivados del mismo o de la cadena de televisién o teatro o especlaculares, sin que ello dé lugar a
ninguna clase de retribucion complementaria.

o

30
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DUODECIMA. RESTRICCION Y EXCLUSIVIDAD

El ACTOR declara no haber contraldo compromiso alguno anterior que le impida el
cumplimiento de las obligaciones que a su cargo se establecen en las cléausulas del presente
contrato al que concede prioridad comprometiéndose ademéas a no adquirir compromiso de trabajo
de cualquier género a realizar durante la vigencia del presente contrato sin la previa autorizacién
por escrito por parte de EL PRODUCTOR.

DECIMOTERCERA. CREDITOS EN MATERIA ACTORAL
En los titulos de crédito el ACTOR figurara de la siguiente forma: A JUICIO EL PRODUCTOR.

En todo lo referente a clichés, fotos, carteles, radio, trailers, television, etc... la
PRODUCTORA podra incluir el nombre, Ia figura y la voz del ACTOR si lo considera necesario.

Ambas partes manifiestan que no existié dolo, mala fe, error u otro vicio de la voluntad,
firmando al margen y al calce para todos los efectos legales a que haya lugar.

EL ACTOR EL PRODUCTOR

X8/ o

A\ml A\J)‘f'\n 'l(q\'no i Mufopi‘:

NOMBRE Y FIRMA S NOMBRE Y FIRMA

202



ATARI - Carlos Contreras

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS POR TIEMPO DETERMINADO
QUE CELEBRAN POR UNA PARTE MUXO FILMS, EN REPRESENTACION,

REGINA DIAZ MURGUIA EN CALIDAD DE PRESTATARIO 0
PRODUCTOR Y EL C.

EN
CALIDAD DE PRESTADOR DE SERVICIOS O ACTOR AL TENOR DE LOS
SIGUIENTES:

ANTECENDENTES
Declara el PRESTADOR:

. Ser mexicano [a], ser persona fisica, c&n RFC:

, con
CURP: COGCQLI®ZA ARAQ tener su domicilio
en: Goayeloa T GE. Col.\) is\alevmos g .

Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

Declara el PRODUCTOR:

I~ Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC:_DZMLOI0G15HLU . con
CURP:_DZMN0I0615 MMN 2R GAG tener su domicilio

en: fandiso ch lu Direny #1135, Neydmia! Ereld L .

IIl.  Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

AMBAS PARTES SE SUJETAN A LAS SIGUIENTES CLAUSULAS:
PRIMERA. OBJETO.

SEGUNDA. DURACION DEL CONTRATO.

De acuerdo con los planes de produccién, comprendera los dias 24, 25 y 26 DE NOVIEMBRE
DEL 2023.

No obstante, el contrato finalizar4 cuando concluya su participacién en las giras, funciones y
dias. La fecha de inicio podra retrasarse o adelantarse, debiéndolo comunicar el RRESTATARIO al
ACTOR a la mayor brevedad posible una vez tenga conocimiento de tal circunstancia.
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TERCERA. CONDICIONES.

EL PRESTATARIO determinara las fechas del rodaje segin las necesidades de la obra,
compromeliéndose a comunicar los cambios al ACTOR con una antelacién minima de 24 horas, En
esle supuesto, el ACTOR debera desarrollar su actividad en el dia que le sea sefialado sin que por
dicho cambio tenga derecho a ninguna clase de retribuclén o compensaciéon extraordinaria. Si el
cambio hiclera imposible al ACTOR su participaciéon en el rodaje, éste debera comunicario a EL
PRESTATARIO en el plazo méximo de 24 horas, con expresién de los motivos que le impiden
intervenir, quedando EL PRESTATARIO facultada para resolver este acuerdo sin que dicha
resolucién dé lugar a ninguna clase de compensacién o indemnizacién al ACTOR.

Durante la vigencia del contrato, el ACTOR estara a disposicion de los responsables de
direccién, realizacion

y produccién del cortometraje para cuantos ensayos, pruebas, grabaciones,
etc. se consideren necesarios.

Asimismo, el ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracién en el supuesto de que
hubiera que realizar cualquier clase de grabacién extraordinaria, por necesidades de produccién o
El aviso de convocatoria sera dado fehacientemente. EI ACTOR viene obligado a dejar dicho en su
domicilio habitual el lugar donde se encuentra para poder ser llamado en caso excepcional.

CUARTA. LUGAR DE TRABAJO.

EL ACTOR desarrollara su actividad laboral en los lugares que EL PRESTATARIO
determine en funcién de las necesidades de produccién y realizacién del CORTOMETRAJE.

El ACTOR que convenga con EL PRESTATARIO ser trasladado por éste al lugar de
presentacién, estara puntualmente en el lugar acordado en la convocatoria para la recogida. Del
mismo modo caso de que tenga que trasladarse por sus propios medios al lugar de presentacion
estara puntualmente en el mismo en la hora indicada en la convocatoria.

QUINTA. JORNADA DE TRABAJO.

Expresamente se compromete el ACTOR a la absoluta disponibilidad en cuanto a la
duracio

n y distribucién de su jornada laboral Y en consecuencia a adecuar sus horarios de trabajo a
los planes de produccién del COR

TOMETRAJE incluyendo tanto el montaje como en los casos en
que el ACTOR tenga que realizar los ensayos o ayuda de dobles o doblajes de sus intervenciones.

El artista se obliga a determinar de

buena fe con EL PRESTATARIO las fechas en las que
€l mismo habra de doblar sus intervenciones cuando dicho doblaje resulte necesario o conveniente
por motivos técnicos, sin percibir retribucién especial alguna por dicha actividad.

EI ACTOR podra ser doblado por segunda persona, salvo pacto en contrario estipulado en
el presente contrato.

SEXTA. REMUNERACION.

El artista percibira como retribucién por su trabajo:
La cantidad de un salario consistente en $1,000.00 (mil pesos M.N.)
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Del mismo modo, en la retribuclén pactada se Incluye la correspondiente a ensayos y

pruebas y —en concreto la relativa a las citaclones para la lectura de guiones que tendran lugar —salvo
modificaciones de EL PRODUCTOR.

Esla cantidad se pagard una vez que quede realizada a entera satisfaccién la filmacién del
cortomelraje.

SEPTIMA. CESION DE DERECHOS.

TOR cede a EL PRODUCTOR en exclusiva y sin limitacién temporal (por el tiempo
mtxlrfc'w Aq(\:momarca la ley) y para todo el territorio mundial, los derechos de reproduccién,
transformacién, distribucién, comunicacién publica y cualesqu_lera otros que pudieran corresponder
por las prestaciones derivadas de la relacién laboral establecida en el presente contrato, asi como
la totalidad de los derechos de propiedad industrial, intelectual y de imagen para su explotacién,
tanto cinematogréfica y televisiva, en todo tipo de soportes o formatos y en cualquier procedimiento
técnico o sistema, asi como su explotacion por cualquier otro medio.

En cualquier caso, EL PRODUCTOR podra utilizar los registros audiovisuales obtenidos con
la participacion del ACTOR para la promocién de la obra.

OCTAVA. SERVICIOS PARA EL ACTOR.

EL PRODUCTOR proporcionara a su cargo al actor/actriz los servicios de vestuario,

magquillaje, peluqueria y catering. Si el ACTOR exigiera algun servicio distinto de los habituales, el
coste del mismo seréa por su cuenta.

NOVENA. IMAGEN PERSONAL Y VESTUARIO.

ElI ACTOR acepta expresamente las normas de caracter general que EL PRODUCTOR tenga
establecidas o que pueda establecer en el futuro respecto a su IMAGEN PERSONAL en aquellos
trabajos o actividades complementarias que requieran su relacién con personas ajenas a EL
PRODUCTOR o su aparicién en pantalla.

DECIMA. PUBLICIDAD.

Si EL PRODUCTOR considera conveniente la inclusion en |
la colaboracién directa del ACTOR éste debera prestar dicha colaboracion —sin percibir por ello
cantidad especial alguna y atender las indicaciones que reciba de EL PRODUCTOR salvo que la
misnlma Supusiera una agresién o menoscabo de su IMAGEN PERSONAL, PROFESIONAL O
ARTISTICA.

a obra de publicidad que requiera

UNDECIMA. PROMOCIONES.

EI ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracion
relacionada con la promocién o lanzamiento publicitario de la
derivados del mismo o de la cadena de televisién 0 teatro
ninguna clase de

profesional para cualquier actividad
obra, de los productos comerciales
0 espectaculares, sin que ello dé lugar a
retribucion complementaria.
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pUODECIMA. RESTRICCION Y EXCLUSIVIDAD

El ACTOR declara no haber contraido compromiso alguno anterior que le impida el
cumplimiento de las obligaciones que a su cargo se establecen en las clausulas del presente
contrato al que concede prioridad comprometiéndose ademas a no adquirir compromiso de trabajo

de cualquier género a realizar durante la vigencia del presente contrato sin la previa autorizacién
por escrito por parte de EL PRODUCTOR.

DECIMOTERCERA. CREDITOS EN MATERIA ACTORAL

En los titulos de crédito el ACTOR figurara de la siguiente forma: A JUICIO EL PRODUCTOR.

En todo lo referente a clichés, fotos, carteles, radio, trailers, television, etc... la
PRODUCTORA podra incluir el nombre, la figura y la voz del ACTOR si lo considera necesario.

Ambas partes manifiestan que no existié dolo, mala fe, error u otro vicio de la voluntad,
firmando al margen y al calce para todos los efectos legales a que haya lugar.

EL ACTOR EL PRODUCTOR

Mﬂb\fmmdw évt)‘fﬂs [umfc. /k(gmq Dfal quq)\"a

NOMBRE Y FIRMA NOMBRE Y FIRMA
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KUKUTI - Naima Escobedo

KOKUTZ ;

TIEMPO DETERMINADO
DE PRESTACION DE SERVICIOS POR

gs'E“ gEAJ:BREN POR UNA PARTE MUXO F“-Ms'A:lNO REPREgENTACION,
REGINA DIAZ MURGUIA EN CALIDAD DE PRESTAT .

PRODYCTOR Yor ooz o s -
' e AL TENOR DE LOS
CALIDAD DE PRESTADOR DE SERVICIOS O ACTOR
SIGUIENTES:
ANTECENDENTES

Declara el PRESTADOR:

I Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC:_éeALOﬂJ.ZJ_QJ—.'ogn
CURP:_FQJN Q412 18 MMUSMMAA  tener su domicilio
en: (;ajga‘ EE’ZEZ De ”:, a #1773 ‘;‘ lD”‘ﬁS Pel Puv\\\)ax-o

Il.  Que es su voluntad celebrar ¢ presente contrato y entiende los alcances

juridicos del mismo.

Declara el PRODUCTOR:

. Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC: DIMRO\06 7% HLA , con
CURP:_DIMROI0G LS MMANZR GAG tener su domicilio
en: Funcoo M la Do #1175, Nesdwoal Torenids 4 ¢

IIl.  Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

AMBAS PARTES SE SUJETAN A LAS SIGUIENTES CLAUSULAS:

PRIMERA. OBJETO.

El objeto de este contrato es Ia panicipacipn del ACTOR mediante la prestacién de sus servicios
para la representacion del papel de KUKUTI en el cortometraje MIRINKUA. EI ACTOR se
compromete a poner toda su experiencia Y capacidad profesional al servicio de la direccion del
CORTOMETRAJE, ajustando su labor a las instrucciones que reciba de los responsables del
mismo en sus diferentes aspectos técnicos, artisticos, etc.

SEGUNDA. DURACION DEL CONTRATO.

De acuerdo con los planes de produccién, comprendera los dias 24, 25 y 26 DE NOVIEMBRE
DEL 2023.

No obstante, el contrato finalizara cuando concluya su participacion en las giras, funciones y
dias. La fecha de inicio podra retrasarse o adelantarse, debiéndolo comunicar el PRESTATARIO al
ACTOR ala mayor brevedad posible una vez tenga conocimiento de tal circunstancia.
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TERCERA. CONDICIONES.

TATARIO determinara las fechas del rodaje segin las necegidades de la obra,
mpr%n:&igoso a comunicar los cambios al ACTOR con una antelacién minima de 24 horas. En
este supuesto, el ACTOR deberéa desarrollar su actividad en el dia que le sea sefialado sin ques?or
dicho cambio tenga derecho a ninguna clase de retribucién o compensacion extraordinaria. Si el
cambio hiciera imposible al ACTOR su participacién en el rodaje, éste debera comunlcar}o aEL
PRESTATARIO en el plazo maximo de 24 horas, con expresion de los motivos que le impiden
intervenir, quedando EL PRESTATARIO facultada para resolver este acuerdo sin que dicha
resolucién dé lugar a ninguna clase de compensacién o indemnizacién al ACTOR.

Durante la vigencia del contrato, el ACTOR estara a disposicion de los responsables de

direccion, realizacién y produccién del cortometraje para cuantos ensayos, pruebas, grabaciones,
etc. se consideren necesarios.

Asimismo, el ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracion en el supuesto de que
hubiera que realizar cualquier clase

de grabacién extraordinaria, por necesidades de producciéon o

El aviso de convocatoria sera dado fehacientemente. ElI ACTOR viene obligado a dejar dicho en su
domicilio habitual el lugar donde se encuentra para poder ser llamado en caso excepcional.

CUARTA. LUGAR DE TRABAJO.

EL ACTOR desarrollara su actividad laboral en los lugares que EL PRESTATARIO
determine en funcién de las necesidades de produccién y realizacién del CORTOMETRAJE.

El ACTOR que convenga con EL PRESTATARIO ser trasladado por éste al lugar de
presentacion, estara puntualme

nte en el lugar acordado en la convocatoria para la recogida. Del
mismo modo caso de que tenga que trasladarse por sus

propios medios al lugar de presentacion
estara puntualmente en el mismo en la hora indicada en la convocatoria.

QUINTA. JORNADA DE TRABAJO.

El artista se obliga a determinar de buena fe con EL PRE:
€l mismo habra de doblar sus intervenciones cuando dicho doblaj
por motivos técnicos, sin percibir retribucién especial alguna por

EI ACTOR podra ser doblado por segunda persona, salvo pacto en contrario estipulado en
el presente contrato.

STATARIO las fechas en las que

e resulte necesario o conveniente
dicha actividad.

SEXTA. REMUNERACION.

El artista percibira como retribucion por su trabajo:
La cantidad de un salario consistente en $500.00 (quinientos pesos M.N.)
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Del mismo modo, en la retribucién pactada se incluye la correspondiente a ensayos y

pruebas y —en concreto la relativa a las citaciones para la lectura de guiones que tendran lugar —salvo
modificaciones de EL PRODUCTOR.

Esta cantidad se pagaré una vez que quede realizada a entera satisfaccién la filmaciéon del
cortometraje.

SEPTIMA. CESION DE DERECHOS.

El ACTOR cede a EL PRODUCTOR en exclusiva y sin limitacién temporal (por el tiempo
maximo que marca la ley) y para todo el territorio mundial, los derechos de reproduccr:gn;
transformacion, distribucién, comunicacién piblica y cualesquiera otros que pudieran corresponde
por las prestaciones derivadas de la relacién laboral establecida en el presente contrato, asi ogig\o
la totalidad de los derechos de propiedad industrial, intelectual y de imagen para su explotacion,

tanto cinematogréfica y televisiva, en todo tipo de soportes o fon-nqtos y en cualquier procedimiento
técnico o sistema, asi como su explotacién por cualquier otro medio.

En cualquier caso, EL PRODUCTOR podra utilizar los registros audiovisuales obtenidos con
la participacién del ACTOR para la promocién de la obra.

OCTAVA. SERVICIOS PARAEL ACTOR.

EL PRODUCTOR proporcionara a su cargo al actor/actriz los servicios de vestuario,
maquillaje, peluqueria y catering. Si el ACTOR exigiera algun servicio distinto de los habituales, el
coste del mismo sera por su cuenta.

NOVENA. IMAGEN PERSONAL Y VESTUARIO.

ElI ACTOR acepta expresamente las normas de caracter general que EL PRODUCTOR tenga
establecidas o que pueda establecer en el futuro respecto a su IMAGEN PERSONAL en aquellos
trabajos o actividades complementarias que requieran su relacion con personas ajenas a EL
PRODUCTOR o su aparicién en pantalla.

DECIMA. PUBLICIDAD.

Si EL PRODUCTOR considera conveniente la inclusién en la obra de publicidad que requiera
la colaboracion directa del ACTOR éste debera prestar dicha colaboracion —sin percibir por ello
cantidad especial alguna y atender las indicaciones que reciba de EL PRODUCTOR salvo que la
misn?g fgpusiera una agresion o menoscabo de su IMAGEN PERSONAL, PROFESIONAL O
ARTISTICA.

UNDECIMA. PROMOCIONES.

EI ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracién
relacionada con la promocién o lanzamiento publicitario de la
dgrivados del mismo o de la cadena de television
ninguna clase de

profesional para cualquier actividad
obra, de los productos comerciales
0 teatro o espectaculares, sin que ello dé lugar a

retribucion complementaria.
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pUODECIMA. RESTRICCION Y EXCLUSIVIDAD

El ACTOR declara no haber contraido compromiso alguno anterior que le impida el
cumplimiento de las obligaciones que a su cargo se establecen en Iag cléusulas'del presente
contrato al que concede prioridad comprometiéndose ademas a no adquirir compromiso de trabajo

de cualquier género a realizar durante la vigencia del presente contrato sin la previa autorizacion
por escrito por parte de EL PRODUCTOR.

DECIMOTERCERA. CREDITOS EN MATERIA ACTORAL

En los titulos de crédito el ACTOR figurara de la siguiente forma: A JUICIO EL PRODUCTOR.

En todo lo referente a clichés, fotos, carteles, radio, trailers, television, etc... la
PRODUCTORA podré incluir el nombre, la figura y la voz del ACTOR si lo considera necesario.

Ambas partes manifiestan que no existié6 dolo, mala fe, error u otro vicio de la voluntad,
firmando al margen y al calce para todos los efectos legales a que haya lugar.

EL ACTOR EL PRODUCTOR
inéne Regina D Morsa
NOMBRE Y FIRMA - NOMBRE Y‘isMA
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NIKIA MIRINGUA - Evelyn Hipdlito

MHonico. Yadra cc.

PO DETERMINADO
CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS POR TIEM
QUE CELEBRAN POR UNA PARTE MUXO FILMS, EN REPRE(S)ENTACION,
REGINA DIAZ MURGUIA EN CALIDAD DE PRESTATARIO
PRODUCTOR Y EL C. -

; i o
CALIDAD DE PRESTADOR DE SERVICIOS O ACTOR AL TENOR DE LOS
SIGUIENTES:

ANTECENDENTES
Declara el PRESTADOR:

. Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC: -~ 2S00
CURP: HZ(E 1308 71%H AANPRLVAG tener su domicilio
en: Tarerio

Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

Declara el PRODUCTOR:

. Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC: DI ANO(0625 kLY , con
CURP:_DLMNOI0G15 MMNZNG AG tener su domicilio

en: Frandiogo i lu Barery #1213 Residmeal Exerni 1 .

Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

AMBAS PARTES SE SUJETAN A LAS SIGUIENTES CLAUSULAS:
PRIMERA. OBJETO.

El objeto de este contrato es la participacion del ACTOR mediante la prestacion de sus servicios
para la representacion del papel de LA NINA en el cortometraje MIRINKUA. El ACTOR se
compromete a poner toda su experiencia y capacidad profesional al servicio de la direccién del
CORTOMETRAJE, ajustando su labor a las instrucciones que reciba de los responsables del
mismo en sus diferentes aspectos técnicos, artisticos, etc.

SEGUNDA. DURACION DEL CONTRATO.

De acuerdo con los planes de produccién, comprendera los dias 24, 25 y 26 DE NOVIEMBRE
DEL 2023.

No obstante, el contrato finalizara cuando concll
dias. La fecha de inicio podra retrasarse o adelantars
ACTOR a la mayor brevedad posible una vez tenga c

uya su participacion en las giras, funciones y
e, debiéndolo comunicar el PRESTATARIO al
onocimiento de tal circunstancia.
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Honica Yadiea € C-

TERCERA. CONDICIONES.

PRESTATARIO determinara las fechas del rodaje segin las necegidades de la obra,
compg;noﬁéndose a comunicar los cambios al ACTOR con una antelacién minima de 24 horas. En
este supuesto, el ACTOR debera desarrollar su actividad en el dfa que le sea sefialado 'sin que por
dicho cambio tenga derecho a ninguna clase de retribucion o compensacién extraordinaria. Si el
cambio hiciera imposible al ACTOR su participacion en el rodaje, éste deberﬁ comunicar!o a EL
PRESTATARIO en el plazo maximo de 24 horas, con expresién de los motivos que le |mp!den
intervenir, quedando EL PRESTATARIO facultada para resolver este acuerdo sin que dicha
resolucién dé lugar a ninguna clase de compensacion o indemnizacién al ACTOR.

Durante la vigencia del contrato, el ACTOR estara a disposicion de los responsables de

direccion, realizacién y produccion del cortometraje para cuantos ensayos, pruebas, grabaciones,
etc. se consideren necesarios.

Asimismo, el ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracion en el supuesto de que

hubiera que realizar cualquier clase de grabaci6n extraordinaria, por necesidades de produccién o

emision.
El aviso de convocatoria sera dado fehacien

temente. EI ACTOR viene obligado a dejar dicho en su
domicilio habitual el lugar donde se encuen

tra para poder ser llamado en caso excepcional.
CUARTA. LUGAR DE TRABAJO.

EL ACTOR desarrollara su actividad laboral en los lugares que EL PRESTATARIO

determine en funcién de las necesidades de produccién y realizacién del CORTOMETRAJE.

El ACTOR que convenga con EL PRESTATARIO ser trasladado por éste al lugar de
presentacion, estara puntualmente en el lugar acordado en la convocatoria para la recogida. Del
mismo modo caso de que tenga que trasladarse por sus propios medios al lugar de presentacion
estara puntualmente en el mismo en la hora indicada en la convocatoria.

QUINTA. JORNADA DE TRABAJO.

El artista se obliga a determinar
€l mismo habra de doblar sus interven:
por motivos técnicos, sin percibir retri

de buena fe con EL PRESTATARIO las fechas en las que
ciones cuando dicho doblaje resulte necesario o conveniente
bucién especial alguna por dicha actividad.

EI ACTOR pod

ra ser doblado por segunda persona, salvo pacto en contrario estipulado en
el presente contrato.

SEXTA. REMUNERACION.

El artista percibira como retribucién por su trabajo:
La cantidad de un salario consistente en $500.00 (quinientos pesos M.N.)
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Hopicoo Yadira C.C-
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Del mismo modo, en la retribucién pactada se incluye la correspondiente a ensayos y

pruebas y —en concreto la relativa a las citaciones para la lectura de guiones que tendran lugar —salvo
modificaciones de EL PRODUCTOR.

Esta cantidad se pagara una vez que quede realizada a entera satisfaccion la filmacion del
cortometraje.

SEPTIMA. CESION DE DERECHOS.

El ACTOR cede a EL PRODUCTOR en exclusiva y sin limitacién temporal (por el uerppo
maximo que marca la ley) y para todo el territoric mundial, los derechos de reproduccion,
transformacion, distribucién, comunicacion pablica y cualesquiera otros que pudieran corresponder
por las prestaciones derivadas de la relacion laboral establecida en el presente contrato, asi como
la totalidad de los derechos de propiedad industrial, intelectual y de imagen para su explotacion,

tanto cinematografica y televisiva, en todo tipo de soportes o formatos y en cualquier procedimiento
técnico o sistema, asi como su explotacién por cualquier otro medio.

En cualquier caso, EL PRODUCTOR podra utilizar los registros audiovisuales obtenidos con
la participacion del ACTOR para la promocién de la obra.

OCTAVA. SERVICIOS PARAEL ACTOR.

EL PRODUCTOR proporcionara a su cargo al actor/actriz los servicios de vestuario,

maquillaje, peluqueria y catering. Si el ACTOR exigiera algun servicio distinto de los habituales, el
coste del mismo sera por su cuenta.

NOVENA. IMAGEN PERSONAL Y VESTUARIO.

EI ACTOR acepta expresamente las normas de caracter general que EL PRODUCTOR tenga
establecidas o que pueda establecer en el futuro res

pecto a su IMAGEN PERSONAL en aquellos
trabajos o actividades complementarias que requieran su relacién con personas ajenas a EL
PRODUCTOR o su aparicién en pantalla.

DECIMA. PUBLICIDAD.

Si EL PRODUCTOR considera conveniente la inclusién en la obra de publicidad que requiera
la colaboracién directa del ACTOR éste debera prestar dicha colaboracién —sin percibir por ello
cantidad especial alguna y atender las indicaciones que reciba de EL PRODUCTOR salvo que la
misnlla supusiera una agresion o menoscabo de su IMAGEN PERSONAL, PROFESIONAL O
ARTISTICA.

UNDECIMA. PROMOCIONES.

EI ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracién profesional para cualquier actividad
relacionada con la promocién o lanzamiento

publicitario de la obra, de los productos comerciales
derivados del mismo o de la cadena de televisién o teatro 0 espectaculares, sin que ello dé lugar a
ninguna clase

de retribucion complementaria.
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DUODECIMA. RESTRICCION Y EXCLUSIVIDAD

El ACTOR declara no haber contraido compromiso alguno anterior que le impida el
cumplimiento de las obligaciones que a su cargo se establecen en las clausulas del presente
contrato al que concede prioridad comprometiéndose ademés a no adquirir compromiso de trabajo

de cualquier género a realizar durante la vigencia del presente contrato sin la previa autorizacion
por escrito por parte de EL PRODUCTOR.

DECIMOTERCERA. CREDITOS EN MATERIA ACTORAL

En los titulos de crédito el ACTOR figurara de la siguiente forma: A JUICIO EL PRODUCTOR.

En todo lo referente a clichés, fotos, carteles, radio, trailers, television, etc... la
PRODUCTORA podra incluir el nombre, la figura y la voz del ACTOR si lo considera necesario.

Ambas partes manifiestan que no existié6 dolo, mala fe, error u otro vicio de la voluntad,
firmando al margen y al calce para todos los efectos legales a que haya lugar.

EL ACTOR EL PRODUCTOR

Nonica Yadira c.cC.

; : : . Reqina Diue Noguia
NOMBRE Y FIRMA ¥ NOMBRE Y FIRMA
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TINSKANI - Citali Ocegueda

U

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS POR TIEMPO DETERMINADO
QUE CELEBRAN POR UNA PARTE MUXO FILMS, EN REPRESENTACION,
REGINA DIAZ MURGUIA EN CALIDAD DE PRESTATARIO (o}
PRODUCTOR

Y EL c.

la\ Radedo- EN
CALIDAD' DE PRESTADOR DE SERVICIOS O ACTOR AL TENOR DE Los
SIGUIENTES:

ANTECENDENTES
Declara el PRESTADOR:

l. Ser mexicano [a

|, ser persona fisica, con RFC: OERE—HCQ&N@ con
CURP: 0mee 79 08 M M NCRG TR

tener su domicilio
en: ' \
. Que es su voluntad celebrar el

presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

Declara el PRODUCTOR:

l.  Ser mexicano [a], ser persona

fisica, con RFC:_ DI MROI061S #Lu . co
CURP: DZMROIO6IS MHN 2R G Ab

n
tener su domicilio
en:Tauncets Lo Bhccera #175 Leodwed Gorenldy 1
II.  Que es su voluntad celebrar e| presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

AMBAS PARTES SE SUJETAN A LAS SIGUIENTES CLAUSULAS:
PRIMERA. OBJETO.

El objeto de este contrato es la participacién del ACTOR medi
para la representacion del papel de TINSKANI en el cortometraje MIRINKUA. E| ACTOR se
compromete a poner toda su experiencia y capacidad profesional al servicio de la direccion del
CORTOMETRAJE, ajustando su labor a las instrucciones que reciba de los responsables del
mismo en sus diferentes aspectos técnicos, artisticos, etc.

ante la prestacion de sus servicios

SEGUNDA. DURACION DEL CONTRATO.

De acuerdo con los planes de produccion, comprendera los dias
DEL 2023.

24, 25 y 26 DE NOVIEMBRE

No obstante, el contrato fin
dias. La fecha de inicio podra re

alizara cuando concluya su participacion en las giras, funciones y
ACTOR ala

trasarse o adelantarse, debiéndolo coml_micar el P_RESTATARIO al
mayor brevedad posible una vez tenga conocimiento de tal circunstancia.
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TERCERA. CONDICIONES.

TATARIO determinara las fechas del rodaje segin las necesidades de |a obra,
compv%nstzs\goao a comunicar los cambios al ACTOR con una antelacién minima de 24 horas, En
este supuesto, el ACTOR deberé desarrollar su actividad en el dfa que le sea sefialado sin que por
dicho cambio tenga derecho a ninguna clase de retribucién o compensacién extraordinaria. Si el
cambio hiciera imposible al ACTOR su participacién en el rodaje, éste debera comunicarlo a EL
PRESTATARIO en el plazo méximo de 24 horas, con expresion de los motivos que le impiden
intervenir, quedando EL PRESTATARIO facultada para resolver este acuerdo sin que dicha
resolucion dé lugar a ninguna clase de compensacién o indemnizacién al ACTOR.

Durante la vigencia del contrato, el ACTOR estara a disposicion de los responsablps de
direccion, realizacién y produccion del cortometraje para cuantos ensayos, pruebas, grabaciones,
etc. se consideren necesarios.

Asimismo, el ACTOR se compromete a prestar toda su colaboraciéq en el supuesto de que
hubiera que realizar cualquier clase de grabacion extraordinaria, por necesidades de produccién o
emision.

El aviso de convocatoria ser4 dado fehacientemente. EI ACTOR viene obligado a deja_r dicho en su
domicilio habitual el lugar donde se encuentra para poder ser llamado en caso excepcional.

CUARTA. LUGAR DE TRABAJO.

EL ACTOR desarrollara su actividad laboral en los lugares que EL PRESTATARIO
determine en funcién de las necesidades de produccién y realizacion del CORTOMETRAJE.
El ACTOR que convenga con EL PRESTATARIO ser trasladado por éste al lugar de
presentacion, estara puntualmente en el lugar acordado en la convocatoria para la recogida. Del
mismo modo caso de que tenga que trasladarse por sus propios medios al lugar de presentacion
estara puntualmente en el mismo en la hora indicada en la convocatoria.

QUINTA. JORNADA DE TRABAJO.

taje como en los casos en
0 ayuda de dobles o doblajes de sus intervenciones.
El artista se obliga a determi
€l mismo habra de doblar sus intervenciones cuando dicho dobl
por motivos técnicos, sin percibir retribucion especial alguna po

nar de buena fe con EL PRESTATARIO las fechas en las que

aje resulte necesario o conveniente
r dicha actividad.
EI ACTOR pod

ra ser doblado por segunda persona, salvo pacto en contrario estipulado en
el presente contrato.

SEXTA. REMUNERACION.

El artista percibira como retribucion por su trabajo:
La cantidad de un salario consistente en $300.00 (trecientos pesos M.N.)
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Del mismo modo, en la retribucién pactada se incluye la correspondiente a ensayos y

pruebas y —en concreto la relativa a las citaclones para la lectura de guiones que tendréan lugar ~salvo
modificaciones de EL PRODUCTOR.

Esta cantidad se pagara una vez que quede realizada a entera satisfaccion la filmacion del
cortometraje.

SEPTIMA. CESION DE DERECHOS.

El ACTOR cede a EL PRODUCTOR en exclusiva y sin limitacién temporal (por el berppo
méaximo que marca la ley) y para todo el territorio mundial, los derechos de reproduccion,
transformacion, distribucién, comunicacion publica y cualesquiera otros que pudieran corresponder
por las prestaciones derivadas de la relacion laboral establecida en el presente contrato, asi como
la totalidad de los derechos de propiedad industrial, intelectual y de imagen para su expk?ta_cson,
tanto cinematografica y televisiva, en todo tipo de soportes o formatos y en cualquier procedimiento
técnico o sistema, asi como su explotacion por cualquier otro medio.

En cualquier caso, EL PRODUCTOR podra utilizar los registros audiovisuales obtenidos con
la participacién del ACTOR para la promocién de la obra.

OCTAVA. SERVICIOS PARAEL ACTOR.

EL PRODUCTOR proporcionard a su cargo al actor/actriz los servicios de vestuario,
maquillaje, peluqueria y catering. Si el ACTOR exigiera algln servicio distinto de los habituales, el
coste del mismo sera por su cuenta.

NOVENA. IMAGEN PERSONAL Y VESTUARIO.

EI ACTOR acepta expresamente las normas de caracter general que EL PRODUCTOR tenga
establecidas o que pueda establecer en el futuro respecto a su IMAGEN PERSONAL en aquellos

trabajos o actividades complementarias que requieran su relaciéon con personas ajenas a EL
PRODUCTOR o su aparicién en pantalla.

DECIMA. PUBLICIDAD.

Si EL PRODUCTOR considera conveniente la inclusién en la obra de publicidad que requiera
la colaboracion directa del ACTOR éste debera prestar dicha colaboracién —sin percibir por ello
cantidad especial alguna y atender las indicaciones que reciba de EL PRODUCTOR salvo que la
misn(\g sgpusiera una agresiéon o menoscabo de su IMAGEN PERSONAL, PROFESIONAL O
ARTISTICA.

UNDECIMA. PROMOCIONES.

EI ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracién profesional para cualquier actividad

relqcionada con la promocién o lanzamiento publicitario de la obra, de los productos comerciales
derivados del mismo o de la cadena de televisién o teatro o espectaculares, sin que ello dé lugar a
ninguna clase de

retribucion complementaria.
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pUODECIMA. RESTRICCION Y EXCLUSIVIDAD

El .ACTOR declarg no haber contraldo compromiso alguno anterior que le impida el
cumplimiento de las obligaciones que a su cargo se establecen en las clausulas del presente
contrato al que concede prioridad comprometiéndose ademés a no adquirir compromiso de trabajo

de cualquler género a realizar durante la vigencla del presente contrato sin la previa autorizacién
por escrito por parte de EL PRODUCTOR.

DECIMOTERCERA. CREDITOS EN MATERIA ACTORAL

En los titulos de crédito el ACTOR figurara de la siguiente forma: A JUICIO EL PRODUCTOR.

En todo lo referente a clichés, fotos, carteles, radio, trailers, television, etg:... la
PRODUCTORA podra incluir el nombre, la figura y la voz del ACTOR si lo considera necesario.

Ambas partes manifiestan que no existié dolo, mala fe, error u otro vicio de la voluntad,
firmando al margen y al calce para todos los efectos legales a que haya lugar.

EL ACTOR EL PRODUCTOR

—

o

Neayine Praa M;_r%\a

NOMBRE Y FIRMA e NOMBR! IRMA

218




LA MIRINGUA - Camila Medina

| Mzzae

cevaanb B9

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS POR TIEMPO DETERMINADO
QUE CELEBRAN POR UNA PARTE MUXO FILMS, EN REPRESENTACION,

REGINA DIAZ MURGUIA EN CALIDAD DE PRESTATARIO 0
PRODUCTOR N EL G
a\N\\' a EN
CALIDAD DE PRESTADOR DE SERVICIOS O ACTOR AL TENOR DE LOS
SIGUIENTES:
ANTECENDENTES

Declara el PRESTADOR:

I. Ser mexicano [a), ser persona fisica, con RFC: , con
CURP:_MECC 04 110§ MAN DMM A tener su domicilio
en: F¢\\C"‘C§ e\l R<py T\&\ﬂ)mloa 36

Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

Declara el PRODUCTOR:

. Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC: DZMRO10625HLH , con

CURP:_DLMROI106 15 MMAZRGAG ~tener su domicilio
en: Fonaxo i u Rayeeni# (15, Todma! Erendia 1

Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

AMBAS PARTES SE SUJETAN A LAS SIGUIENTES CLAUSULAS:
PRIMERA. OBJETO.

El objeto de este contrato es la participacion del ACTOR mediante la prestacion de sus servicios
para la representacion del papel de MIRINKUA en el cortometraje MIRINKUA. El ACTOR se
compromete a poner toda su experiencia y capacidad profesional al servicio de la direccion del
CORTOMETRAUJE, ajustando su labor a las instrucciones que reciba de los responsables del
cos, etc.

mismo en sus diferentes aspectos técnicos, artisti
SEGUNDA. DURACION DEL CONTRATO.

De acuerdo con los planes de produccion, comprendera los dias 24, 25 y 26 DE NOVIEMBRE
DEL 2023.

No obstante, el contrato finalizara cuando concluya su participacion en las giras, funciones y
dias. La fecha de inicio podra retrasarse o adelantarse, debiéndolo comunicar el P_RESTATARIO al
ACTOR a la mayor brevedad posible una vez tenga conocimiento de tal circunstancia.

S
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TERCERA. CONDICIONES.

EL PRESTATARIO determinara las fechas del rodaje segun Ia; necegldades de la obra,
comprometiéndose a comunicar los cambios al ACTOR con una antelacién minima de 24 horas. En

este supuesto, el ACTOR debera desarrollar su actividad en el dia que le sea sefialado .sin que por
dicho cambio tenga derecho a ninguna clase de retribucién o compensacion extraordinaria. Si el

cambio hiciera imposible al ACTOR su participacion en el rodaje, éste debe(é comunicar!o a EL
PRESTATARIO en el plazo maximo de 24 horas, con expresién de los motivos que le |mppen
intervenir, quedando EL PRESTATARIO facultada para resolver este acuerdo sin que dicha
resolucion dé lugar a ninguna clase de compensacion o indemnizacién al ACTOR.

Durante la vigencia del contrato, el ACTOR estara a disposicién de los responsables de
direccién, realizacion y produccién d

el cortometraje para cuantos ensayos, pruebas, grabaciones,
etc. se consideren necesarios.

Asimismo, el ACTOR se compromete a prestar toda su colaboraciér_l en el supuesto de que
hubiera que realizar cualquier clase de grabacién extraordinaria, por necesidades de produccién o
emision.

El aviso de convocatoria sera dado fe

hacientemente. EI ACTOR viene obligado a dejar dicho en su
domicilio habitual el lugar donde se e

ncuentra para poder ser llamado en caso excepcional.
CUARTA. LUGAR DE TRABAJO.

EL ACTOR desarrollara su actividad laboral en los lugares que EL PRESTATARIO
determine en funcién de las necesidades de produccion y realizacién del CORTOMETRAJE.

El ACTOR que convenga con EL PRESTATARIO ser trasladado por éste al lugar de
presentacion, estara puntualme

nte en el lugar acordado en la convocatoria para la recogida. Del
mismo modo caso de que tenga que trasladarse por sus
estara puntualmente en el mi

propios medios al lugar de presentacion
Smo en la hora indicada en la convocatoria.

QUINTA. JORNADA DE TRABAJO.

Expresamente se compromete el ACTOR a la ab
duracién y distribucion de su jornada laboral y en consecuen
los planes de produccién del CORTOMETRAJE
que el ACTOR tenga que realizar los ensayos o

soluta disponibilidad en cuanto a la
cia a adecuar sus horarios de trabajo a
incluyendo tanto el montaje como en los casos en
ayuda de dobles o doblajes de sus intervenciones.

El artista se obliga a determinar de buena fe con EL PRESTATARIO las fechas en las que
€l mismo habra de doblar sus intervenciones cuando dicho doblaje resulte necesario o conveniente
por motivos técnicos, sin percibir retribucién especial alguna por dicha actividad.

EI ACTOR podra ser doblado por segunda

persona, salvo pacto en contrario estipulado en
el presente contrato.

SEXTA. REMUNERACION.

El artista percibira como retribucién por su trabajo:
La cantidad de un salario consistente en $400.00 (cuatrocientos pesos M.N.)
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Del mismo modo, en la retribucién pactada se incluye la correspondiente a ensayos y

pruebas y —en concreto la relativa a las citaciones para la lectura de guiones que tendran lugar —salvo
modificaciones de EL PRODUCTOR.

Esta cantidad se pagara una vez que quede realizada a entera satisfaccién la filmacion del
cortometraje.

SEPTIMA. CESION DE DERECHOS.

El ACTOR cede a EL PRODUCTOR en exclusiva y sin limitacion temporal (por el ﬁemm
maximo que marca la ley) y para todo el territorio mundial, los derechos de reproduccion,
transformacion, distribucion, comunicacion publica y cualesquiera otros que pudieran corresponder
por las prestaciones derivadas de la relacién laboral establecida en el presente contrato, asi como
la totalidad de los derechos de propiedad industrial, intelectual y de imagen para su explotacion,

tanto cinematogréfica y televisiva, en todo tipo de soportes o formatos y en cualquier procedimiento
técnico o sistema, asi como su explotacién por cualquier otro medio.

En cualquier caso, EL PRODUCTOR podra utilizar los registros audiovisuales obtenidos con
la participacion del ACTOR para la promocién de la obra.

OCTAVA. SERVICIOS PARAEL ACTOR.

EL PRODUCTOR proporcionara a su cargo al actor/actriz los servicios de vestuario,

maquillaje, peluqueria y catering. Si el ACTOR exigiera algun servicio distinto de los habituales, el
coste del mismo sera por su cuenta.

NOVENA. IMAGEN PERSONAL Y VESTUARIO.

EI ACTOR acepta expresamente las normas de caracter general que EL PRODUCTOR tenga
establecidas o que pueda establecer en el futuro respecto a su IMAGEN PERSONAL en aquellos

trabajos o actividades complementarias que requieran su relacién con personas ajenas a EL
PRODUCTOR o su aparicion en pantalla.

DECIMA. PUBLICIDAD.

Si EL PRODUCTOR considera conveniente la inclusién en la obra de publicidad que requiera
la colaboraci6n directa del ACTOR éste debera prestar dicha colaboracién —sin percibir por ello
cantidad especial alguna y atender las indicaciones que reciba de EL PRODUCTOR salvo que la L
misTI_r'\;ngpusiera una agresion o menoscabo de su IMAGEN PERSONAL, PROFESIONAL O
AR A

UNDECIMA. PROMOCIONES.

.El ACTOR se compromete a prestar toda su colaboracién profesional para cualquier actividad
relagonada con la promoci6n o lanzamiento publicitario de la obra, de los productos comerciales
derivados del mismo o de la cadena de television o teatro o espectaculares, sin que ello dé lugar a

ninguna clase de retribucion complementaria.
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DUODECIMA. RESTRICCION Y EXCLUSIVIDAD

El ACTOR declara no haber contraido compromiso alguno anterior que le impida el
cumplimiento de las obligaciones que a su cargo se establecen en las cléusulas del presente
contrato al que concede prioridad comprometiéndose ademas a no adquirir compromiso de trabajo

de cualquier género a realizar durante la vigencia del presente contrato sin la previa autorizacién
por escrito por parte de EL PRODUCTOR.

DECIMOTERCERA. CREDITOS EN MATERIA ACTORAL

En los titulos de crédito el ACTOR figurara de la siguiente forma: A JUICIO EL PRODUCTOR.

En todo lo referente a clichés, fotos, carteles, radio, trailers, television, etc... la
PRODUCTORA podra incluir el nombre, la figura y la voz del ACTOR si lo considera necesario.

Ambas partes manifiestan que no existi6 dolo, mala fe, error u otro vicio de la voluntad,
firmando al margen y al calce para todos los efectos legales a que haya lugar.

EL ACTOR EL PRODUCTOR

-

@y\m\a Medone &wm fll,cj‘\m Drar Murgyra

NOMBRE Y FIRMA NOMBRE Y FIRMA
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CONTRATOS: CREW

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA - José Maria Cano Sanchez

ZQ_ de noviembre 2023, Morelia, Michoacén

CONTRATO DE VOLUNTADES QUE CELEBRAN Tz Magt Gano Gindr Y MUXO
FILMS, EN REPRESENTACION REGINA DIAZ MURGUIA, PARA LLEVAR A CABO LA
REALIZACION DEL CORTOMETRAJE “MIRINKUA”.

ANTECEDENTES

1. st Maa (ano Sinch\ , persona fisica con nacionalidad mexicana con L3 (vekibe>
afos) cumplidos del sexo rtxliv , estado civil soltero.

2. Regina Diaz Murguia, persona fisica con nacionalidad mexicana con 21 (veinti(n afios)
cumplidos del sexo femenino, estado civil soltero.

Ambas partes se sujetan a las siguientes clausulas:

CLAUSULAS

PRIMERA. -()_;{ 4;& (&g &(/ﬂ reconoce y expresa con capacidad plena y suficiente

a celebrar el presente contrato en donde se desempefiara como “ Diccign ki Tetu .
en la realizacién del cortometraje “MIRINKUA”, comprometiéndose a laborar en un horario
indefinido los dias 24, 25 y 26 de noviembre del 2023 (dias de rodaje y filmacion), desde
la preproduccién del proyecto hasta su postproduccion.

SEGUNDA. — Regina Diaz Murguia reconoce y expresa con capacidad plena y suficiente
a celebrar el presente contrato en dénde se desempefiara como “PRODUCTOR” en la
realizacién del cortometraje “MIRINKUA”, comprometiéndose a laborar en un horario
indefinido sin fecha limite, desde la preproduccion del proyecto hasta su postproduccion.

TERCERA. — Ambas partes acceden a tomar su nombre como parte del equipo de
produccién para la distribucion del cortometraje en diferentes festivales nacionales e
internacionales.

CUARTA. -El presente documento se imprime en dos tantos y se firman en original para
que cada parte conserve uno.

B e

— . ] \)
//j[ Hasa Omi Fpnch< Regina Diaz Murguia
PRODUCTOR
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1ER ASISTENTE DE FOTOGRAFIA - Sadl Montafiez Trinidad

A Aoy

u_ de noviembre 2023, Morelia, Michoacén

CONTRATO DE VOLUNTADES QUE CELEBRAN fhﬁl degﬁa ﬁn-’d«) Y MUXO

FILMS, EN REPRESENTACION REGINA DIAZ MURGUIA, PARA LLEVAR A CABO LA
REALIZACION DEL CORTOMETRAJE “MIRINKUA",

ANTECEDENTES
1. Qagl Montaner m"Wpersona fisica con nacionalidad mexicana con (B ( dicciocho

afnos) cumplidos del sexo &g“" o, estado civil soltero.

2. Regina Diaz Murguia, persona fisica con nacionalidad mexicana con 21 (veintitin afios)
cumplidos del sexo femenino, estado civil soltero.

Ambas partes se sujetan a las siguientes clausulas:
CLAUSULAS

PRIMERA. &45‘ f'vnhm Tflmr)«l) reconoce y expresa con capacidad plena y sufi cuente
a celebrar el presente contrato en donde se desempefiara como “Asistente

en la realizacién del cortometraje “MIRINKUA”, comprometiéndose a laborar en un horario
indefinido los dias 24, 25 y 26 de noviembre del 2023 (dias de rodaje y filmacion), desde
la preproduccién del proyecto hasta su postproduccién.

SEGUNDA. — Regina Diaz Murguia reconoce y expresa con capacidad plena y suficiente
a celebrar el presente contrato en dénde se desempefiara como “PRODUCTOR” en la
realizacién del cortometraje “MIRINKUA”, comprometiéndose a laborar en un horario
indefinido sin fecha limite, desde la preproduccion del proyecto hasta su postproduccion.

TERCERA. — Ambas partes acceden a tomar su nombre como parte del equipo de
produccién para la distribucion del cortometraje en diferentes festivales nacionales e
internacionales.

CUARTA. -El presente documento se imprime en dos tantos y se firman en original para
que cada parte conserve uno.

4 W en
== (s
(51,\5’ ﬂm‘hﬁfl T/MW(A() Regina Diaz Murguia‘

PRODUCTOR
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SONIDO DIRECTO - Emiliano Bugarini

Doni(

1e_ de noviembre 2023, Morelia, Michoacén

CONTRATO DE VOLUNTADES QUE CELEBRAN Enliwo Bguini Miaks MUXO
FILMS, EN REPRESENTACION REGINA DIAZ MURGUIA, PARA LLEVAR A CABO LA
REALIZACION DEL CORTOMETRAJE “MIRINKUA”.

ANTECEDENTES

1. Eniliano &ydai /‘{h(ﬂ. persona fisica con nacionalidad mexicana con 2 (yeiatiGn
anos) cumplidos del sexo M1ul;7\0 , estado civil soltero.

2. Regina Diaz Murguia, persona fisica con nacionalidad mexicana con 21 (veintitin afios)
cumplidos del sexo femenino, estado civil soltero.

Ambas partes se sujetan a las siguientes clausulas:
CLAUSULAS

PRIMERA. - Ew‘lamx ﬁ.wnhi ){h{'l reconoce y expresa con capacidad plena y suficiente
a celebrar el presente contrato en donde se desempefiara como “__Sendd Jire "
en la realizacion del cortometraje “MIRINKUA”, comprometiéndose a laborar en un horario
indefinido los dias 24, 25 y 26 de noviembre del 2023 (dias de rodaje y filmacién), desde
la preproduccién del proyecto hasta su postproduccion.

SEGUNDA. — Regina Diaz Murguia reconoce y expresa con capacidad plena y suficiente
a celebrar el presente contrato en dénde se desempefiara como “PRODUCTOR” en la
realizacion del cortometraje “MIRINKUA”, comprometiéndose a laborar en un horario
indefinido sin fecha limite, desde la preproduccién del proyecto hasta su postproduccién.

TERCERA. — Ambas partes acceden a tomar su nombre como parte del equipo de
produccién para la distribuciéon del cortometraje en diferentes festivales nacionales e
internacionales.

CUARTA. -El presente documento se imprime en dos tantos y se firman en original para
que cada parte conserve uno.

f 4 o /4‘ b
Em i liane /Z]{?‘"'“' wea Regina Diaz Murguia
PRODUCTOR
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GAFFER, 2DO ASISTENTE DE FOTO, CLAQUETA Y SCRIPT - Efrén Villa Cortés

l_‘__ de noviembre 2023, Morelia, Michoacéan

CONTRATO DE VOLUNTADES QUE CeLEBRAN Efen Willl Grdey, v muxo
FILMS, EN REPRESENTACION REGINA DIAZ MURGUIA, PARA LLEVAR A CABO LA
REALIZACION DEL CORTOMETRAJE “MIRINKUA”.

ANTECEDENTES

1. EFY‘{'\ Uil (ks , persona fisica con nacionalidad mexicana con CL _( veinhdo>
anos) cumplidos del sexo ruxwlino , estado civil soltero.

2. Regina Diaz Murguia, persona fisica con nacionalidad mexicana con 21 (veintitin afios)
cumplidos del sexo femenino, estado civil soltero.

Ambas partes se sujetan a las siguientes clausulas:
CLAUSULAS

PRIMERA. - 'E‘;!“n \/m‘l (olcs_ reconoce y expresa con capacidad plena y suficiente
a celebrar el presente contrato en donde se desempeiiara como “ E;a "
en la realizacion del cortometraje “MIRINKUA”, comprometiéndose a laborar en un horario
indefinido los dias 24, 25 y 26 de noviembre del 2023 (dias de rodaje y filmacién), desde
la preproduccién del proyecto hasta su postproduccion.

SEGUNDA. — Regina Diaz Murguia reconoce y expresa con capacidad plena y suficiente
a celebrar el presente contrato en donde se desempefiara como “PRODUCTOR” en la
realizacién del cortometraje “MIRINKUA”, comprometiéndose a laborar en un horario
indefinido sin fecha limite, desde la preproduccion del proyecto hasta su postproduccién.

TERCERA. — Ambas partes acceden a tomar su nombre como parte del equipo de
produccién para la distribucion del cortometraje en diferentes festivales nacionales e
internacionales.

CUARTA. -El presente documento se imprime en dos tantos y se firman en original para

que cada parte conserve uno.
oy =
- ;
&

Tl Wlla  Grko Regina Diaz Murguia
PRODUCTOR
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CONTRATO: RENTA DE EQUIPO

CONTRATO DE PRESTAMO DE USO DE EQUIPOS AUDIOVISUALES ENTRE
SAUL MONTANEZ TRINIDAD EN CALIDAD DE PRESTADOR Y MUXO FILMS, EN
REPRESENTACION REGINA DIAZ MURGUIA EN CALIDAD DE PRESTATARIO.

Morelia, Michoacan a 23 de noviembre del 2023
ANTECENDENTES
Declara el PRESTADOR:

I.  Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC: , con
CURP:_MOTS041218HMNNRLAS tener su domicilio
en: Ejemplar #13 Uruapan Michoacan Mexico 3

Il.  Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

Declara el PRESTATARIO:

I.  Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC:__DIMRO10625HL4 | con
curp:_DIMROTO625MMNZRGA6 tener su domicilio

en:Francisco de la Barcena #123. Residencial. Esmeralda 1
Il.  Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances
juridicos del mismo.

AMBAS PARTES SE SUJETAN A LAS SIGUIENTES CLAUSULAS:
PRIMERA. OBJETO.

El objeto de este contrato es el préstamo de equipo audiovisual para la

realizacion del cortometraje MIRINKUA.

El equipo que sera prestado es el siguiente:

I.  Sony alpha 71V (ILCE-7M4)

Il. Lentes:
a. 50mm G master f1.4
b. 16-35f4 G con power zoom
c. 24-105f4G

. Amaran P60C (3)

IV. DJI wireless

V. Lavalier Rode lav 2

SEGUNDA. DURACION DEL CONTRATO.

De acuerdo con los planes de produccion, comprendera los dias 24, 25 y 26 DE
NOVIEMBRE DEL 2023.
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No obstante, si se necesita hacer un re-shoot en dias posteriores, la prestacion
seguira vigente, debiéndolo comunicar el PRESTATARIO al PRESTADOR a la

mayor brevedad posible una vez tenga conocimiento de tal circunstancia.

TERCERA. CONDICIONES.

EL PRESTATARIO determinara las fechas del rodaje segun las necesidades
de la obra, comprometiéndose a comunicar los cambios al PRESTADOR con una
antelacion minima de 24 horas. En este supuesto, el PRESTADOR debera prestar
el equipo en el dia que le sea senalado sin que por dicho cambio tenga derecho a
ninguna clase de retribucion o compensacion extraordinaria.

Durante la vigencia del contrato, el equipo del PRESTADOR estara a
disposicion de los responsables de direccion, realizacion y produccion del
cortometraje para cuantos ensayos, pruebas, grabaciones, etc. se consideren
necesarios.

Si el quipo llegase a sufrir cualquier tipo de dano durante la filmacion del
cortometraje, MUXO FILMS se hara cargo de pagar las reparaciones
completamente.

CUARTA. REMUNERACION.

El PRESTADOR percibira como retribucion porel préstamo de su equipo:
La cantidad de $2,500.00 (dos mil quinientos pesos M.N.)

Esta cantidad se pagara una vez que quede realizada a entera satisfaccion la
filmacion del cortometraje.

QUINTA. CREDITOS

En los titulos de crédito el PRESTADOR figurara de la siguiente forma: A JUICIO EL
PRODUCTOR.

Ambas partes manifiestan que no existi6 dolo, mala fe, error u otro vicio de la
voluntad, firmando al margen y al calce para todos los efectos legales a que haya
lugar.

EL PRESTADOR EL PRESTATARIO
2
SAUL MONTANEZ TRINIDAD EGINA DIAZ MURGUIA
NOMBRE Y FIRMA NOMBRE Y FIRMA
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CONTRATO: MUSICALIZACION ORIGINAL

Morelia, Michoacan, México, a 17 de mayo del 2024
Contrato de cesion de derechos y autorizacion

CONTRATO DE CESION DE DERECHOS Y AUTORIZACION PARA EL USO DE MUSICA
ORIGINAL QUE CELEBRAN POR UNA PARTE LA C. REGINA DiAZ MURGUIA EN
CALIDAD DE PRESTATARIO O PRODUCTOR Y EL C. NATHANIEL DE JESUS TORRES
VILLALON EN SU PROPIO DERECHO Y EN SU CALIDAD DE AUTOR DE LA PIEZA
MUSICAL DENOMINADA “MIRINKUA”, EN LO SUCESIVO “LA PIEZA MUSICAL”,
MANIFIESTA LA VOLUNTAD DE CEDER A TiTULO POR $1,500 (MIL QUINIENTOS
PESOS MEXICANOS) LOS DERECHOS DE REPRODUCCION, PUBLICACION, EDICION
Y COMUNICACION PUBLICA SOBRE “LA PIEZA MUSICAL” A FAVOR DEL
CORTOMETRAJE “MIRINKUA”, LO ANTERIOR CONFORME A LO SIGUIENTE :

ANTECEDENTES

Declara el PRESTADOR:

|. Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC: DIMR010625HL4, con CURP
DIMR010625MMNZRGA6 tener su domicilio en: FRANCISCO DE LA BARCENA #123,
RESIDENCIAL ESMERALDA.

Il. Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances juridicos del
mismo.

Declara el AUTOR:
I. Ser mexicano [a], ser persona fisica, con RFC:_TOVN0003055J1 , con

CURP: TOVN000305HMNRLTAS tener su domicilio
en:_MARCELO MALDONADO #144, DEFENSORES DE PUEBLA

Il. Que es su voluntad celebrar el presente contrato y entiende los alcances juridicos del
mismo.

CLAUSULAS

PRIMERA.- Que la presente cesiéon de derechos y autorizacién de “LA PIEZA
MUSICAL”, se transmite en virtud de ceder el derecho y dar la autorizacién exclusiva
a REGINA DIAZ MURGUIA de uso, resguardo, reproduccién, publicacién, edicién y
cualquier otro similar del mismo por la compensacion de $1,500 (mil quinientos
pesos mexicanos), por lo que REGINA DIAZ MURGUIA cuenta con la libertad de
transmitirlo en los medios que considere pertinentes sin previo aviso al suscrito y sin
otorgamiento de algun otro tipo de remuneracion.

SEGUNDA.- Se manifiesta bajo protesta de decir verdad que “LA PIEZA MUSICAL”
es original, inédita y propia, que no ha participado en ningin otro concurso, ni
tampoco ha sido publicada, divulgada o exhibida en otro medio, ya sea digital o
impreso, ni tampoco ha sido premiado con anterioridad, por lo que respondemos por
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cualquier accién de reclamacion que se llegue a presentar sobre “LA PIEZA
MUSICAL".

TERCERA.- Que REGINA DIAZ MURGUIA podra modificar “LA PIEZA MUSICAL” y
en general explotarlo con o sin fines de lucro en su totalidad o de manera parcial.

Lo anterior, de conformidad con las disposiciones vigentes en materia de derechos de autor.

/

g

NATHANIEL DE JESUS TORRES VILLALON REGINA DIAZ MURGUIA

AUTOR PRODUCTOR
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CERTIFICADOS DE OBRA: INDAUTOR

REGISTRO DE GUION LITERARIO “MIRINKUA"

CERTIFICADO

Registro Publico del Derecho de Autor

Para los efectos de los articulos 13, 162, 163 fraccién |, 164 fraccién |, y demas relativos de la Ley Federal del
Derecho de Autor, se hace constar que la OBRA cuyas especificaciones aparecen a continuaciéon, ha quedado
inscrita en el Registro Publico del Derecho de Autor, con los siguientes datos:

AUTORES: DIAZ MURGUIA REGINA
XOLALPA VILLA XIMENA

TiTULO: MIRINKUA

RAMA: LITERARIA

TITULARES: DIAZ MURGUIA REGINA
XOLALPA VILLA XIMENA

Con fundamento en lo establecido por el articulo 168 de la Ley Federal del Derecho de Autor, las inscripciones en el registro
establecen la presuncién de ser ciertos los hechos y actos que en ellas consten, salvo prueba en contrario. Toda
inscripcion deja a salvo los derechos de terceros. Si surge controversia, los efectos de la inscripcién quedaran suspendidos
en tanto se pronuncie resoluciéon firme por autoridad competente.

El presente certificado se expide con fundamento en el Decreto por el que se reforman, adicionan y derogan diversas
disposiciones de la Ley Organica de la Administracién Publica Federal, asi como de otras leyes para crear la Secretaria de
Cultura, publicado el 17 de diciembre de 2015 en el Diario Oficial de la Federacion; articulos 26 y 41 Bis, fraccion XVl de la
Ley Orgénica de la Administracion Publica Federal; articulos 2, 208, 209 fraccion lll de la Ley Federal del Derecho de Autor;
articulo 69-C de la Ley Federal de Procedimiento Administrativo, de aplicacién supletoria de acuerdo con lo establecido por
la Ley Federal del Derecho de Autor en su articulo 10; articulo 84 de la Ley General de Mejora Regulatoria; articulos 2,
apartado B, fraccion IV, 26 y 27 del Reglamento Interior de la Secretaria de Cultura; articulos 103 fraccion IV y 104 del
Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor; articulos 1, 3 fraccién |, 4, 8 fraccién |, 9, 16 y 17 del Reglamento
Interior del Instituto Nacional del Derecho de Autor; ACUERDO por el que se establecen los Lineamientos para el uso de la
Firma Electrénica Avanzada en los actos y actuaciones de los servidores publicos del Instituto Nacional del Derecho de
Autor, publicado en el Diario Oficial de la Federacién el 19 de mayo del afio dos mil veintiuno; y Acuerdo por el que se
establecen las reglas para la presentacién, substanciacion y resolucién de las solicitudes de registro de obras, fonogramas,
videogramas y edicién de libros en linea ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor, publicado el 8 de diciembre de
2021 en el Diario Oficial de la Federacion.

1/2

INSTITUTO NACIONAL DEL DERECHO DE AUTOR

CULTURA | 32 INDAUTOR
‘ ~
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CERTIFICADO

Registro Publico del Derecho de Autor

El presente documento electrénico ha sido firmado mediante el uso de la firma electrénica avanzada por el servidor publico
competente, amparada por un certificado digital vigente a la fecha de su elaboracion, y es vélido de conformidad con lo
dispuesto en los articulos 7 y 9, fraccion I, de la Ley de Firma Electrénica Avanzada y articulo 12 de su Reglamento.

Numero de Registro: 03-2024-030713273300-01

Ciudad de México, a 07 de marzo de 2024
EL DIRECTOR DEL REGISTRO PUBLICO DEL DERECHO DE AUTOR

JESUS PARETS GOMEZ

HnQN3gVx2SncXPmFOdWaPar+iG2jWtZn6FpydVnrts7HL7AZmtXH3husSRNHM6u8MCY EncuQ6500zsm4H
5BVZIOLyjfGCjm+++7kxUfF14POU3cFjY2HgvDCdzKdFIcAfmzh6kk2CVb/PFGTaD1e3tlzsVBpSOKgX6ENJ6Y
0O5xwdKeMNKeS9wSHjUnXAdgcF5ud/wEtpREmMOKxPKc+VagzEhCQyzttx9PuqfFxréyrBBxIwLvDJXz+9p8D4A
68XiRNrUP5rKdUy1Eh870LPMm4w1nydHT1zg7m0GqXa3H8/wjPJgZsLxyGClb/D3wdvirJIPXfAgewO4cC48K
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REGISTRO DE OBRA CINEMATOGRAFICA “MIRINKUA"

CERTIFICADO

Registro Publico del Derecho de Autor

Para los efectos de los articulos 13, 162, 163 fraccion |, 164 fraccién |, y demas relativos de la Ley Federal del
Derecho de Autor, se hace constar que la OBRA cuyas especificaciones aparecen a continuacion, ha quedado
inscrita en el Registro Publico del Derecho de Autor, con los siguientes datos:

PRODUCTOR: XOLALPA VILLA XIMENA
DIAZ MURGUIA REGINA

DIRECTOR: XOLALPA VILLA XIMENA
DIAZ MURGUIA REGINA

TiTULO: MIRINKUA

RAMA: CINEMATOGRAFICA

TITULARES: DIAZ MURGUIA REGINA
XOLALPA VILLA XIMENA

Con fundamento en lo establecido por el articulo 168 de la Ley Federal del Derecho de Autor, las inscripciones en el registro
establecen la presuncién de ser ciertos los hechos y actos que en ellas consten, salvo prueba en contrario. Toda
inscripcién deja a salvo los derechos de terceros. Si surge controversia, los efectos de la inscripcién quedaran suspendidos
en tanto se pronuncie resolucion firme por autoridad competente.

El presente certificado se expide con fundamento en el Decreto por el que se reforman, adicionan y derogan diversas
disposiciones de la Ley Organica de la Administracién Publica Federal, asi como de otras leyes para crear la Secretaria de
Cultura, publicado el 17 de diciembre de 2015 en el Diario Oficial de la Federacién; articulos 26 y 41 Bis, fraccion XVIiI de la
Ley Orgénica de la Administracién Publica Federal; articulos 2, 208, 209 fraccién lll de la Ley Federal del Derecho de Autor;
articulo 69-C de la Ley Federal de Procedimiento Administrativo, de aplicacién supletoria de acuerdo con lo establecido por
la Ley Federal del Derecho de Autor en su articulo 10; articulo 84 de la Ley General de Mejora Regulatoria; articulos 2,
apartado B, fraccion IV, 26 y 27 del Reglamento Interior de la Secretaria de Cultura; articulos 103 fraccion IV y 104 del
Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor; articulos 1, 3 fraccién |, 4, 8 fraccion |, 9, 16 y 17 del Reglamento
Interior del Instituto Nacional del Derecho de Autor; ACUERDO por el que se establecen los Lineamientos para el uso de la
Firma Electrénica Avanzada en los actos y actuaciones de los servidores publicos del Instituto Nacional del Derecho de
Autor, publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 19 de mayo del afio dos mil veintiuno; y Acuerdo por el que se
establecen las reglas para la presentacion, substanciacion y resolucion de las solicitudes de registro de obras, fonogramas,
videogramas y edicién de libros en linea ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor, publicado el 8 de diciembre de
2021 en el Diario Oficial de la Federacion.
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CERTIFICADO

Registro Publico del Derecho de Autor

El presente documento electrénico ha sido firmado mediante el uso de la firma electrénica avanzada por el servidor publico
competente, amparada por un certificado digital vigente a la fecha de su elaboracion, y es vélido de conformidad con lo
dispuesto en los articulos 7 y 9, fraccion I, de la Ley de Firma Electrénica Avanzada y articulo 12 de su Reglamento.

Numero de Registro: 03-2024-093015185800-01

Ciudad de México, a 02 de octubre de 2024
EL DIRECTOR DEL REGISTRO PUBLICO DEL DERECHO DE AUTOR

JESUS PARETS GOMEZ

RHHyidg9XWIu710Jip4nAU3QSKZx0A7K+VAoOnhrPLHq7RFj6OD8Fd1xKakjapLZgk8O8GNHSB36CNShnVF
IHfmIxsLCHvSsaL.dXXw/p/MkoGfd+PZWZUzj+ulvieKdj7MO/ccajgn4Ree2al AfrdwBZujtGiwm17drFUQrPFCFy
L8GVULfZyDfgqiBknqku6/qh57XOjMDBAENu4Z0QHpF9y98R02zqmt1 HgGNXevPdxcpChmKicq5OC4uCOsvI
KVM2t219TYWuSgdwiuEfZa80wSZolL5Kki+CQxOWQA+H6KkU4E3UP8sobeujBImX3G6Ed3ma/gUFDIJEzw
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FOTOGRAFIAS: BEHIND THE SCENES
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CERTIFICADO: MEJOR CORTOMETRAJE MICHOACANO

ANMAL (@

— “FILMFESTZ

FESTIVAL MEXICANO DE CINE DE HORROR

OTORGA EL PRESENTE

CERTIFICADO

AL CORTOMETRAJE

MIRINKUA

GANADOR DE LA CATEGORIA

MEJOR CORTOMETRAJE
MICHOACANO

EN LA QUINTA EDICION DE ANIMAL FILM FEST

= i P

LUIS FERNANDO FLORES GALVAN | CRYSTAL ORTEGA GONZALEZ | FELIPE DE JESUS GODOY CASTILLO
PRODUCCION GENERAL ANIMAL FILM FEST

MORELIA, MICHOACAN, MEXICO. OCTUBRE 2024
HORROR - TERROR - SUSPENSO - THRILLER
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POSTER OFICIAL
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