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a\Lined Sensuai-

“No es el angulo recto el que me atrae.
Ni la linea recta, dura, e inflexible,
Creada por el hombre
Lo que me atrae es la curva libre sensual.
Las curvas que encuentro en las montafias de mi pais,
En el curso sinuoso de sus rio
Las olas del mar
Las nubes del cielo,
Las del cuerpo de la mujer perfecta
Las curvas de todo el Universo.

El Universo curvo de Einstein.”
Oscar Niemeyer

Apaseo-por.la_obra de| genio, por la obra del mventé, por la obra de un sofiador mégico luchador

M%Lrﬁlcansabk)éontra el dngulo recto... OSCAR NIEMEYER
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a\Linea Sensuial-

Decir las personas que motivan mi vida,
Decir las personas que me han apoyado,
Decir las palabras que se merecen,

no se decirlo... Intento demostrarlo.

Gracias!

No se que es el arte y si supiera no se lo diria a nadie ...Picasso ‘
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INTRODUCCION

Cuando vi hace a‘gunos afos la primera imagen del Museo de Arte Modermo dé¢ Niteroi

en Brasil, de inmediato busqué a su creador... respondia al nombre de Oscar Niemeyer. D de ese
instante mi mente se trasladé hacia Brasil y mire la innumerable obra arquitecténica de Oscar Niemeyer
por lo que en ese momento al igual que ahora he quedado sorprendido, no era para menos,\ya que se

ests hablando de uno de los arquitectos més importantes del siglo XX y hasta nuestros dfas.

Durante el curso de mi licenciatura me ensefiaron el significado de la Arquitectura, me
ensefiaron a dibujar, me ensefaron a calcular... me ensefaron a proyectar. En ese transcurso mi ment
absorbfa y reciclaba pero, hubo un momento muy fascinante, en el que escuché: “ Ser original es ir al
origen de las cosas” palabras del Arquitecto Antoni Gaudf | Comet plasmadas en més de un articulo
de Arquitectura del siglo XX. Ese dia entendi que la Arquitectura era crear... que la Arquitectura
tenia su principal funcién en la belleza y en la originalidad, pues como las dos definiciones que dio

Kant a la belleza:

1. - en negativo que es igual a lo sublime.

9.- en positivo que es igual a lo bello.

e
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INTRODUCCION

Niemeyer Soarez mejor conocido como Oscar Niemeyer haciendo un andlisis de su obra que sur

con la finalidad de brindar al lector una visién mas de la idea creadora de sus obras asi como los

posibles motivos que dieron cabida a éstas: Su vida, su obra y sus ideales.




“1a\lined Sensuial-

Es caracterizado por vivir una vida plena como él mismo la describe, como una vidd curva

que cambia y se mueve que es constante, y que vive intensamente al méximaycada momento, siendo

uno de estos momentos su preferido el de disefiar, el de la Arquitectura, encontrando en ésta no solo
un camino hacia la belleza sino hacia lo distinto, hacia lo sorprendente que g lo que ¢l pretende en

su Arquitectura, pues la Arquitectura no es més que invencién para él, demmnﬂo esto al hacer algo
A
és&s y dar
N

fruto sin du’;

particularidad de un contexto del cual se hablara mas adelante y cuyas rafces hay que des

nuevo siempre y demostrando lo que le rechazaban en la escuela, el hacer proyectos |

margen a la libertad, a las mentes abiertas y no cuadradas.

Oscar Niemeyer es un hombre, un intelectual, un arquitecto,

Corbusier, dijo: “Oscar, tu tienes siempre en los ojos las montafias de Rio. Conseldhormigon
construyes el barroco.” Y esta expresién contiene su voluntad de identidad,’s& localismo, sug

universalidad.

Su vida es alegre, es libre como su mente y desinhibida al crear, s

sofiador. “Soy un hombre como cualquier otro, solo que tal vez tuve un pof

mayo portug des que Otros, pero siempre Procuro lo més importante. ..
lia,

ertlr p%

AW’?‘»



“1a\lined Sensual-
sUEPOCA Y ENTORNO

ELSIGLO XX

Marcado como muchos otros, sobresaliente, e inigualable el siglo XX fue escenari

grandes acontecimientos mundiales trascendentales e importantes, asf como positivas y negatiyas.
Iniciado con la sombra aun de la Primera Guerra Mundial, y siguiendo con sangrientas batallas entre
paises, éstos principa|mente europeos en disputas por territorios, en disputas por ideologfas
religiones, hasta llevar al corazén de este siglo la Segunda Guerra Mundial, devastadores terrefotos
como el de San Francisco California a principios del siglo, huracanes que sacuden Centroamérica\a
finales del mismo y la destruccion de las torres gemelas en Nueva York ya en el siglo XXI son sucesps
terribles que dejan huella y generan grandes cambios en la percepcién del mundo y de la vida de cadla
uno de los seres humanos. Pero también fue un siglo de avances, de invenciones y descubrimientos
superados y perfeccionados. Fue el Sig|o del universo curvo de Einstein, y su teorfa de la relatividad,
fue o siglo de la creacién y auge del automévil por Henry Ford en Estados Unidos de Norteamérica.,

de los vuelos comerciales y la televisién a color, de los primeros viajes espaciales en la competencia

entre Estados Unidos de Norteamérica y Rusia, de los microchips, de los teléfonos méviles y las

computadords personales hasta ||egar a unificar todas estas enlazéndolas con el Internet.

Grandes descubrimientos que movieron el curso de la historia como los del astrénomo lyde

Lbrir el p|aneta Plutén, el de el explorador Hiram Bingham al descubrir las ruinds de

R |
/



“la‘\Lined Sensual-
sUEPOCA Y ENTORNO
EL SIGLO XX

la existencia de un agujero negro en nuestra galaxia. Fue el siglo del nacimiento y descenso
grandes personaies. Se dieron los suefios de la obra de Freud, los descubrimientos de Thomss Alba

Edison y su lémpara Termoionica, los deseos sanguinarios de Adolfo Hitler en Alemania, del florecer y

4

ol doloroso descenso de Gandhi en la India y el Presidente de Estados Unidos de Norteamgrica John
F. Kennedy, de las marchas multitudinarias de Martin Luther King, de la victoria de Fidel Castro, la

lucha del “Che”, la época de Villa y el Nobel de Gabriel Garcia Marqués. Cada siglo tieng, su
importancia, tiene su valor en su momento y en su espacio, éste fue protagonista también de
importantes movimientos como el Fascismo en Italia, el surgimiento de la Unién Soviética, la creaci
en China del Partido Comunista, la Postguerra, la caida del Muro de Berlin y la Perestroika en Rusi
oor mencionar solo algunos. En el dmbito artistico se dio todo un giro a lo que se venfa dando, surge
distintas corrientes, la mayorfa de ellas aclamando un grito de libertad, un grito de innovacién. Tal es @

caso del Fauvismo a inicios del siglo, seguido por el genio del sig|o... Picasso y el Cubismo, el

Surrealismo, el Expresionismo, y el Abstracto. El Pop Arty el Art Noveau. El Funcionalismo en el

disefio, el Posmodemismo y el Existencialismo. Grandes escuelas como la de Chicago con Frank Lloyd

\X/rigth y el Bauhaus con Walter Gropius. Creciendo estas expresiones de la mano con el Rock and

RO“ por tOdO €| mundo.




a'Lined Sensual-

Como entes sociables, cada acontecimiento que sucede en el mundo es eje directri
yor o en menor grado de cada hombre, es imposible mantenerse al margen y que estos
ontecimientos no inﬂuyan en nuestra vida cotidiana. Nuestra actitud, visién y percepcién el
indo. Fsta cambiaré de acuerdo a estos sucesos, a nuestro entomno, a nuestra cultura, y a juestro
ntexto inmediato. Asf de esta forma, Oscar Niemeyer ademés de espectddor de todos estos
esos y movimientos fue participe importante dentro de este siglo con su obra, obra la cual

luenciada y modificada por éstos acontecimientos.

CME B

LN

SUEPOCA Y ENTORNO
EL SIGLO XX




FAUV|SMO: En 1905 en el salén de otofio de Parfs, se presenté una exhibigién con

un totalmente nuevo estilo y concepto pictérico. El critico de arte Louis Vauxcelles asistié ajver los

cuadros colgados en el salén, y después de contemplar los trabajos exclamé: “esta sala es un}rincén de
fieras”. Sin intentarlo, habfa puesto nombre a esa nueva tendencia artistica: Fauvismo. Palabr
que significa fiera en espafiol, y es la primera manifestacién del siglo XX. Aunque los temas so
mismos del impresionismo quienes ponen la luz natural como origen del color, los fauvistas, en cakgbio, S S o ™ ot
intentan producir la luz en el color y se genera la explosién de colores puros. Algunos de sus T

exponentes fueron Henry Matisse, Andre Derain, y Maurice de Vlaminck, entre otros.

CUB|SMO: La pintura es opacada por la fotograffa y surge el cubismo que pretende dar

al espectador la imagen en tercera o mas dimensiones a partir del plano. Los objetos reales dejan de

parecerse a los reales. El cubismo pretende hacer simulténeamente las diferentes facetas de un objeto.
Ellos usan las ideas de Cezanne quien dice que toda figura esta formada por cilindros, esferas y cub
El famoso critico Vauxcelles que puso el nombre impresionismo, también creo el ape|ativo Cubista.

uno de sus méximos exponentes fue Picasso, siguiendo George Brake y Victoriano Gonzélez Pérez.

Las sefioritas de Avignon
1907
+Picasso

B—




n Berlin en 1911, pero eventualmente pasé a designar a todas las vanguardias europeas.
ctualidad el término hace referencia a un arte empefiado en la renovacion politica y social d
Alemania de principios del siglo XX, sin embargo, surgieron dos generaciones: El Puente en 17905, y

| Jinete Azul en 1919... Esta vanguardia carecia de centro geogréfico aunque nacié en Alemapia y

-arecla de compromiso politico: hubo tanto comunistas como capitalistas, nazis, anarquistas. . el rasgo
Franz Marc Munch
-omin del expresionismo en genera| son: 1) El inconformismo, 9) Su oposicién al impresionismo,
3)Apertura a todo tipo de arte y sus disciplinas como poesfa y mésica, como bien lo supo hacer

V\unch, f\/\arc Chaga”, Yy Fl'dﬂZ f\/\arc.

bURREAUSMO: La paldbra la aplicé por primera vez Apollinaire en 1917 y de

scuerdo a Bretdn, es un automatismo psiquico donde se expresa verbalmente o por escrito, o
cualquiera forma, el funcionamiento real del pensamiento en ausencia de cualquier control ejercido
3 razén, al margen de toda preocupacién estética o moral. Aquf lo que importa es la imaginacién

copsciente aprovechando las teorfas de Freud que se ponfan de moda en esa époda.

~sus-méximos exgBnentes fue el genio Salvador-Dali._sin dejar de mencionar a Grigorio Ae
5 4 il
Chirico, y{/\g&hﬁst entre otros. e ———




ABSTR/\CTO: En 1874 el abogado y periodista neoyorquino Henry Steel

entrevisté, en Vermont a Madame Petrovna Blavatsky, una mujer espiritista de Ucrania. Ol
inmediatamente se convirtié en el primer discipulo y seguidor de Madame Petrovna y juntos fundaron
la “Hermandad de Luxor”, que eventualmente se convirtié en la Sociedad Teoséfica. En sus fnicios la
sociedad estaba integrada por un grupo de espiritualistas, rosacruces cabalistas y masones, perd,con los
aios, llegé a ser poderosa mundialmente y conté entre sus miembros a muchos artistas, escritores)
intelectuales y atin miembros de la nobleza europea. El impacto de la Sociedad Teoséfica en el

pensamiento artistico revoluciond las artes y alcanzé su pinécu|o con la llegada del arte abstracto, la

pintura y la escultura.

Esta Escuela parte de la teorfa de que “la obra de arte” no es reflejar un objeto sino ser un

objeto bello. Lo importante es la calidad de los colores y las formas. Existieron dos corrientes: una

lirica, que parte de la intuicién del artista, y otra fria basada en formas geométricas puras. Los

abstraccionistas dicen que asi como admiramos un atardecer sin pedir|e que represente algo, un cuadr
se debe disfrutar, no por lo que representa, Sin0 porque es a|go bello. A partir de esa nueva forma
del arte, también surgieron muchos nuevos movimientos. /\|gunos de sus exponentes fueron: Piet

tidrain, V. iy‘i Kandinsky, y Frantisek Kupka entre otros

o IEMCYER

SUEPOCA Y ENTORNO

El acero bebe
Franitisek Kupka




SUEPOCA Y ENTORNO

LAS ARTES PLASTICAS Y PICTORICAS

pintura latinoamericana en general siempre mantuvo, dentro de las tendencias, su propio tono
tradicionalista. Argentina, Ecuador, Chile, Cuba y Brasil... Toda Latinoamérica sigui6 el surgimient
de los artistas mexicanos con la formacién de la nueva realidad Latinoamericana. Frida Kahlo, Rufino

Tamayo, Clemente Orozco, 'y Diego Rivera fueron solo algunos de sus méximos exponentes.

Estos fueron movimientos pictéricos y escultéricos de los més relevantes que se dieron

La columa quebrada
Frida K.

durante la época de anélisis de la obra de Niemeyer, tal vez no tuvieron la influencia al grado que lo

tuvieron otras corrientes mas afines a la arquitectura, pero fueron sucesos sin lugar a dudas sumamente
trascendentales de la historia, sucesos que no pasaban desapercibidos para la sociedad, mucho mengs
oara Niemeyer. A simple vista pareciera que estén desligadas de la obra de Niemeyer. Pero estos

in %&0&@1@@dcieron como ideologfas y que tenfan como base la propagacién de éstas, encgntré

momento la afinjdaelcs e-Niemeyer. Por lo tanto, estos movimientos eran

El vendedor de flores
Diego Rivera

s

uardia, “eran inpevacion y venfan con un fuerte grito de Iibertm‘éto’wa&%teﬁs%ﬁfk

Niemeyer: Innovacién, invencién, libertad.




SUEPOCA Y ENTORNO
LA ESCUELA DE CHICAGO

I_a reconstruccion de la ciudad de Chicago, tras la caida del puente en el afio

la ciudad se comienza a conformar a base de una reticula de tales dimensiones que alcanzab
millas cuadradas para albergar un aproximado de 1,700,000 habitantes. La mayorfa de estg drea eraes
emp|eada para la construccién de casas habitacién hechas principdlmente de madera empleando la
llamada técnica de balloon frame que era una técnica que se podia denominar como de
autoconstruccién. Esta técnica tuvo un fatal final, ya que debido a un incendio ocurrido en la citdad'
en el afio de 1871 acabé précticamente con la ciudad entera. Este hecho obligé a los habitantes

plantear nuevas técnicas y materiales de construccién para la nueva reconstruccion.

Se le denomina Escuela de Chicago a los protagonistas de esta situacion.

Tales protagonistas tenfan temperamentos muy diversos: algunos eran hombres de negocios

como Adler. Otros técnicos puros como Strobel. Artistas decepcionados como Root, o triunfadores
como Burnhan. El caso de Sullivan era distinto ya que criticaba a sus contemporéneos, tiende
distinguirse y a crear una arquitectura persona|, como dlternativa a la corriente, ilustrando sus

intenciones no solo en las obras que construye, sino también en sus escritos tedricos: por ello, Suvan

puede ;

G e
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SUEPOCA Y ENTORNO
LA ESCUELA DE CHICAGO

también ser colocado, desde otra perspectiva histérica junto a H.H. Richardson y F.LI Wright, es
decir, junto a los artistas de vanguardia en polémica con las tendencias dominantes de su tieipo y de
su entorno, que miraban hacia Europa y debatfan que ahf tenfan lugar, pero aspiran a distinglirse de

los europeos y a Crear un arte  puramente americano.

Chicago actual

Las experiencias de la escuela de Chicago constituyen una importante contribucién a\a
formacién del movimiento modermo; pero los resultados tan prometedores conseguidos en la pendlima
década del siglo se diluyen inmediatamente después, porque ninguno de sus protagonistas tenfa cla
conciencia de los problemas tocados. Cada uno de ellos se embrolla en un dilema cultural que solo
tiene dos salidas: o la vuelta al conformismo de los estilos histéricos (era el camino de Bumham) o la
experiencia individual de vanguardia (es el camino de Sullivan y, posteriormente de Wright) que

ambos consideraban que la vuelta al neoclasicismo es un resultado erréneo.

Esta escuela marca un pardmetro muy importante en el quehacer arquitecténico americano,
serd una de las corrientes de mayor influencia y con mayor trascendencia en Norte América. Es el
ounto de empuje para muchas corrientes.... para muchos arquitectos, tal vez no fue tal el rango de

influencia, que ||egase hasta la Amazonas, pero sin |ugar a duda ||egc'> hasta la mente de Niemeye

Flatiron
Fuller Building New York
1902

Daniel H. Burnham & Co.

adas mas tarde.
e

s




de los afios ochenta, sus més logradas muestras las dieron la arquitectura y las artes decorativas\Las
formas tfpicamente modemistas huyen del dngulo recto para velarse, el cambio de arabescos y m duras,
llegando a un preciosismo y artificialidad de gran refinamiento. Los arquitectos modernistas de may

interés fueron Sullivan y Antonio Gaudi.

En Europa el movimiento estuvo, ademds, representado por el mundo esteticista de Wilde.
El centro iniciador del estilo fue Briselas, que ofrecié la primera construccién modernista que fue la cas

de la calle Janson, de Victor Horta y que albergo al grupo progresista Les XX, cuyo mas destacado

representante fue el simbolista Van de Velde, quien pasé posteriormente a Alemania para ser ahf el

primer promotor de la nueva tendencia.

SUEPOCA Y ENTORNO
ART NOVEAU

Behrens House

Darmstadt, Germany
1901

Peter Behrens
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SUEPOCA Y ENTORNO
ART NOVEAU

En Francia hubo dos centros: Nancy, con el refinamiento de Emile Gallé y en Parfs
dominado por la figura del pintor Toulouse-Lautrec y marcado por sus estaciones del metro,

por sus retorcidas orquideas de hierro, obra de Hector Guimard.

oor el arquitecto Doménech i Montaner con su edificio para la editorial Montaner y Simén (1831 -
1884). Ambos reaccionaban contra el neodlasicismo, su espacio paralepipedo, su decoracion de
contomos lisos y la ausencia de color, oponiéndole una nueva biisqueda de dimension espacial,
absoluta libertad compositiva y exuberante decoracién, en la que se combinan ladhillo, cerdmica
vidriada, madera, hierro entrelazado, etc. El grupo barcelonés Els Quatre Gats, introductor del

impresionismo, centré el interés de la evolucién modernista de las artes pldsticas.

\\\w ; Edificio de exposiciones de la “Secession”

Mj?(“’___ Viena, #gea
. / Joseph Maria Olbrich
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BAUHAUS

Escuela de disefio alemana desarrollada en las ciudades de Weimar, Dessau y B

os anos 1919y 1933.

La escuela Bauhaus fue fundada por Walter Gropius, quien abogaba por el ideal de talleres

de artesanos por sobre el sistema de la Deustcher Werkbund.

Bauhaus significa “Casa de construccién” y como escuela interdisciplinaria con talleres de
experimentacién sobre diversidad de materiales, reformulaba la teorfa educativa, fusionando las distint
artes.Para Gropius, la manufactura era una actividad social importante, simbélica e intelectual y fue esa

visién la que dominé las ensefianzas de la Bauhaus.

El plan de estudios inclufa un curso preliminar en el que los estudiantes aprendfan los
principios bésicos del disefio y de la teorfa del color. Al acabar este curso, los alumnos entraban en

uno de los talleres situados en dos edificios y se especializaban al menos en un tipo de oficio artesangl.

1922
Individual house




SUEPOCA Y ENTORNO

BAUHAUS

Predominaba el racionalismo de la estética de las formas geométricas, asf como la
funcionalidad, utilidad y eficiencia a bajo costo. El alumno se enfrentaba al problema de composicién
tal como si fuera un prob|ema espiritua| (a rafz de las ideas de Kandinsky sobre lo espiritua‘ el arte),
pero buscando el impacto masivo del disefio para llegar éptimamente al pueblo alemdn; por tanto, el
campo de investigacién era amplio incorporando 4reas de estudio como la Ergonomia, con lo\cual se

ideaban disefios que contemplan en su forma la anatomfa del cuerpo.

SpacialeﬂectofcoloursandfotmsﬁomVassily
Este pionero enfoque funcionalista ejercié un impacto fundamental en la prdctica posterior s

del disefio industrial y proporciond los cimientos filoséficos del movimiento modermo.

; Bicycle
| 1928
g Herbert Bayer
i

——
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BAUHAUS

fticos, fue perseguida por su sistema socialista de

udar de

ciudad varias veces y conseguir apoyos extranjeros. Entre sus maestros destacan Johannes Itten, Josef

Albers, Lazlo Moholy-nagy, Ludwig Mies Van Der Rohe Y Marcel Breuer.

La Bauhaus tuvo serios problemas po

ensefianza, sus extravagantes métodos y por albergar alumnos comunistas, por lo cual debié

Su objetivo no fue propagar un estilo, un sistema, un dogma, una Férmula o una mola, sino

lisa y llanamente ejercer una influencia vital sobre la planificacién arquitecténica.

Christian Dell




SUEPOCA Y ENTORNO
EL ESTILO INTERNACIONAL

habfa detrés de este debate en esos afios, un momento en el que las vanguardias arquitecténicas
caracterfsticas de la Primera Guerra Mundial entran definitivamente en crisis y se levanta una reaccién

en contra de ellas.

Hitchcock y Johnson precisaron las caracterfsticas del Estilo Internacional (International

Style) sobre todo con tres principios estéticos. Segin el primero, la arquitectura se concibe como

“« > ) .
€5paclio dCOtddO’ . Ld estructura portante consiste en un esque|eto de acero o de cemento con |O C " ]

N 19929-con
mde ta%én a estructura portante interior.

B Mmi%i‘ :

5

“Fallingwater”

\n||;glg%ggggal.Aialﬂﬂi'"l
un, £ ilvani

1935-1939
Frank Llloyd Wright
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EL ESTILO INTERNACIONAL

acentuar el caricter de "envoltura".
Y sin olvidar las tres reglas que tenfa basadas en:

1.- El paso de la “masa” al “volumen”, dado por la transmisién de las cargas verticales

desde los muros exteriores hacia la estructura de columnas internas.

9.- El paso de la “simetrfa” a la regularidad” como principio ordenador de la composicién

arquitectdnica.

3.- La ausencia de decoracion.

Villa para Philip Lovell, Los Angeles
1927 -1929
Richard Neutra
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Estilos, corrientes, tendencias, técnicas, y demés generan todo un compendio de
ilustraciones artisticas e ideolégicas que brindan al mundo todo un saber, todo un espectécul
tiempo y espacio, un espectdculo a través del arte, a través de la arquitectura, como un espgjo que
refleja a la sociedad en su tiempo y en su espacio. Niemeyer en una época de auge de muchas
corrientes trascendentales, en la época de inicio de muchas otras y en el recuerdo de otras cugntas, no
se llevé hasta su espacio hasta sus rafces... Hasta su Brasil éstas, sino que fue mas all§ y tuvo |
capacidad de iniciar toda una nueva forma de crear arquitectura, toda una nueva forma de verla,
percibirla, de concebirla... toda una nueva forma ideolégica. Sin lugar a duda todo este contexto
el que estuvo indirectamente inmiscuido Niemeyer fue importante, desde las artes pictéricas que
lograron aportar ese espfritu pldstico a las esculturas habitables de su obra, hasta el estilo intermnacional,
logrando romper esas lineas rectas que lo distinguen. Niemeyer con todo este entormo tan rico e
importante logra poner al dfa todo un espacio que pareciese estar al margen de toda corriente artfstica

en boga, logra poner en tiempo su espacio. .. su Brasil... sus rafces.
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INFLUENCIAS MATERIALIZADAS
LA MODERNIDAD ARQUITECT@NICA EN AMERICA LATINA

-Llacia fines de la segunda década del siglo XX algunos hechos de importancia hapfan

removido la regién, especialmente la Revolucién Mexicana. En general, se empezaban a perdibir las
tendencias a la urbanizacién, el resurgimiento del proletariado y de sectores medios, junto cop otros

cambios sociales.

Sin embargo, América Latina distaba mucho del hervidero europeo donde habian surgido las
modernas vanguardias culturales. Las sociedades eran predominantemente tradicionales y las economigs
eran basadas en las exportaciones de materias primas. La crisis de 1930 quita de la mente la

; . e « i » 2 o :
pretenciosa idea del crecimiento “hacia fuera” de las economias. Empezaron a insinuarse alternativas d
desarrollo “hacia adentro”, inc|uyenc|o la industrializacién nacional y otros temas. Sin embargo, estos
nuevos modelos no adquirieron plena vigencia hasta después de la Segunda Guerra Mundial. Por lo

mismo, dificilmente explican la premura de la aparicién de la nueva arquitectura en la América Latina.

Hacia finales de los afios veinte la arquitectura de la regién consistia en un eclectisismo

generalizado, subsistiendo un neoclasicismo afrancesado junto con un neorenacimiento italiano, a lo

cuales se les sumaba todo tipo de revivals roménticos. Pero era por lo mismo un historicismo de la

historia ajend.Esta situacién se complicé con el eco de algunos movimientos reformistas europeos,
como el art noveau y4l art deco de comienzos de siglo.
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cual derivé en otros revivals, aunque més propios. Se expresé en un “neocolonial” con variaftes que

iban desde un neobarroco hispano hasta un estilo californiano y en un “neoindeigenismo” qu inclufa

desde un “neozteca” hasta un supuesto estilo marajora, inspirado en motivos de cierta cerdmiga

brasilefia. Fste volver sobre lo propio tiene algunos paralelos con la reflexién sobre la identida

cultural, que a comienzos del siglo XX realizaba el grupo de intelectuales iberoamericanos como

Vasconcelos, Martiategui y otros. Sin embargo, la conceptualizacién arquitecténica fundié forma
y P q

contenido por lo mismo, las obras con motivos folcléricos o indigenistas y asf se integraron a la fusié

ecléctica.

Se tiene entonces que la arquitectura moderna (simbolo de las potenciahdddes

socioeconbmicas y tecnolégicas de la revolucién Industrial) arribo a América Latina cuando sus

sociedades eran tradicionales, la industrializacion casi inexistente y el eclectisismo arquitecténico total.

Sin embargo, México es una excepcidn. Una vez acentuada la revolucién el estado pasd




revista Martin Fierro o de los “amigos del arte”, labor continuada después por la revista sur, dlirigida
por la célebre Victoria Ocampo. Estos grupos invitaron figuras del dmbito artistico intelectual como
Tagore, Le Corbusier y otros destacados europeos. Pero la arquitectura moderna se introdude en
América Latina como un estilo mas, representando para sus seguidores un compromiso més estético que
ideolégico. No significa esto que desconocieran las condiciones de su entomo. Querfan partidjpar en
la aventura de una época que, aunque lejana, la hacfan suya. Ir a Europa, algo que la mayoria higo, no
era viajar a otro continente, sino saltar a otro siglo. No querfan ser europeos. Querfan ser modern

Al hacerlo, dbrieron las ventanas al aire fresco dando un impulso pionero a la evolucién posterior de\la

arquitectura latinoamericana.




La arquitectura moderna en América Latina ha estado sometida desde sus iniciog a una

.y . g . . ¢ /- 7 .
tensién entre su ubicacién en el tiempo y en el espacio, entre “el espiritu de la época” progfesista y
) « b & o s
cosmopolita y el “espiritu del lugar”, con sus caractersticas tipicas y culturales locales. Estas

fluctuaciones entre universalismo y localismo anteceden a la introduccién de la arquitectura moderna sin

embargo, es con su arrbo cuando esta dialéctica se hace més patente. El problema principal estyba sin

CEPAL
Chile
1960 - 1966
Emilo Duhart

embrago, en cémo conjugar en las obras concretas el anhelo de modernidad con las condiciones
locales; la mayorfa no pudo inicialmente compatibihzar con soltura época y lugar. Optaron por
producir obras que se acercaban a uno u otro po|o. Segiin las condiciones del encargo en estilo
internacional y un neovernacular — ni folclérico ni retrogrado — se convierten estas asf en las dos
primeras lineas que adopta la arquitectura contempordnea en América Latina. Esta dialéctica se
mantiene durante toda la evolucién de la arquitectura contempordnea en América Latina. En las obras

de estilo internacional la pretensién es aproximarse lo mas posible a los modelos con normas

extranjeras. En las neovemaculares se busca una sintesis la cual no era siempre lograda, entre concept
contemporéneos y tipologfas, materiales y tecnologfas locales. Estas dos lineas actian como polos
durante el periodo de 1930 — 1945. El estilo internacional continda especialmente en la

arquitectura_comercial. Adopta progresivamente una imagen de alta tecnologfa, sobre todo con
{

/‘E\ « »
y@éﬂdg\muro corting

T ———— -




2

. oy

INFLLUENCIAS MATERIALIZADAS
EL ESTILO INTERNACIONAL EN AMERICA LATINA
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Conserva su universalismo. Pero pierde fuerza innovadora. El neovernacular tambiég contintia

preferentemente fuera de las grandes ciudades. Su ajuste a las condiciones del lugar tiene eféctos

positivos en la bisqueda de una arquitectura apropiada. Pero su carcter semiartesanal y locdlista le
resta proyeccion social. Niemeyer en esa bﬁsqueda de identidad de estilo, con un antecesor \artfstico

muy pobre, pero con ejemplos paralelos muy ricos, logra adecuar muy bien este espifitu del ludar hecho

en hormlgén armado Yy CO‘OIQS CélldOS d| espl’ntu real de| espacio.
Cuba: Escuela de artes plsticas, Danza y Musica
Cuba
1963 - 1965
R. Porro y V. Garatti

El énfasis desarrollista es en gran parte una nueva versién del concepto filoséfico “progresoy,
en boga a partir del sigo XVII y transformado en verdadera religién en Europa y E.U.A. durante el
siglo XIX, América Latina se incorpora con retraso a este carro; empleando el témino en boga se
considera “subdesarrollada”. El desarrollo y sus modelos alternativos se convierten asf en el tema que

permean las sociedades nacionales. Se le ve como una evolucién lineal y cosmopolita, cuya experiencia

va habfa sido vivida por otros. Su motor estarfa en las infinitas posibilidades de progreso econémico y

6gico, las cuales derivan a su vez en progreso social.

tecno




ethos, sino abstractamente, por sus indices de modernizacién construidos conforme a las puntas

vigentes en el mundo desarrollado.

Capilla de Nuestra Sefiora de la Soledad
Mexico
1956
La mayorfa de los arquitectos modernos latinoamericanos se adhieren a la fiebre desarrollista. D ——

Se produce asf una implicita alianza. La nueva arquitectura necesitaba recursos para pasar de los
manifiestos, revistas y proyectos aislados, a otra etapa de dmplia proyeccién social, construyendo a

gran escala. A su vez, los estados dedicados a la modernizacién necesitaban simbolizar dicho progreso

sea en obras representativas o de bienestar social. Como la modernizacién asegura pautas

cosmopolitas, nada mas légico que adoptar una arquitectura internacionalmente reconocida como

progresista e innovadora.
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Si bien la mayorfa de los lideres arquitecténicos latinoamericanos se plegaron a las ieologfas
universitarias del desarrollo, su labor profesional no pretendié ser copia fiel de los modelos egropeos.
Dichas influencias siguieron muy poderosas, para ello quisieron reinterpretarlas y, de este modo, entrar

con luz propia al dmbito arquitectédnico internacional.

La gran mayorfa de los lideres de la arquitectura del desarrollo utilizaron perferentemen el
hormigén armado. Y esto es entendible tomando en cuenta que, entre otros materiales como la madlera
o el ladhillo, las estructuras de hierro, ofrecfan las potencialidades de una imagen de punta. Ademés,
concreto armado fué un material clave para el movimiento modemo en Europa, y por lo tanto, una

tecnologfa facil de incorporar en Latinoamérica.

Oltra caracterfstica importante dentro de éste avance de desarrollo, fue la integracién de las

artes en la arquitectura regional. Un gusto popular por la decoracién y el color, hallado en la memori
precolombina y renovado por las vanguardias europeas del momento. Un gran ejemplo se daen

México con el muralismo.

NAL EN AMERICA LATINA

Templo de San Francisco de Asis, Club y Casa de Baile
Brasil
1943
Oscar Niemeyer
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Algunas de la obras més destacadas intemacionalmente de este periodo son:

Avgentina : El banco de Londres y Sudamérica por Clorino Testa y SEPRA en 1966.
Chile: CEPAL por Emilio Duhart en 1960-1966
Cuba: Escuela de artes plésticas, Danza y Mdsica por R. Porro y V. Garatti en 1963 — 1965

Meéxico: Capilla de Nuestra Sefiora de la Soledad por Felix Candela en 1956.

Brasil: Templo de San Francisco de Asfs, Club y Casa de Baile en Pampulha por Oscar Niemeyer e
1943.
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Naci6 en Tolén en 1902 y se formé como arquitecto en Francia. Este hecho fue
fundamental para el posterior desarrollo de las ideas del movimiento modemo de Brasil, pafs al que\se
trasladé en la década de 19920 quien hasta entonces era el discipulo predilecto de José Mariano
Filho, fervoroso impulsor del Neocolonial en Brasil. En 1930 tuvo la revelacién como Pablo de Tars
en o Camino de Damasco, que lo convertirfa en cuerpo y alma en el mas entusiasta difusor de los

ideales del Movimiento Modermo en Brasil. En 1934, poco después del ascenso al poder del
Eopr e Aryive Piblies ds 0F
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gobierno revolucionario de Gettlio Vargas, fue nombrado director de la Escuela Nacional de Bellas : Ol b AN |

Artes de Rio de Janeiro, cargo desde el cual se propuso organizar una reforma total de la ensefianza.
No obstante, la oposicién era tan fuerte que se vié obligado a abandonar antes de un afio. Durante

este perl’odo pub|icé el texto “Razoes da Nova /A\rquitectura" cuya trascendencia radicé en estable

betitacionale Stra ios de la poblacién a través de las posibilidades
por
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LUCIO COSTA Y EL MOVIMIENTO MODERNISTA BRASILENO
:Yﬂi & by ‘

El interés despertado por las obras de Lucio Costa viene de la estrecha relacién qye su obra
establece entre la tradicién constructiva y la estética barroca brasilefia con los postulados modlernistas,

alterdndolos en funcién de una actitud humanista y clésica al mismo tiempo

Lucio Costa, intelectual y erudito, define estos parémetros tedricos de la arquitectu
brasilefia desde la década de los 20 s cuando exhibe en los trabajos iniciales el estilo neocoloni
primera manifestacién autéctona de la Américas. En 1930 — 1932 resulta muy positiva para Luci
Costa la asociacién con el arquitecto Ruso Gregori W archavchik, futurista que imp|antc’> el modemismo
en Brasil. Tras los estudios en Roma y Milén, Warchavchik fue invitado por la Constructora Simonsen

en 1996, a trabajar en Sao Paulo.

En 1935 se hizo cargo junto con otros arquitectos, entre los que estaba Oscar Niemeyer,

de la ejecucién del Ministerio de Educacién bajo la atenta supervisién de Le Corbusier, quien se

desp|azc’> en varias ocasiones a Brasil para trabajar en el proyecto. El edificio, concluido en 1946,
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LUCIO COSTA Y EL MOVIMIENTO MODERNISTA BRASILENO
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Janeiro (1954), Costa proyecté grandes fachadas sombreadas por brise-soleis, un invento orbusiano

cuya finalidad era proteger los interiores del intenso sol tropica|.

La obra fundamental de Lucio Costa es el proyecto urbanfstico de Brasilia. La idea\de la
creacién de una nueva capital no era nueva. En Brasil, al contrario que en otros paises latinoamericanos
donde las capitales siguen siendo précticamente las mismas desde la época colonial, la idea de consipuir *
una nueva ya habfa surgido en el siglo XVIII. Este proyecto se habfa mantenido vigente durante el
siglo XIX pero no fue hecho realidad hasta el siglo XX. Para ello, fue crucial la eleccién en 1956 d
Juscelino Kubitschek, hasta entonces gobernador del Estado de Minas Gerais, como presidente de la
Reptblica, quien se embarcé en un ambicioso programa de obras publicas que culminé con la

construccién de la ciudad de Brasilia en una regién semidesértica del interior del pafs.

Después de designar una comisién encargada de buscar el emplazamiento adecuado,
Kubitschek nombré un departamento presidido por Oscar Niemeyer cuya misién era proyectar y

construir la ciudad, y cuyos detalles se abordardn més delante.

F
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Avtistico Nacional (Iohan), entidad pionera, en el émbito mundial, de las actividades de prpteccién a
los ambientes urbanos y naturales, donde permanecié hasta 19792. La simultaneidad con que ejercié
los papeles de arquitecto contempordneo y especialista en la construccién de la tradicién lusd —
brasileria llevé a Lucio Costa a infundir la reproduccién de sus ideas en todo el pafs. A, se fuede
afirmar que las capitales brasilefias contienen, hasta hoy, los marcos representativos de las fases calonial

y modemista en razén directa de su trabajo en el |phan.

Ademés de engrandecer todo el patrimonio nacional brasilefio en sus distintas etapas y
dreas, Lucio Costa representa un gran escalén hacia la puerta de la innumerable obra de Niemeyer,

representa todo un modelo a seguir para éste, y pone las bases en la cimentacién de su ideologfa

modernista.
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Como va se ha venido mencionando, el movimiento modernista brasilefio comenz6 en el

sequndo decenio del siglo XX con varias obras dispersas, para, a partir de 1920 — 1921, | formar un
grupo mas o menos compacto de poetas, pintores, mésicos, etc., que, durante la semana d¢ arte

moderno que tuvo lugar del 11 al 18 de Febrero de 1922, lanz6 sus proclamas contra el agadémico
y conservador mundo cultural circundante. Dentro de las vanguardias iberoamericanas, en Brasil,

semana de arte modermno de 19929 ocupa un lugar preeminente como foco difusor de cultura arro

con el adjetivo de nueva como elemento estético principal.

Establecer los limites cronolégicos de actuacién de las vanguardias artfsticas es tarea
demasiado dificil. Por ejemplo, Hugo Verani considera que las vanguardias iberoamericanas se

desarrollan entre los afios 1916 y 1935, siendo en 1922 el annus mirabilis, mientras que Federico

Schopf alarga su final hasta 1939. Ya en el mar de Plata, es conocido que Jorge Luis Borges acept?

]

el afio de 1922 como fecha 9eneraciona| iniciadora de una nueva era en las letras argentinas.

INFLLUENCIAS MATERIALIZADAS
MOVIMIENTO MODERNISTA SOCIO - CULTURAL EN BRASIL

Jorge Luis Borges
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“

Janeiro, y, entre otras cosas, sirvié para consolidar a un grupo de artistas, facilitando, adem
aparicién de dos elementos fundamentales en toda vanguardia: Las revistas y los manifiestos.
movimiento modernista brasilefio, que, en palabras de Alfredo Bosi, tuvo su “primero libro de\poesfa
radicalmente nova” en 1917, con la aparicién de Pauliceia Desvairaida, de Mario de Andradey, se
extendié en el tiempo hasta 1930, por lo menos durante su etapa mas combativa, cuando la litergtura
0asé a tener un interés mas regionalista, principalmente en lo que se refiere a la prosa de ficcion (Jofge

Amado, José Lins Do Rego, Erico Verissimo, Graciliano Ramos, Etc.), que no obstante, debi6

mucho a las barreras derivadas por las vanguardias de la semana de 19292.

El movimiento modernista brasilefio, a través de la semana de arte modemo, colocé a la e

sociedad brasilefia en pleno siglo XX al renovar su mentalidad, defendiendo su autonomia artistica y

literaria al tiempo que mostraba en casa obras de autores, pensadores, artistas y cientfficos como T.
Eliot, Proust, Joyce, Pound, Freud, Plank, Einstein, Etc., ... El grupo aspiraba, sobre todas las coses,
a la renovacién artistica: nueva estética, nuevos motivos, nuevo lenguaje, todo nuevo. En palabras/de

“fepresento, “oor la intensidad polémica, decididamente, el més fértil de los

José Lins Do Rego
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De esta forma la sociedad brasilefia atin un poco alejada de la modernidad “euro
comienza a entrar dentro de este circulo de modernidad, el cual como ya se ha venido mendonando
fue en primer lugar y bésicamente social y polftico, ya que 8§racias al ascenso a la presidencia e la
rep(;bhca, Juscelino Kubitschek logra modernizar al pais con la obra de Oscar Niemeyer, esto &s
mediante grandes cambios politicos que se dieron, y que traen como consecuencia una moderni

social en el pueblo brasilefio.

Ay de esta manera, Oscar Niemeyer se convierte en un una bandera de modernidad, en

una figura emblemética de la renovacién de la arquitectura del siglo XX, que ya no solo fue en Brasil,

sino que trasciende, y su obra se vuelve universal

Graciliano Ramos
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LE CORBUSIER

Si agregamos que, en |argos y apasionados viajes por Europa, lépiz en mano, Le Corbusier estulié las
mas diversas formas de expresién arquitecténica y la simbiosis del edificio y su ambiente, desde el
Partenén a Lapustz y hangara, desde las bévedas turcas del Bésforo a la catedral de Chartres, hay que
admitir que ese pretendido diletante, cuando, a los treinta y tres afos de edad se dedicé
definitivamente a la Arquitectura, posefa una cultura y una experiencia técnica y humana que ninguna

ensefianza académica le hubiera podido facilitar.

En 1998 se publics la “carta de Atenas”, que formula los principios de la arquitectura

moderma, definida por Le Corbusier como “Juego correcto y magnifico de formas en la luz”.

/

Renové los espacios arquitectdnicos en funcién de la vida social y de la utilizacién deé;
5

" voltimenes simples, articulados con gran libertad. Por eso, los bloques de viviendas, verdaderas /

en este arquitecto el oojeti incipal de cubrir las necesidades de !;a’ familia
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indlistrial, de modo digno vy satisfactorio. T —— - o
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admirador y seguidor de la obra de Le Corbusier, manifestandolo con su admiracién a lo lar
carrera. Le Corbusier desde el primer contacto con Niemeyer supo con quién estaba tratand
que dentro de ese joven apenas egresado, habfa mucho por descubrir, tal vez jamés imaginé a igual

que muchos otros lo que Niemeyer serfa hoy, pero sf sabla que estaba frente a un gran arquitec

“Pienso que fue un arquitecto muy importante. Pero mi arquitectura es diferente, muy
diferente a la suya. La suya era mas pesada y predominaba el éngulo recto... Creo que la dnica

influencia que tuve de el fue la que me dijo: “La arquitectura es invencién”. Y eso lo tomé como

norma de trabajo. La preocupacién por hacer algo diferente” (O.N.)
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Nacié en Diamantina Brasil en el afio de 1902. Médico y politico brasilefio. Dd origen

checoslovaco, se doctoré en medicina en 1927 y durante unos afios ejercié como médico n Europa,
antes de regresar a Brasilia y dedicarse a la politica. En 1956 se convirti6 en presidente de
reptiblica, representando a una coalicién progresista contraria a los intereses de la oligarquia. Dyrante

los cuatro afios que durd su gobiemno puso en marcha numerosos proyectos, entre los que destaka el

inicio de las obras de la nueva capital, Brasilia, una decisién que fue duramente criticada por el

dispendido estatal. Ademés, los esfuerzos que realizé por industrializar el pas desembocaron en un

creciente inflacién. En politica exterior intenté un acercamiento a Estados Unidos. A rafz del golpe
estado de 1964 perdié todos sus derechos politicos y se vié obligado a exiliarse. Tres afios mas

tarde, sin embargo, regresé a su pas y traté de oponerse al régimen militar desde una formacién

polftica centralista. Fallecié a causa en accidente de trénsito en 1976 en Rio de Janeiro.

Juscelino Kubitschek fue figura directriz en la carrera de Oscar Niemeyer, su afinidad de
ideas, su preocupacién por el pueb\o brasilefio y sus visionarios ideales lograron dar un giro total y

radical al pueblo brasilefio, éste mediante la arquitectura, logrando de esta manera no sélo poner

idad, sino a la sociedad, haciéndolo no sélo con ésta, sino con una modernida
1 iy
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fiesta. Su gente lleva en la sangre el ritmo de sus rafces, el ritmo de su libertad, y que tales ritmos
los que destacan principalmente al pafs. Esto surge también como un grito de libertad de una gran
cantidad de esclavos africanos que arribaron a las costas del Brasil y que son los que principalmente

comienzan los ritmos de la vida del Brasil.

A través de su historia Brasil sigue un curso mas o menos paralelo a los pafses sudamericanos

llémese en avances, en tecnologfas, en sociedad y politica, etc. un curso que es constantemente

el ascenso del presidente Juscelino Kubitschek en la década de los 30 s que este pafs da un siro,
cual transformé y cred no solo industria, construccién, etc. sino que actualiza y crea nuevas

. -mentah'dades; nuevas ideas, una nueva sociedad qQue emergen a partir de este cambio poh’tico y §

" mas mﬂuyo en ]a vida y obra de Oscar Niemeyer.




cambios que se venfan presentado no lo asimilaron por igual la gente del Brasil, no hubo una
apreciacién real en muchos de los casos en los cambios que se suscitaban, ademés de no estdr al

iedad, y

que lleva consigo a tener una gran tasa de desempleo, de violencia y de pobreza, que son factores

dlcance intelectual y social de muchos brasileios, lo cual genera un gran desequi|ibrio ensus

que no se pueden dejar al margen ni olvidar, pues es parte de la sociedad brasilefia. En su luch
incansable contra el éngulo recto, Oscar Niemeyer tiene otra lucha, tiene una lucha contra la pobreza,
una lucha contra la infelicidad, la cual no solo la llevé para consigo mismo, sino que la transporta hasta
su pueblo, hasta sus rafces. .. Brasil, esperando asf ver en su sociedad, una sociedad mejor, una

sociedad limpia y equilibrada, una sociedad que pretende cambiar colaborando a su manera, como e

sdbe... con su arquitectura.

9
INFLLUE

AR

NCIAS MATERIALIZADAS
SUS RAICES... BRASIL




“1a\Llinea Sensual-

EL SURGUIMIENTO DEUNA PEF\’SOHﬁLlDﬁD
SU ARQUITECTURA

Dicen que de pequefio, Oscar tenfa la costumbre de dibujar en el espacio, y cugntan que

cuando un dfa su madre le pregunté que hacla, el respondié: “Disefiando”. Nadie podia imaginarse

que aquel nifio acababa de empezar su lucha personal contra el ngulo recto.

L

Oscar Niemeyer se vio influenciado como se ha mencionado anteriormente por todo su™"

contexto, histérico, social, cultural, artistico, natural,

' )l e i ESTA CASA,
directamente sobre su vision y conceptualizacién de la [EPNLAIRY: Bos sy az Ry

¥

y por el gran impulso que se le dio principalmente poir o ERASILLS,

i XECUTADA. £ nzz oiAs;
Kubitschek, la visién de Lucio Costa y el apoyo de L RS et 13 1535,

- ko g RESIOENCiA novesum
evidentemente su gran capacidad creativa que seria la o A nll e ENE
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crftico, no se le puede incluir propiamente en la corriente ecléctica, aun cuando se [§ ol el
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imbuida de la mayor fantasfa. Oscar Niemeyer es algo més. Si realizamos un andlisis A

intra bn“antemente dentro del grupo de los mas destacados interpretes de la
0 que le distingue con mayor andad

n gran inventor que, tal vez, no siempre haya estado acgfhmmd@drtlstas

p|ast1cos de primera fila en el campo de la integracion de las artes a su /A\rqultectura Arq}mectura ala
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cual d menudo, se han sustraido esos artistas.
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Por lo tanto, Oscar Niemeyer puede ser considerado entre los animadores incomprendidos,

ocasiones, por sus colaboradores més cercanos. Por otra parte algunos criticos han etiquetad® a Oscar
Niemeyer de surrealista, por el hecho de poner en evidencia la impresionante riqueza de intdrpretacion
de los excesos de la readlidad, pero coincido mas con Alberto Satoris quien decfa que su esti
pertenecia a las expresiones mdltiples del arte geométrico del emblematismo pléstico, el cual dd lugar al

nacimiento de una Arquitectura que, aunque internacional por su origen, es auténticamente brasefia.

La Arquitectura de Niemeyer es también la de los ritmos acelerados de las articulaciones

artisticas y técnicas que convergen hacia la amplia plenitud de las composiciones més diversas. A trav
de la construccién, su Arquitectura transmite el espiritu de la existencia y de la bisqueda de
mutaciones prodigiosas. Por otra parte, cabe decir que en estas conexiones Niemeyer idea, distribuida

segin un método razonado, sus temas y sus composiciones las cuales se inscriben en la realidad de sus

respectivas justificaciones. Son el resultado de conceptos capitales y de ellos extrae conclusiones que

proyectan hacia el futuro.

Oscar Niemeyer no es solo un arquitecto, mds que un arquitecto es un sofiador, es un /

'~ descoreridas, a un ugierso curvo, al universo curvo deé
R

llevar al extremo la Hexibihd del
versétil concretd” elemento fundamental en su obra, elemento que le permite a

R ! R
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SU ARQUITECTURA

y adaptar tan mégicamente los juegos de curvas que le gustan disefiar, a las curvas que esté
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siempre presentes en su obra. Curvas como los cauces sinuosos de los rios, como el cuerpo de la mujer

perfecta, curvas como la creada por la naturaleza y Nno recta por el hombre... si el concreto éxiste la

curva también debe de existir en la arquitectura.

En la época de su formacién como arquitecto, se dieron grandes tendencias, grandes estilos
como la Bauhaus, el estilo internacional, y el modernismo, entre otros, estos depurados y retomadios en
América Latina de una forma distinta toman otro rumbo, un rumbo auténticamente Latinoamericano
Oscar Niemeyer sigue a Lucio Costa con su movimiento modernista, a partir de sus primeros trabajo
en Brasil, siendo la casa Henrique Xavier en Rio de Janeiro su primer proyecto. Posteriormente se un
al desarrollo del ministerio de Educacién y Salud en Rio de Janeiro también en el afio de 1936
trabajando conjuntamente con Lucio Costa, Carlos Leao, Jorge Moreira, Affonso Eduardo Reidy y

Ernani Vasconcelos al mando de Le Corbusier siendo asf su primer contacto con él “Conocfamos a Le

Corbusier por su notable obra como arquitecto. Era como nuestro catecismo. iPero que diferencia
verlo trabajar y hablar de arquitectura!l”. Este Contacto dejé muy marcado e impresionado a Le

Corbusier principalmente por la vertiente pléstica — artistica que supo integrar a la funcionalidad, pyes

posteriormente serfa Niemeyer para Le Corbusier “el fundador de la arquitectura contempordnea.”

NA PERSONALIDAD
SU ARQUITECTURA




EL SURGUIMIENTO DE UNA PERSONALIDAD

Antistico Nacional, supuso para Niemeyer, El amor por el perfeccionismo y el saber aplicar
disciplina integrada a las artes. Capanema le aproximé a las cerdmicas de Céndido Portinari
esculturas de Lipschitz, de Celso Alonso y Bruno Giorgi todo un mundo artistico que, en el decurso
de los afios, se enriquecerfa con Mariane Perretti, Ceschiatti, Athos, Bulcao, Carlos Scliar, eftre otros
y con la colaboracion de Burle Marx en el control del paisaie. En 1940, Benito Valadares,
Gobernador de Minas Gerais lo llama para construir un casino en Belo Horizonte. Un médico a
sazén alcalde de la ciudad, iba a cruzarse en su camino: Juscelino Kubitschek de Oliveira. Una
comida, un paseo por el borde de un lago, fueron el inicio de un suefio conjunto. Un hotel, una
Templo, un Yatch Club, una Sala de Baile iban a construir la primera gran expresién de su

arquitectura: Pampulha.

Es catalogado por la critica como un artista, y siendo asf es el artista mas reconocido hasta
ahora de Brasil, ya sea por sus obras, O POor sus publicaciones, su obra ha impresionado a los criticos
al mundo entero los cuales han pagado desde con premios y reconocimientos que van desde editorigles
menores de su pafs hasta llegar a ganar el Pritzker de arquitectura en el aiio de 1988. Su obra cofo
~ arte.y como dirfa el mismo Oscar Niemeyer “una obra de arte debe de ser sorpresa, originahdad

gL joed” gente-diversas sensaciones como la a|egn’a, la :

#

‘ e
curiosidad, etc. @ @

SU ARQUITECTURA
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la Bahfa

Comprobéndolo asf con una de sus dltimas obras el Museo de Arte Modemo de Niteroi
de Guanabara Brasil, el cual en el primer mes lo visitaron 40,000 personas, esto refuerza la

conviccién de la importancia que asume socialmente la obra de arte, la originalidad y el factdr sorpresa.

La gente experimenta sensaciones y percepciones inéditas, que le producen curiosid
placer y alegrfa. Esto no solo le trae premios y reconocimientos, también le trae fuertes criticas ya'gea
por criticos o por colegas mismos, tal es el caso de su colega Pier Luigi Nervi quien dijo que los
edificios de Brasilia estaban concebidos al revés, también es criticado por su falta de funcionalidad e
sus proyectos, asf como por una arquitectura sin funcién social, por la generacién de un mascaramient
en su obra y un formalismo vacio justificindose ast como él lo sabe “beleza e funcao” (belleza es
funcién) pues encuentran su funcionalidad muchas de su obras en la belleza, es crear algo bello y (il

para el hombre que enriquezca al ser humano... es crear belleza la cual la crea con su mégica invencién

La gran capacidad creativa de este brasilefio, el interés por su pafs, y su visionaria
mentalidad entre muchas otras cosas, hacen que su arquitectura trascienda y se quede como figura

emblemética del Brasil, y que al igual que Niemeyer ya son parte importante de la historia del Bragil y

del munde-entero.

. /’—N\\M
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cuales son las de los ritmos de su gente, las de los ritmos de la vida de Brasil, la de los ritmos

sangre brasileia.

Su Arquitecturd, ademés de transformar todo un pafs, transforma consigo y juntamente to
la vision y mentalidad de la gente del Brasil, transforma su paisaje virgen y verde, en un escenario
natural y escultural, por un lado esa naturaleza tan pura de ese pafs, por el otro lado un museo de
arquitectura... un museo de escultura, la escultura de Oscar Niemeyer, el escultor de espacios, el

escultor de Brasil, y que no solo es concreto, ni formas curvas, lleva en si, el sentimiento y la

sensualidad de la naturaleza y de la gente brasilefia.

Niemeyer no olvidé el barroco minero y el legado de Alejadinho (1738 - 1814), ni

tampoco los extraordinarios templos de San Francisco (1708 — 1723) en Salvador de Bahfa o Hel

A PERSONALIDAD
SU ARQUITECTURA
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Es bien sabido, que un artista alcanza su madurez como tal o su estilo por llamarle de alguna
forma, precisamente en su madurez como profesionista, y que para tal madurez es necesario yf se lleva a
cabo siempre todo un proceso, el cual iré transformando, iré creando, e iré desechando todd aquello
que esté y no esté acorde al creador, para asf llegar a definirse como tal. Los inicios generalmente
finidas

resultan muy alejados de lo que termina haciendo el artista. En este proceso, se notarén muy

sus influencias y tendencias como se verd a continuacién.

La influencia de Le Corbusier es muy evidente en sus primeros trabajos. Sin embargo, el
arquitecto adquirié gradualmente su propio estilo: la ligereza de las formas curvas cre los espacios qu
transformaron el esquema arquitectdnico en; la armonfa, la tolerancia y la elegancia. Adjetivos que

encajan y se adjudican muy propiamente a Oscar Niemeyer.

CMEYCE
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del autor, donde denota generalmente cierta timidez, principios bésicos compositivos, e influéncias

entre otras. Desarrollo: Aunque se va acentuando ya el carcter del artista, su sistema compositjvo ya

resultara algo alejado de su inicio. Y su Madurez: aqul ya estard précticamente bien establecidas
caracterfsticas formales y compositivas del autor, resultard muy alejado de la timidez con que

generalmente inician y Sus influencias fueron solo escalones. Ahora ya encuentra su “propio estilo” .
Este andlisis ayudard a ver el proceso creativo que se llevé a cabo durante su trayecto, asf mismo a ver

el gran giro que dan sus obras. Tales obras a mencionar son las mas representativas de cada una de sus

etapas.

SU ARQUITECTURA
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Marcada como la primera obra que aunque como proyecto, marca el inicio de la

perdurable y gran obra de este arquitecto brasilefio. Esta casa en Rio de Janeiro,. Pasa a se la obra

que inicia el gran compendio de obras de este luchador contra el dngulo recto.

En esta obra se ve muy acentuada la influencia de Le Corbusier, establecida bésicamehte a
través de la composicién pléstica. Una planta libre, y la distribucién de los espacios en los niveles
contiguos, nos trasladan al &rbol — vivienda en la Ville Savoye. Ya en este momento Le Corbusier
representa para Oscar Niemeyer todo un gran modelo a seguir... lo plasmé. Una ortogonalidad muy
marcada y el empleo del médulo, nos trasladan también hasta su visién aun de “estudiante” en el que
le ensefiaron a lograr la mejor distribucién de espacios, al méximo aprovechamiento de éste, y al uso de

la ortogonalidad para lograrlo mejor y asf fuese funcional, cosa de la cual Niemeyer no estarfa de

acuerdo en este momento y més tarde lo manifestarfa, ya no solo con palabras, sino con sus obras.

Formalmente este espacio segufa los principios bésicos del estilo internacional europeo, n

era para menos, era lo que estaba en ese momento de vanguardia, era lo que se estaba dando en
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djardinada y el gran espacio de jardl’n existente en este proyecto.

SUS INICIOS
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CASA HENRIQUE XAVIER RIO DE JANEIRO.
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Esta obra, es la primera construida, la cual fue disefiada para una institucién filantrépica

FACHADA SECCION

dedicada al cuidado de las futuras madres y de los nifios en Rio de Janeiro.

Es catalogada segtin los criticos como una obra que responde a los més rigurosos postulados

las

- del racionalismo europeo. Pero al igual que el anterior ejemplo (Casa Henrique Xavier), se nota

. . . . . « »n 4 ’
formas y distribuciones muy similares. Una planta en “U”, una geometria muy marcada, y un voltme

monolitico como fachada sobre pilotes serén los que destaquen como elemento primordial, el cual no

remonta aun a las caracterfsticas de Le Corbusier.

Todo el contexto en el que estuvo emergido Niemeyer, comenzard a destacarse ya sea en s

OBRA DE BERCO. RiO DE JANEIRO

mentalidad y bésicamente en su obra. Como todo un ferviente seguidor de la obra y del pensamiento

del Arq. Lucio Costa, se comienzan también a reﬂejar toda una serie de formas y motivos alusivos al

movimiento modernista brasilefio, y del cudl pasaré a ser uno de sus mayores exponentes, ya no sol

en Brasil, sino del mundo. El estilo internacional aun sigue muy presente, asi como el uso del concr

material bésico en toda su obra.

»»»»»»»
11111111

PLANTA SEGUNDA . : '\
SUSINICIOS &

.




SU ARQUITECTURA

O
sl
Ll
m
Ya con ciertos conocimientos fuera del aula, ya con obras construidas por él, y ya con la
colaboracién para Le Corbusier, la afinidad on%uc o Cgstaj y el ap}ﬂo del Presidente Juscelino
|
Kubitschek, la mentalidad de O\car iemey :‘:& e ttal ente n;as iu? Y con mayor libertad de T
5 %
§ .|
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Fsta obra ya es parte de un nuevo lenguaje arquitecténico, diferente al del resto de

edificios y no solo de Pampu||'1a... ya con un formalismo totalmente radical. Este formalismd ‘
comienza a salir de su pensamiento, de sus ideas, de lo que ya comienza a exteriorizar Nie

de |dS primeras curvas que serdn |OS elementos primordia|es en Cl resto de Su obra.

3 ?
Consta de dos grﬁes bévedas parabélicas autoportantes, las cuales envuelven la nave as

como el altar mayor y dommg tel conjunto, desarro"ado en sucesivas bévedas, del que sobresai’én;

4 |
como elementos d|ferenteﬂ a mlarquesi ;

’T»--“ ; : Y e

igs’trecbgndo y e 1d|endo ﬂt’:;;: desde la [;hadafﬁdﬁél é‘o, d@nde se

produce una brusca dilatacién del espt;g]o %omo resultada.del efecto de la luz que, proviniendo de la

d Nave se

pr a=

| i& :
. linterna situada en la interseccion de las bévedas incide @ la pintura de Portinari e inunda el coro;ie&—'

luz, en contraste con la nave recubierta de madera oscura. £ -

IGLESIA DE SAN FRANCISCO DE ASIS. PAMPULHA -
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fue solo a la arquitectura, ya fue todo un desaffo estructural.

Formalmeag\e este edificio realmente lo 8unos de los principios bésicos del disefio §e

Niemeyer, |ogra aquelld.que predica, logra tanto cono para el primer usuario que es el morador,

para el se%n\do q?ie\s el espectador el factopsargresa,, ya seé en su e?&enor par’el contraste y lo

radical de los ‘“’drhclos contlguos, dSI como cdpricfiosd forma, ofen su  interior al lograr una

CATEDRAL BRASILIA

I ia, ufvolumen Gmiomeapaz de surgir con la
misma puraa«desé&cda gyer perspeaiva v, a la” , orofunda expresidn religiosa, _Es simbélico es

atrevido. Algunos dicen que es el trono de Jests, otr@is que es una flor emergida del suelo virginal

- . ] E
brasilerio. Otros*que-son-tas=manos.en_regocijo. Pero €s%in lugar a duda es otra obra-maestra de

Oscar Niemeyer.

959 - 1970
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después, la galerfa situada en penumb ‘:l, : {
,4,._4&5‘ os fieles se alejs

y los espacios infinitos” (O.N.). |

contrastes de luz y los efectos ex
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burcada de los aires exuberantes de la amazona brasilefia y posada sobre la bahf

Niteroi, de allf sale, cual si fuera un extraterrestie,, bre bajito, moreno, de enorme fredte y ojos

hundidos, un hombre que con ese acento melodidsp del idioma portugués dice: “Mi nombre en

verdad es Oscar Riberio de Almeida de Nigm

’

“Cuando comencé*g disear : ea ir. Una forma circular

e

abstracta sobre el paisaje. En un terreno libre de otras construcci
No querfa repetir la solucién usual de un cilindro sobre otr

Caracas, creando una linea que se levantara con las ctivas y las lineas rectas de la tierra hasta la

azotea” (O. N.).

Esta obra en particular fue muy controversial cuando se hizo. La forma que llaman muchos
como la de “platillo volador” es sin lugar a duda hoy todo un icono representativo mas de la obra d
Niemeyer. Para la ciudad Niteroi representa este edificio uno de sus mayores atractivos como ciudadl.

La forma caprichosa, esa rampa de acceso tipica en las obras de Niemeyer, nos vuelven a recordarf/a

) de la mujer perfecta, a las curvas de los rfos de Brasil, a las curvas ya de

F St p——— ofs
gﬁpar acentuar mejor el edificio.

0 caﬁi t en el sentido del museo de
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MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO. NMITERO,

RIO DE JANEIRO.
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Erguido sobre un promontorio a pique sobre el mar, divido en dos secciones: al bgsamento
de andlaje de la estructura central, que contiene las instalaciones y el restaurante — demasiad

introvertido ante las posibilidades existen

espejo de agua de 1000 metros cudthe 2 i ifici como i
B SR S 4

fragmento de mar hubiera subido al pefiasco Sara dik petied consistencia. Sefconfigura asf una

p|aza seca abierta debajo del votémen, imi r el horizor&gy la inesperadd curvatura del céliz,

experiencia formal y espacial inédita pdra a.de los usuarios, poco acostumbrados a la

exterior, cuyo complejo trazado excede con creces las posibilidades estructurales del hormigén armado,

a pesar de los deseo

fsiosos del arquutecito De allf el contraste poco logrado entre la pureza del
4

Y x" momaprenin.
3 i }étrcutatoria.

vo|umen Y |d innecesaria comp|euda&‘%$&‘

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEQ. NITERO,

DR, e G S

‘el ; o=

’ L terrdle ut]

Recientemente esw@f%fwfi@mmwmgg Lq.swnueyg;sgg@{naravi“as del mundg. %
(1N}

SUDESARROLLO g £

e ICECR
e et di

—




El Nuevo Museo, proyecto de Oscar Niemeyer, considerado el museo més gr

América latina, finalmente se inauguré en la ciudad de Curitiba, el acontecimiento que junt
autoridades, profesiona|es, empresarios, artistas y a la prensa, sucedit el dia 22 de noviembr
9003. El Nuevo Museo, punto de control para la cultura del Parang, es el mayor complejo
museolégico de América Latina. Son 144 mil m2, incluyendo un bosque y la aldea de la cultu

30 mil m2 de 4rea construida.

 anBstitines wpalinemy, -
B - - ‘ 3 &
ETproyecto esta firmado stal Nie vitacT and fue

aceptdda por Niemeyer pa odificar el pro-;/ecto orig Edificis-Castello Branco. Ademés de

. : : : % j
origen a una estructura en grilla e reto'armado, en forma de ojo, que abrigard un pasillo
/ |

i

monumental de 2100 m? de exposiciones. Esta es la primera vez que el arquitecto acepta la
modificacién del concepto original de su trabajo. "mi primera idea era dibujar un museo nuevo en la
cubierta del Edificio Castello Branco, con la misma audacia estructural que distingui6 esa construcciéh.
Como verificamos més adelante, esta alternativa es técnicamente diffcil, por lo tanto se llegé a otra

ucion. £ aparecié, la idea de hacer un gran pasillo independiente de la construccion qge

LNF
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MUSEO OSCAR NIEMEYER, CURITIVA, BRASIL.
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La ingenierfa, las empresas y el constructor principal de la ejecucién, unieron las tégnicas més
modernas de la ingenierfa de la construccién a toda la experiencia acumulada en sus 56 afiog de la
existencia. Cerca de 400 empleados de diversas especialidades fueron movilizados para tralajar dia y
noche. Por otra parte, un planeamiento minucioso era necesario para sobrepasar el desafio de,construi,
en solamente seis meses, una estructura compleja que sustenta la levedad del proyecto del madgtro de
la arquitectura brasilefia. "Esta es una obra ejemplar que demuestra el progreso de la ingenierfa e

nuestro pafs.Niemeyer.

La repercusién causada por el proyecto a la poblacién de Curitiba fue extremadamente
positiva. Hasta la inauguracion del NovoMuseu, més de 800 personas visitaron la construccién, con
un piblico que fue desde artistas, profesionales, estudiantes de la ingenieria y de la arquitectura, hasta

un simple curioso. Por todas estas razones, el NovoMuseu fue una importante ejecucién para la

poblacién de Parand, por lo tanto dard un gran impulso a la produccién artistica en el estado. Juntar

caracterfsticas multidisciplinarias en un solo espacio, como las artes plésticas, la arquitectura, el diseio

el urbanismo. Se agresa a esto la disponibilidad de los talleres para los artistas residentes, las

audiencias, el jardin de las esculturas y los pasillos amplios de exposicién, que abrigarén las obras
Arte del Parané (MAPA) y del Museo Contemporéneo de Arte del Paransd (M

ent ros
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MUSEO OSCAR HIEMEYER, COR|T|VH, BRASIL.
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EL SURGUIMIENTO DE UNA PERSONALIDAD

El Museo + GRANDE de América Latina

144,000 m2
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EL SURGUIMIENTO DE UNA PERSONALIDAD
SU ARQUITECTURA

Acceso en rampa al Museo Oscar

- Caracteristica de las obras de Niemeyer
Plantas muy libres y definidas.

Rompiendo con la ortogonalidad para
jerarquizar areas.

otable diferencia entre lo existente'y su obra

Proceso de construccion
MUSEO OSCAR NIEMEYER, CURITIVA, BRASIL

.




EL SURGUIMIENTO DEUNA PERSONALIDAD
/ SU ARQUITECTURA

pgp Libertad de espacios, sensaciones de libertad y
[/ confort.

Jerarquizacion de elementos.

Aprovechamiento de la forma me diante
espacios adhoc. !

BRASIL.

Proceso de construccién

MUSEO OSCAR NEMEYER, CURITIVA

SUDESARROLLO
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Alturas monumentales

sensaciones de libertad

Gran luminosidad

Libertad

Empleo de curvas - Valor estético — Formal

(Caracteristica de Niemeyer)

Planta Gnicamente para exposiciones, como tal elemento
escultorico

Planta libre = Le Corbuisier

CMEYER

N

EL SURGUIMIENTO DE UNA PERSONALIDAD
SU ARQUITECTURA

Proceso de construccién
MUSEO OSCAR NIEMEYER, CURITIVA, BRASIL.

SUDESARROLLO




El ojo como primer sentido apreciador del arte,
como elemento conceptual y formal de esta obra de
arte de Niemeyer.
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SU ARQUITECTURA

SUDESARROLLO
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MUSEO OSCARNIEMEYER, CURITIVA, BRASIL.
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Valor de Atencién: =

v Simetria: Horizontal jy Vertical.
-Altura ----- Jerarquizacion
-Color ----- Contraste

Contraste:

Color: Azul del cielo
ontrastando con el negro,
imarillo y blanco.

igira: Rompe con el esquema.

Simetria

Trazos defini2:

Curvas y lineas

| | Respeto por lo existente y
I I Jerarquizacion del edificio nuevo.

f SUDESARROLLO

SU ARQUITECTURA

MUSEO OSCARNIEMEYER, CURITIVA, BRASIL.
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EL SURGUIMIENTO DE UNA PERSONALIDAD
UNA FUNDICION A SU ARQUITEGTURA .. A OSCAR NIEMEYER

f i

el concreto, no solamente manifesté sus ideas a través de ¢, hubo una relacién muy ligada a s

arquitectura de la literatura, la masica, el urbanismo, la escultura y otras areas.

El urbanismo no estuvo muy alejado de la obra de Niemeyer, y aunque son pocos y
proyectos (inicamente en su mayorfa, no dejan de ser importantes en su obra. En este desarrollo,
genera urbanizaciones muy afines a su arquitectura, urbanizaciones muy poco lineales y concéntricas.
Genera grandes espacios para la naturaleza, grandes espacios entre edificios y dreas para realzarlas de

ésta forma un poco més. Asi mismo hace los bocetos formales de los edificios més importantes o de

mayor jerarquia en tales urbanizaciones. No se basa précticamente en modelos ya preestablecidos o e

formas de urbanizacién con mayor aprovechamiento de los espacios. Generalmente hace uso de su

ingenio y logra adecuar éstas a los sitios, a los climas, y a la topograffa de los lugares.

URBAMNISMO
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EL SURGUIMIENTO DE UNA PERSONALIDAD
UNA FUNDICION A SU ARQUITEQTURA .. A OSCAR NIEMEYER
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nueva era de i

empez6 a hablar brasilefio
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EL SURGUIMIENTO DE UNA PERSONALIDAD
UNA FUNDICION A SU ARQUITEQTURA .. A OSCAR NIEMEYER

sociedad, por su sociedad... por él. Genera la transmision ideoldgica hacia la paz y hacia un

mejor.

Esta fase de Oscar Niemeyer, se podrfa decir que es la més afin a su arquitectura, si
tomamos en cuenta que su arquitectura es considerada una obra escultérica. Esta por la critica y por
mismo. Al igual que las estructuras de su obra, sus monumentos escultéricos siguen representando
todo un desaffo estructural en la gran parte de estos. Ya que el concreto sigue siendo el elemento

preferido por el autor.

“El memorial de América Latina representa un acto ¢

llamada a esa unidad politica que desde hace mucho tiempo o

( Oscar Niemeyer )

ESCULTURA
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esencia personal y de su espiiitu, me refiero a su libro “memorias... las curvas del tiempo™ libro
por Niemeyer a mano, con detalles y bocetos de propia mano, detalles que nos transmiten la ese
el espiritu del autor desde su optica. Comenta el mismo Niemeyer que este libro es algo muy

profesional, asi como personal lo cual la vuelve muy enriquecedor.

Otra de sus publicaciones fue “De provincia a Metrépoli”, esta sucede en el afio de

1980, y es una criénica desde su dptica particular de la historia de Ri6 de Janeiro. En este mismo

afio lanza su libro “A forma na Arquitetura”. Afios atrds ya habfa también editado algunos libros com

“Minha experiéncia em Brasflia”, este en Rusia, Francia, Japon y Espafia en el afio de 1976. Y su mm
) 5 ) « . » N MGRAM-A
obra mas reciente fue el libro titulado “Conversa de Arquiteto” en el afio de 1994. e e
WV‘W
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agn gi';campo de los manifiestos también incursiono, tal es el caso de la revista “Modu & ﬁ

m fue suspendida tras un go|p /militar L ITERATURA
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EL SURGUIMIENTO DE UNA PERSONALIDAD
UNA FUNDICION A SU ARQUITE

En esta revista se divulgaban articulos referentes a la arquitectura en general, de la gociedad
articulos sobre sus proyectos y articulos de otros compafieros del gremio. En su dltimo nimer$ de ésta

revista en el afio de 1989, este fue dedicado al Memorial de América Latina.

Asf mismo también tuvo participaciones en otros libros, como en los disefios de est

el caso de la ilustracion para un libro del escritor Dias Gomez, y del escritor Carlos Drummond

Andrade, en los que refleja su libertad al lapiz.

“Mas, sempre que viajo, olhar as nuevens é a minha distragéo predileta, curioso, procuran
decifré-las como se estivesse em busa de uma boa e esperada mensagem. Naqule dia, porém, a viséo

foi mais surpreendente. Era uma bela mulher, rosada como uma figura de Renoir. O rosto oval, os sei

. »
fartos, o ventre liso, e as pernas longas a se entrelagarem nas nuvens brancas do ceu.

O.N.
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EL SURGUIMIENTO DE UNA PERSONALIDAD
UNA FUNDICION A SU ARQUITEGZTURA .. A OSCAR NIEMEYER

Fsta faceta de Oscar Niemeyer comienza tras la inquietud con su hija Ana Maria durante su
Y

estancia en Paris en el afio de 1972. De aquf salen los primeros muebles comercializados yafpor

Niemeyer y surge por primera vez la “Potrona”. Estos disefios responden a las lineas libres in itando a

la libertad del cuerpo a su explayamiento y a su confort. Destacéndose cada uno de ellos pof su linea

cuerva, por su continuidad por su ingenio.

“Desejévamos, minha filha Anna Maria e en, encontrar um novo desenho de mobiliério que permitiesse

se

com o uso da madeira prensada imaginar coisas diferentes dos méveis tradicionais. E como essa id
aproximava da técnica arquitetural, procuramos reduzir apoios, integrando — os nas formas curvas

adotadas.”
O.N.
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be ha venido hablando de un arquitecto, de un contexto histérico y artfstico,

influencias que hacen todas en conjunto que la obra de Oscar Niemeyer sea lo que hasta hdy ha

sido... Un obra de arte, un espectéculo escultérico en el cuerpo del Amazonas...Brasil.

Dar cabida a nuevos horizontes a nuevos materiales a nuevas ideas, es estar hablando e un
progreso, es estar hablando de un nuevo lenguaje, de un lenguaje arquitecténico, que es nuevo p
anterior, que es un lenguaje al estilo de su creador, que estd mucho més allé de ser solo
arquitecténico, pues el lenguaje de Oscar Niemeyer evoca sentimientos para transmitir un significado,
significado que pretende sea entendido por el mundo al estilo de Niemeyer, y que tal significado es la
paz, es la igualdad, es la libertad. .. es un mundo feliz. Reflejando asf con su arquitectura... una

utopfa de la realidad.

Aporta no solo de esta forma al mundo artistico, aporta a todas las generaciones de
estudiantes y de arquitectos todo un nuevo lenguaje, aporta toda una nueva visién sobre la

arquitectura, toda una visién de la vida misma.

Cp
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su pafs, logré poner en vanguardia toda la mentalidad de un pafs, logro poner al diay en el
entero el ritmo brasilefio con ese espectéculo escultérico, con esa audacia de ritmos curvos y
candentes, con esa audacia de ritmos puros y libres... los ritmos de su sangre, los ritmos de su
Niemeyer deja plasmadas en el concreto sus ideas, deja plasmadas sus raices e idedles, y las deja
muestra evidente de un progreso, de un cambio, de una nueva era y una nueva sociedad. De esta
forma Niemeyer cambia sabiamente la tradicién brasilefia con las ensefianzas del estilo internacional y

que se enriquece con el compromiso hacia su pafs, su compromiso intelectual, social y politico para da

lbertad a su ideas a sus ideales a su imaginacién. ... a la linea sensual

ACYER -
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| SER HUMANO QUE PASO

ACIO, VIVIO, AMO, SE




1939
1956
1963
1963
1966
1970
1988
1989
1989
1997

“1a\lined Sensuial-

Medalla de la Cd. De Nueva York

Es nombrado Consejero de Nova Cap.

Recibe “Lenin de la Paz”

Miembro Honorario del Instituto Americano de Arquitectos de Estados Unidos
Premio Internacional de “Arquitectura de Hocy”

Es galardonado con la medalla de oro del American Institute of Architectur
Recibe el Prizker Prize

Recibe el Premio de las artes.

Premio Principe de Asturias de las Artes.

Diploma de Honor y Merito por el Rela Instituto de Arquitectos Britanicos.
Recibe la medalla de la amistad otorgada por el Consejo de estado de Cuba.
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1936 Casa Henrique Xavier. Rio de Janeiro. Estado de Rié de Janeiro. Brasil (Proyecto).
1936 — 1943 Ministerio de Educacion y Salud. Rua de Imprensa, Centro — Rio de Janeiro.
Ri6 de Janeiro. Brasil.

1937 Obra de Berco. Rio de Janeiro. Estado de rio de Janeiro. Brasil

1938 Pabellén de Brasil para la Exposicién de Nueva York.

1939 Casa M. Passos. Miguel Pareira. Estado de Rio de Janeiro. Brasil (proyecto).

1939 Casa Oswaldo de Andrade. Sao Paulo. Estado de Sao Paulo. Brasil (proyecto).
1940 Iglesia de San Francisco de Asfs. Pampulha — Belo Horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil.
1940 Urbanizacién de Pampulha. Belo Horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil.

1940 Casino. Pampulha — Belo Horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil.

1940 Yatch Club. Pampulha — Belo horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil.

1940 Sala de Baile. Pampulha — Belo Horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil.

1940 Gran Hotel. Ouro Preto. Estado de Minas Gerais. Brasil.

1941 Torre de agua. Ribeirdo das Lajes. Ri6 de Janeiro. Estado de Rié de Janeiro. Brasil (proyecto).

1941 Estadio Nacional. Rié de Janeiro. Estado de Ri6 de Janeiro. Brasil (Proyecto).
0 L a3

1949 — 1949 Casa Oscar Niemeyer. Carvalho de Acevedo, 96. Lagoa — Ri6 de Janeiro. Estado/de i
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B. 1943 Hotel Resort. Pampulha — Belo Horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil.
(Proyecto).

C. 1943 Teatro Municipal. Belo Horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil (Proyecto).
D. 1944 Casa Prudente de Moraes Neto. Rié de Janeiro. Estado de Ri6 de Janeiro. Brasil.
E. 1945 Oficinas del Tribunal Popular. Ri6 de Janeiro. Estado de Rié de Janeiro. Brasil.

F. 1945 Yatch Club Fluminense. Botafogo — Rié de Janeiro. Estado de Rié de Janeiro. Brasil
(Proyecto).

G. 1946 Banco Bonavista. Plaza Pi¢ X, 118. Centro — Rié de Janeiro. Estado de Ri6 de Janeiro.
Brasil.

H. 1947 — 1852 Sede de la ONU. Nueva York. EE.UU.
3 1947 Casa Burton Tremaine. Santa Barbara. California, EE.UU.
J. 1948 Auditorio para el Ministerio de Educacién. Rié de Janeiro. Estadio de Rié de Janeiro.

Brasil (proyecto).
K. 1949 Hotel Regente. Sao Conrado — Rié de Janeiro. Estado de Ri6 de Janeiro. Brasil

= W&a Dudfen. Rodovia Presidente dutra, Km 455~ ue Novo Mundo — Sao Paulog Ky
Fstado

30 %gulo. Brasil. N s




EMEYER

BIOGRHFI -GAL

“1a'\Linea Sensual-
ERIA

1950 Club Libanés. Belo Horizonte. Estado de Minas — Gerais. Brasil (Proyecto).
1950 Edificio Montreal. Sao Paulo. Estado de Sao Paulo. Brasil.

1950 Hotel. Quitandinha — Petropolis. Estado de Ri6 de Janeiro. Brasil (Proyecto).
1950 Conjunto COPAN. Av. Ipiranga. Sao Paulo. Estado de Sao Paulo. Brasil.
1951 Hotel tijuco. Diamantina. Estado de Minas Gerais. Brasil.

1951 Conjunto Juscelino Kubitschek. Belo Horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil.
1951 Conjunto Ibirapuera. Av. Pedro Alvarez Cabral. Sao Paulo. Estado de Sao Paulo. Brasi

ToGm DN e

1951 Escuela Julia Kubitschek. Belo Horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil.

1959 Hospital Sul América. Jardim Botanico, 501. Jardin Botdnico — Ri6 de Janeiro. Estado
de Ri6 de Janeiro. Brasil.

J. 1953 Casa Oscar niemeyer. Estrada dos Canoas, 2310. Sao Conrado — Ri6 de Janeiro.
Estado de Ri6 de Janeiro. Brasil.

K. 1953 Centro Técnico de Aeronéutica. Sao José dos Campos. Estado de Sao Paulo. Brasil.

L. 1954 — 1960 Edificio de apartamentos. Praca Libertade. Belo Horizonte. Estado de Minas
Gerais. Brasil.




BIOGRAFIA - GALERIA

A. 1954 Museo de Arte Modemo. Caracas. Venezuela.

1955 Edificio residencial de la Exposicién Intervau. Barrio Hansa — Berlin. Alemania.

oo

1956 El Catetinho. Residencia provisional del presidente Juscelino Kubitschek. Brasilia,
Brasil.

1956 Capilla del Palacio de Alvorada. Brasilia. D.F. Brasil.

O

1957 Palacio de Alvorada. Brasilia D.F. Brasil.
1958 Palacio de Planalto. Brasilia D.F. Brasil.
1958 — 1960 Tribunal Supremo Federal. Brasilia D.F. Brasil.

s i o TR R R

1958 Congreso Nacional. Brasilia D.F. Brasil.

1958 Once Ministerios estdndar. Brasilia D.F. brasil.

1958 Museo de la Fundacién de Brasilia. Brasilia D.F. Brasil.
1958 Capilla de nuestra Sefiora de Fétima. Brasilia D.F. Brasil.
1958 Teatro Nacional. Brasilia D.F. Brasil.

1958 Plaza de los Tres Poderes. Brasilia D.F. Brasil.

adra 108. Brasilia, D.F. Brasil.
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1960 CEPLAN. Uniyersidad de Brasilia. Brasilia D.F. Brasil.
1961 — 1962 Anexo Yacht Club. Pampulha — Belo horizonte. Estado de Minas Gergis.
1962 Ministerio de Justicia. Brasilia D.F. Brasil.

1962 Palacio de arcos o de Itamaraty. Brasilia D.F. Brasil.

1964 Plan de la ciudad de Negev ( Ciudad Vertical). Negev. Israel (Proyecto).
1965 Plan de urbanizacion de Pena Furada. EI Algarve. Portugal (Proyecto).
1965 Casa E. de Rothschild. Tel Aviv. lsrael (Proyecto).

1965 — 1967 — 1981 Sede del Partido Comunista Frances. Pza. Coronel Fabien. Paris.

T o Mmoo N>

Francia.
1965 Aeropuerto. Brasilia D.F. Brasil (Proyecto).
J. 1966 Sede Manchete. Rua do Russel, 804. Gloria — Rio de Janeiro. Estado de Ri¢ de

Janeiro. Brasil.

K. 1967 Ministerio del Ejercito. Brasilia D.F. Brasil.

L. 1967 Convento de los Dominicos. Saint — Baume. Francia (Proyecto).

M. 1968 Mezquite. Argel. Argelia (Proyecto).
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A. 1968 — 1975 Sede Editorial Mondadori. Milén. Italia.

B. 1968 Palacio de Gobierno. Belo Horizonte. Estado de Minas Gerais. Brasil. | —— :

C. 1968 Hotel Nacional. Av. Niemeyer, 796. Sao Conrado — Rié de Janeiro. Estado de RisBe=
Janeiro. Brasil.

D. 1969 Museo Exposicién Barra 79. Rio de Janeiro. Estado de Rio de Janeiro. Brasil (Pro ct'

E. 1969 — 1972 Universidad de Constantine. Argel. Argelia.

F. 1972 — 1983 Centro Cultural. La Havre. Francia.

G. 1979 Centro residencial para estudiantes. Universidad de Oxford. Oxford. Reino Unido.

(Proyecto).
H. 1979 Centro comercial y de oficinas. Miami. EE.UU. (Proyecto).
19792 Oficina de empleo. Bobigny. Francia.

1973 Torre de la Defense. Paris. Francia. (Proyecto).

1973 Conjunto de edfficios. Barra de Tijuca — Rié de Janeiro. Estado de Ri6 de Janeiro Brasil.
1974 -1975 Sede Fata — European Group. Pianezza. Turin. ltalia.
1975 sede de la Cartiere Burgo. S. Mauro — Turfn. Italia.

79 Teatr A talia (Proyecto).
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1980 Memorial Juscelino Kubitschek. Brasilia D.F. Brasil.

1981 Centro de ocio y congresos. Abu-Dhabi. Emiratos Arabes Unidos (Proyecto).
1981 — 1988 Museo de Arte Contempordneo. Brasilia. D.F. Brasi.

1983 Pasarela do Samba. Rua Marques de Sapucai. Catumbi — Ri6 de Janeiro. Estado e

de Janeiro. Brasil.

1984 Escuelas Prefabricadas (CIEP Tancredo Neves). Rua do Catete, 5/n. Ri6 de Janeiro.
Estado de Ri6 de Janeiro. Brasil.

1985 Puente de la Academia. Venecia. Italia (Proyecto).
1985 Pantedn y Pira. Brasilia D.F. Brasil.

1986 Parque, centro civico y centro comercial de la Metrépolis. Tiete — Sdo Paulo. Estado de

Sao Paulo. Brasil.

1986 Monumento Tortura Nunca Mais. Ri6 de Janeiro. Estado de Ri¢ de Janeiro. Brasil.
(Proyecto).

1986 — 1988 Memorial de América Latina. Sao Paulo. Estado de Sao Paulo. Brasil.
1987 Sede del diario L* Humanité. Paris. Francia.
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1987 Estadio. Turin. Italia (Proyecto).

1989 Teatro Triaton. Campos. Estado de Ri6 de Janeiro. Brasil. (Proyecto).
1990 — 1992 Teatro Estatal. Araras. Estado de Sao Paulo. Brasil.

1991 Museo de Arte Contemporéneo. Niteroi. Estado de Rié de Janeiro. Bresil.

m o O ©@ >

1993 Anexo al Pabellén de exposiciones de la fundacién bienal de Sao Paulo, Parque lbir
Sao Paulo. Estado de Sao Paulo. Brasil. (Proyecto).
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